www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
X
AN _—

Pogtosy 741

JAN BRZEKOWSKI — POETA WIEKU XX

(Urszula Klatka, Wyobraznia w czasie. O poezji Jana Brzekowskiego,
Collegium Columbinum, Krakow 2012, s. 226)

STANISLAW STABRO*

Urszula Klatka, autorka monografii pt. Wyobraznia w czasie. O poezji Jana Brzekowskiego,
juz w poczatkowych partiach swojego opracowania trafnie scharakteryzowata skomplikowang re-
cepcje catej twdrczosci tego pisarza urodzonego w 1903 roku w Wisniczu, zmartego w 1983 roku
w Paryzu. Dzieto poety, twércy powiesci, toméw opowiadan, szkicéw teoretycznych, krytycznych,
wspomnieniowych oraz esejow, stato si¢ bowiem, jak podkreslita to badaczka za A. K. Waskiewi-
czem, na dtugi stosunkowo okres nieobecne'. Jego twdrczos$¢ omawiana byta najczesciej w kontek-
Scie ,,Awangardy Krakowskiej” oraz umieszczona w ramach konkretnej epoki historycznej i grupy
poetyckiej. Traktowana byta raczej jako realizacja poetyki grupowej w kategoriach ilustracji po-
szczegdlnych tez zawartych we wezesnych wystgpieniach teoretycznych T. Peipera. U. Klatka od
takiego dyskursu badawczego odchodzi, analizujac przede wszystkim catos$¢ przedwojennej i po-
wojennej liryki autora Tetna facznie z uwzglednieniem jego poezji pisanej w jezyku francuskim, co
jest ewenementem w dotychczasowych badaniach dzieta Brzgkowskiego.

W drugim rozdziale ksigzki omawia réwniez w kontekscie liryki pisarza, niektére dzieta pro-
zatorskie tworcy, zwigzane pod wzgledem dynamiki narracji z jego poezja. Z powiesci najpierw
debiut Psychoanalityk w podrozy (1929), pézniej Bankructwo profesora Muellera (powie$¢ sen-
sacyjno-filmowa) z 1932 roku, dalej 24 kochankow Perdity Loost, utwdr napisany przed 1939 ro-
kiem, opublikowany w 1961. Nastepnie powiesci autobiograficzne Start i Collegium Novum (1959,
1982), skfadajacy si¢ na cykl zatytutowany Miedzywojnie. 1 na koficu opowiadanie Szczepionki
prof. Krochmala z 1929 roku, przedrukowane w zbiorze Wyprawa do miasteczka (1966). Autorka
podkresla, z dzisiejszej perspektywy, raczej historyczng warto$¢ prozy Brzekowskiego, zwracajac
jednakze uwage na jej, mimo wszystko eksperymentalny charakter, odzwierciedlajacy ewolucje
technik narracyjnych w migdzywojniu i przenikanie niektérych watkéw fabularnych do poezji
pisarza. Jezeli chodzi o poezj¢ to, wedtug badaczki, od momentu debiutu w 1925 roku, liryka
Brzekowskiego przeszta znaczacg ewolucje pod wzgledem konstrukcji wiersza i ksztattowania zy-

* Stanistaw Stabro — prof. dr hab., Wydziat Polonistyki UJ,

"' A. K. Waskiewicz, Rygor i marzenie. Szkice o poetach trzech awangard, £.6dz 1973, s. 82
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wiotu wyobrazni, juz w latach trzydziestych wchodzac w polemike z Peiperowskimi hastami teo-
retycznymi. A w powojennych tomach wierszy wrecz je negujac. Projekt poetyki poezji integralnej
Brzgkowskiego zdefiniowanej w wydanej w 1933 roku ksigzce pod takim samym tytutem, nalezy
wiec odczytywac w takim wiasnie kontekscie jako propozycje konkurencyjng do pewnego stopnia
wobec teorii T. Peipera i J. Przybosia.

Istotnym faktem w biografii pisarza byto jego osiedlenie si¢ we Francji w 1928 roku, podykto-
wane, jak si¢ wydaje, wzgledami bardziej kulturowymi niz politycznymi. Brzekowski wszedt wtedy
do Srodowiska francuskiej literackiej i malarskiej awangardy. Te pierwsza utozsamiano wéwczas,
migdzy innymi, z nazwiskami G. Apollinaire’a, M. Jacoba, B. Cendrarsa, J. Cocteau, P. Reverdie-
go, A. Bretona, R. Desnos, H. Michaux. Z cze¢scig tych srodowisk Brzekowski wspétpracowat jako
wspotredaktor dwujezycznego pisma artystycznego ,,L’ Art Contemporain — Sztuka Wspétczesna™
w latach 1928-1930. Zapewne §ladem inspiracji, ptynacych ze strony tych artystow i ich dziet,
byto czesciowe przyswojenie sobie w tamtym czasie przez polskiego poete wptywdéw kubizmu,
koloryzmu i ecriture automatique (chociaz z pewnymi zastrzezeniami, dotyczacymi ostatniej me-
tody). Jednakze, jak podkresla autorka monografii, ewoluujaca od awangardowych wzorcéw, po-
przez metarealizm, do poetyki lapidarnego skrétu, poetycka sktadnia Brzekowskiego nie miedci si¢
w aprobowanych przez polska emigracj¢ modelach poezji.

Dodatkowym czynnikiem utrudniajgcym wlasciwe odczytanie dzieta Brzekowskiego byt rodzaj
jego wyjatkowej emigracji, zrywajacej z zakorzenionymi w rodzimej, martyrologicznej tradycji, ste-
reotypami, schematami politycznymi i historycznymi. Chciatbym tu podkresli¢ fakt, bardzo dobrze
wyeksponowany przez autorke, Ze twdrca ten nie byt zwigzany na stafe z zadnym z oSrodkéw zycia
emigracyjnego. Nie popart réwniez uchwaty Zwigzku Pisarzy Polskich na ObczyZnie z 14 VI 1947
roku, o ,,nieogtaszaniu w pismach i wydawnictwach kierowanych przez wtadze narzucone, utwo-
réw swoich dawnych i nowych” w kraju. Ale réwnoczes$nie po wojnie, do 1959 roku, publiko-
wat swoje utwory tylko w oficynach wydawniczych dziatajacych na emigracji. Przede wszystkim
w londyniskiej Oficynie Poetéw i Malarzy Krystyny i Czestawa Bednarczykow, z ktora zwigzat si¢
w latach 1960-1980. Wydat tam w okresie 1959-1970 siedem ksiazek, unikajac zdecydowanych
deklaracji ideologicznych oraz zaangazowania politycznego. Jak podkresla badaczka, Brzekowski
nie zaistniat réwniez jako pisarz i poeta ani w paryskiej ,,Kulturze”, w ktérej publikowat w latach
1954-1964, ani w londyniskich ,,WiadomoSciach” w latach 1954—1955. A przeciez wspdtpracowat
z tymi pismami w charakterze krytyka, recenzujgcego biezace nowosci wydawnicze, i kronikarza
epoki dwudziestolecia migdzywojennego. U. Klatka wigze ten stan rzeczy oraz wczesne osamot-
nienie Brzgkowskiego z echami sporu artystycznego dawnej ,,Awangardy Krakowskiej” z tradycjo-
nalizmem ,,Skamandra”. Ale cytuje takze bardzo wazny wyimek ze wspomnieni C. Bednarczyka:

Emigranci nie interesowali si¢ nim zbytnio jako pisarzem, zwlaszcza poeta. Nie dru-
kowano jego wierszy, pomawiano go o jakie§ niewyjasnione sprawy, a gdy wydat w Polsce
swoje pierwsze ksigzki emigranci wyraZnie odcieli si¢ od niego i nawet skreSlili z listy
pisarzy emigracyjnych [...]. Politykiem nie byt, chciat i byt pisarzem. Emigrantom to nie
wystarczato.

Po roku 1959 do 1979 pisarz autsajder, naruszajac stereotypy ,,niezlomnych” oraz kwestionu-
jac strategi¢ twércéw na wygnaniu, publikowal swoje utwory réwnolegle na emigracji i w kraju.
Wiersze, eseje, wywiady w ,,Twdrczosci”, ,,Poezji”, ,,Miesigczniku Literackim”, ,,Tygodniku Po-
wszechnym”, ,,Zyciu Literackim”. Ksigzki w tak renomowanych wydawnictwach, jak ,,Pafistwowy
Instytut Wydawniczy”, ,,Czytelnik”, ,,Ludowa Spétdzielnia Wydawnicza”, ,,Wydawnictwo Literac-
kie”. Brzekowski podwazal w ten sposéb tradycyjny podziat na literature krajowq i emigracyjng

2 C. Bednarczyk, W podmostowej arkadzie. Wspomnienia drukarza i wydawcy londyiiskiej
oficyny, Londyn 2003, s. 60 [w:] U. Klatka, dz. cyt., s. 15.



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
X
AN _—

Pogtosy 743

oraz schematy jej odbioru, co czynilo sytuacje pisarza szczegdlnie trudng w epoce ,,zimnej wojny”,
ale i merytorycznie nader interesujaca. Tym bardziej ze konsekwentna postawa poety i jego osobiste
losy przesadzity o zyciu pisarza, toczacym si¢ przez diugie lata i poza krajem, i poza Srodowiskami
polonijnymi, w oderwaniu od §rodowisk artystycznych. Szczegdlnie w okresie lat 1946-1964, spe-
dzonych przez pisarza w roli zarzadcy uzdrowiska Amelie-les-Bains w Pirenejach, na pograniczu
francusko-hiszpanskim, kiedy pozostawat na uboczu spraw narodowych. Wezeéniej, przed wojna,
w latach 1937-1940, pisarz, petnit funkcje szefa prasowego Ambasady RP w Paryzu. Okres woj-
ny, w latach 1940-1944, poeta, zaangazowany w dziatalno$¢ polskiej organizacji oporu (POWN),
walczacy réwniez w szeregach francuskiej partyzantki w Owernii, spedzit na terenie Vichy. Byta
to, jak zauwazyta autorka ksiazki, jego wersja Apokalipsy spetnionej. W latach 1944-1945, po wy-
zwoleniu Francji, Brzekowski objat na krétko posade attaché prasowego Ambasady RP.

Kolejnym, waznym elementem owego podwdjnego usytuowania poety, bedacym niekie-
dy problemem dla krytyki, byt literacki bilingwizm Brzgkowskiego. Objawit si¢ on w wydaniu
przez twércg w okresie lat 1937-1973 pigciu tomikéw wierszy w jezyku francuskim, w tym dwdéch
przed wojna: Spectacle métalligue (1937), Nuits végétales (1938), Les Murs du silence (1956), Let-
tres en soufrance (1972), Déplacement du paysage (1973). Badaczka ma na ich temat wyrobione
zdanie. Pisze, iz trzeba sobie u§wiadomic, ze Brzgkowski polskojezyczny operuje zdecydowanie
wyrazniejszymi §rodkami wyrazu niz jego francuskojezyczny sobowtér. Sam bohater monografii,
we wspomnieniowej ksigzce pt. W Krakowie i w Paryzu, podejmujac temat swoich francuskich
wierszy, zauwaza, ze nie przyniosty mu one sukcesu, ale zostaly przyjete z sympatig przez wielu
twdrcow posiadajacych w literaturze francuskiej juz pewna renome. Brzekowski zwierza si¢ tam,
iz po wydaniu Les Murs du silence stanat przed wyborem jezyka, w jakim powinien nadal pisac.
Byt skfonny zachowac dotychczasowy system: przewaznie po polsku, a niekiedy wiersze i artykuty
po francusku. Jednakze po wydarzeniach PaZdziernika 1956 roku w Polsce powrdcil do pisania
w jezyku polskim i po pewnym czasie zapomniat o francuskiej stronie swojej twérczosci’. Autorka
podkreslita jednakze, ze z punktu widzenia polskiego czytelnika obcojezyczna poezja Brzgkow-
skiego byta eksperymentem, w trakcie ktérego artysta wyprébowywat mozliwosci twdrcze innego
systemu jezykowego, zabiegajac réwnoczesnie o poszerzenie kregu publicznosci literackie;.

Powyzsze uwarunkowania percepcji i interpretacji dzieta Brzekowskiego zostaty przez ba-
daczke bardzo dobrze wyeksponowane we wstepie i w pierwszym rozdziale ksiazki, pod znacza-
cym tytutem: Poeta nieobecny. Podobnie jak i owe dwa wewnetrznie rozbiezne wektory poetyckiej
twdrczosci autora W drugiej osobie (1933). Z jednej bowiem strony twdrczo$¢ liryczng Brzgkow-
skiego od 1922 roku, poprzez debiut ksiazkowy w 1925 roku az po Spectacle métallique mozna
uzna¢ za spdjna i programowo potwierdzajacg wczesniejsze zatozenia teoretyczne w ramach histo-
rii ugrupowan awangardowych. Z drugiej strony badaczka trafnie podkresla fakt, iz caly pdézniej-
szy, wieloletni rozwdj dyskursu poetyckiego Brzekowskiego, idacy w kierunku wyeksponowania
przez poete pierwiastkéw i motywdw podSwiadomosci, snu, katastrofizmu, eschatologii bedzie
Swiadczyt o jego wyswobadzaniu si¢ z krajowych, grupowych kanonéw twérczosci.

Nastepnych pigc rozdzialéw monografii zostato po§wigconych juz bardziej szczegétowym za-
gadnieniom. I tak w rozdziale drugim autorka zajeta si¢ przede wszystkim rekonstrukcja idei poety
i poezji integralnej, a takze programu poetyckiego Brzekowskiego, zawartych w jego manifestach
teoretycznych, czyli w Poezji integralnej oraz w Wyobrazni wyzwolonej (1938) i w Czasie poetyc-
kim (1939). Pierwszy z tych programéw powstat w okresie indywidualizacji ,,grupowej” poetyki
awangardowej i odegral pewna role w dwczesnych sporach artystycznych, np. na tamach ,,Pionu”,
»Gazety Artystéw”, ,,Tygodnika Artystow”. Przez J. Przybosia zostat nawet okreSlony jako zarys
nowej poetyki wywiedzionej z praktyki poetyckiej wszystkich nowatoréw. Dwa pozostate progra-
my sformutowane tuz przed wybuchem II wojny $wiatowej, nie mialy juz szans na odegranie takiej

3 J.Brzekowski, W Krakowie i w Paryzu. Wspomnienia i szkice, Krakéw 1975, s. 292-293.
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samej roli. Brzekowski w poczatkowych partiach pierwszej z wymienionych tu rozpraw podkreslat,
ze poezja polska po I wojnie §wiatowej przeszta dwa nowatorskie wstrzasy: futurystyczny i spod
znaku ,,Zwrotnicy”. W tymze 1933 roku pisat, iz wiele idei Peipera jest nadal mu bliskich, z niektd-
rymi zasadniczymi ujeciami ,,papieza awangardy” sie zgadza, ale dtugoletni pobyt na Zachodzie,
we Francji, pozwolit mu na u§wiadomienie sobie réznic dzielacych go od autora Nowych ust i po-
zostatych kolegéw ze ,,Zwrotnicy”.

Olbrzymi skrét zasadniczych tez programu Brzekowskiego, decydujacych o tej réznicy, wyto-
zonych w owych trzech Zrédfach, a zanalizowanych przez autorke ksiazki, brzmialby zatem naste-
pujaco. Poezja integralna charakteryzuje si¢ pelnig nasycenia warto§ciami artystycznymi. Istotna
warto$¢ poetycka tkwi w sposobach pofaczenia stéw, w ich zdolnos$ci do wywotania asocjacji,
znajdujgc si¢ niejako poza samym stowem. Metafora stymuluje takie odpowiednie asocjacje. Ma
z natury eliptyczny charakter. Jest ona Srodkiem poetyckim integralnie, organicznie zwigzanym
z nowym rodzajem komunikacji literackiej i spotecznej. Metafora przeksztalca si¢ wigc w zda-
nie metaforyczne lub urasta do rangi catoSciowego obrazu poetyckiego. Wiersz mozna réwniez
skonstruowac, kfadac zasadniczy nacisk na jego budowe muzyczno-dzwigkowa, dZzwickowe pars
pro toto, powtdrzenia asonansowe. Spontaniczno$¢ asocjacji jest tu kontrolowana przez Swiadoma,
tworczg prace poety. Wedtug Brzekowskiego, nie nalezy jednak fetyszyzowac imperatywu kon-
strukcji utworu, poniewaz celem wiersza jest jednak wywotanie wzruszenia.

Podobny schemat rozumowania pojawit si¢ w Wyobrazni wyzwolonej. Metafora jest tu ele-
mentem formy, a rozwinigta lub w wersji ,,zdania metaforycznego” stanowi element wyobrazZni.
Nastepnie przez elidowanie pewnych elementéw nie nalezacych do jezyka poezji, osigga sie efekt
kondensacji okreSlonych tresci lirycznych. Wyobraznia jest istota poezji, a obrazy (nie metafo-
ry) sa jej elementami. Powinny w finale tworzy¢ porzadek ,,wyobrazni wyzwolonej”. Musi ona
wychodzi¢ poza granice naiwnego realizmu, ale réwniez unika¢ idealistycznego nastawienia do
rzeczywisto$ci. Metarealna z natury musi prowadzi¢ zatem do poetyckiego metarealizmu. Jest on
wprawdzie z nazwy zblizony do francuskiego nadrealizmu, ale ze swojej istoty jest czym§ innym.
Brzekowski postulowal metarealizm opierajacy si¢ na zorganizowanej wyobrazni, faczacej w sobie
elementy zaczerpnigte ze Swiata zewnetrznego z elementami nierealnymi. W innym swoim eseju
pt. Integralizm w czasie (1937) poeta okreslit metarealizm jako ,,nowy obiektywizm”. Co nie prze-
szkodzito pisarzowi fascynowac si¢ skadinad takimi strategiami nadrealizmu jak asocjacjonizm,
freudyzm, antyrealizm.

Gtéwne tezy rozprawy o czasie dotyczyty jego wyobrazeniowego i sugestywnego charakteru
oraz niezaleznosci od umownego czasu fizycznego. Czas poetycki zdolny do wywotania w czy-
telniku poczucia wspéttrwania jest integralnym sktadnikiem poetyckich wyobrazen, a zatem wy-
obrazni, ktéra powinna mie¢ charakter czasoprzestrzenny. Wiersz nalezy nasyci¢ w specyficzny
sposdb — czasem. Byt poetycki jest szybszy i intensywniejszy od ,,zwyczajnego”. Tym sposobem
takze dochodzimy do pojgcia wyobraZni integralnej i poezji metarealne;j.

W tym samym rozdziale U. Klatka zwrdcita tez uwage na role Brzekowskiego jako krytyka
i propagatora nowej sztuki, inspirujacego si¢ w swojej poezji wspolczesnym mu XX-wiecznym
awangardowym malarstwem.

Ze wzgledu na brak miejsca zmuszony jestem w dalszej kolejnosci do dokonania wyboru i za-
sygnalizowania tylko najwazniejszych watkow ksigzki. Zawarte sa one w bardzo treSciwych, jezeli
chodzi wielo$¢ i bogactwo zagadnien poruszonych przez autorke, oraz ciekawych pod wzgledem
metodologicznym oraz merytorycznym w czterech kolejnych rozdziatach monografii. I tak np. roz-
dziat trzeci badaczka po§wiecita opisowi ewolucji liryki J. Brzekowskiego w latach trzydziestych
XX wieku. Na przyktadzie szczegétowej analizy i perfekcyjnej interpretacji utworéw z czterech to-
mow poety z tego okresu: Tetno (1925), Na katodzie (1928), W drugiej osobie, Zacisniete dookota
ust (1936) warto przytoczy¢ tu sporzadzong przez autorke krétkg charakterystyke dwczesnej poe-
tyki Brzekowskiego. Otéz w tym okresie wyksztalcita sie w jego tworczosci, dzieki specyficznej
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koncepcji zdania metaforycznego, forma liryku proza. Cecha typowa dla jego poezji staja sig¢ teksty
o nieregularnej konstrukcji, spojone wewnetrznie elipsg. A z nig kolazowo$¢, fragmentarycznosé
i montazowy charakter utworéw. Zanika pierwszoosobowe gramatyczne ,,JJa” na rzecz pierwszej
osoby liczby mnogiej i drugiej osoby liczby pojedynczej. Zdanie metaforyczne rozrasta si¢ do
rozmiaréw obrazu poetyckiego. Mimo iz autor czgsto wypowiada si¢ w drugiej osobie, to ma ta
wypowiedZ charakter monologu. Jego konstrukcja, w formie rozbudowanej metafory, jest jednak
realizacja obrazu integralnego. Niezgodnie z wczeSniejszg praktyka awangardy pseudonimowane
uczucia zostaja zastapione przez bezposSrednie wyznania poetyckie. Asocjacjonizm wzmocniony
jukstapozycja obecny jest takze w warstwie dZzwigkowej tekstu dzigki anaforom, epiforom, parale-
lizmom syntaktycznym.

Podobnej, bardzo interesujacej analizie i interpretacji, poddata autorka francuska poezje Brze-
kowskiego, dochodzac do ciekawych wnioskow. Twdrczos¢ polskiego poety w tym wilasnie jezyku
znosita, wedtug badaczki, mocno zakorzenione w rodzimej tradycji opozycje ojczyzny i obczyzny,
swojskiego i obcego, jezyka ojczystego i jezyka obcego, kolejny raz kwestionujac strategie i po-
jecie ,,poety emigranta”. Autorka monografii trafnie podkreslita, iz surrealizm, kubizm, koloryzm,
poznane przez Brzgkowskiego poprzez jezyk francuski, mogty wptynac¢ na jego polska twdrczosc.
Na gruncie jezyka francuskiego poeta méwit w swoim imieniu wyrazistym stowem, rezygnujac
z reprezentowania podmiotowosci zbiorowej. Obrazowos¢ sprzyjata eksponowaniu przez twérce
motywow realnosci, snu oraz ,,Ja” glebokiego. W swojej poetyckiej, francuskojezycznej twdrczo-
Sci Brzekowski przebyt droge od eksploatowania nieskrepowanej wyobrazni do dyskursu wywodu
filozoficznego. W pierwszych tomikach bylo sporo patetycznej wizyjnosci, a od publikacji Les
Murs du Silence wigcej dystansu podmiotu do prezentowanych tresci, absurdu oraz humoru.

Nader interesujacg natomiast analizg tych wierszy Brzekowskiego, ktérych powstanie przy-
padato na okres tworzonej wtedy w kraju liryki ,,spetnionej Apokalipsy”, sq rozwazania autorki na
temat dwdéch innych tomikéw polskiego pisarza: Razowego eposu wydanego w Nicei w 1946 roku,
zawierajacego utwory z lat 1937-1941 oraz tomu pt. Odyseje (Paryz 1948), ztozonego z utworéw
napisanych w okresie 1938-1945. W przypadku pierwszego zbioru byty to liryki proza, w kto-
rych podmiot liryczny odwotywat si¢ do snéw, wspomnieni, wtasnych do§wiadczen i obrazéw za-
pamigtanych z dziecifistwa. Metarealizm byl w nich blizszy konkretowi na skutek przesunigcia
motywéw od prywatnej mitologii poety do mitologii zbiorowosci, jak zauwazyt to J. Stawinski®.
Przede wszystkim dzigki odwotaniu si¢ podmiotu do archetypéw i symboli ,,pod§wiadomosci ko-
lektywnej”. Byta to préba odzyskania przez podmiot porzadku rzeczywistosci naruszonego przez
wojng. Do tej samej strategii nalezato odczytywanie rzeczywistosci wojennej poprzez mit, beda-
cy dla Brzgkowskiego, wedtug badaczki, ,,podstawowym obszarem referencyjnosci”, jak réwniez
uniwersalnym narzedziem oceny ludzkiej kondycji. Tytulowy utwér Razowego eposu jest réw-
noczesnie katastroficzng zapowiedzig wojny, kreacja jej zbiorowego mitu. Ale zwiazki Brzgkow-
skiego z tego rodzaju poetyckim idiomem byty widoczne w jego twdrczosci w drugiej potowie lat
trzydziestych.

Paraboliczno$¢ tytutu Odyseje zapowiadata natomiast ucieczke podmiotu w przypowiesc,
w bajkowos¢. Apokalipsa spetniona, w wersji Brzgkowskiego, to koszmarny majak w przestrze-
ni Kosmosu, opowies$¢ pierwotnego mitu, fantastyczna basn. Oniryczny wiersz staje si¢ alegoria
destrukcyjnej wojny, wszechogarniajacej katastrofy oraz uniwersalnej sytuacji zagtady catych na-
rodéw i spoteczenstw, poddanych eksterminacji. Obrona przed nig wlasnej tozsamosci podmiotu
wyraza si¢ w jego ucieczce w sen, wspomnienia, ,,powidoki” zdarzen i pejzazy. W dziecifistwo, do
wydarzen z I wojny §wiatowej, jak w Razowym eposie. Nie ma tu §wiadomos$ci pokoleniowej, jak

u innych krajowych poetéw ,,spetnionej Apokalipsy” — to nie generacja ,,Kolumbéw”. Sa tu jednak-

4 J.Stawinski, O poezji Jana Brzekowskiego, ,,Twérczo$¢” 1961, nr 9, s. 96 [w:] U. Klatka,
dz. cyt., s. 126.
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ze obecne nuty nostalgii Polaka, pozostajacego w godzinie préby poza ojczystym krajem (Odyseje,
Fuga, Polska), §wiadome, na nowo rozbudzone poczucie tozsamosci narodowej, tym trudniejsze,
ze naktadajace si¢ na braterstwo i solidarnos¢ podmiotu w stosunku do jego francuskich, partyzanc-
kich towarzyszy broni (Maquis).

W twdrczosci Brzekowskiego z tego wtasnie okresu istnieje takze utwdr pt. Narodziny, mo-
wigcy o przemianie poety-artysty w poetg-wojownika, wywolujacy pamie¢ pewnych analogii
z dwcezesng literaturg krajowa. Np. z Pokoleniem K. K. Baczyniskiego, z Wczorajszemu T. Gajcego
iz o wiele pézniejszym tekstem Z. Herberta pt. Nike, ktora sie waha.

Ostatni rozdziat ksigzki U. Klatki zatytutowany zostat Trzy wymiary czasu, czyli formy pamie-
ci poetyckiej, poniewaz to wtasnie pojecie stato si¢ kluczem do interpretacji twdérczosci poetyckiej
pisarza. Wedtug autorki monografii odpowiednio sfunkcjonalizowane przez twoérce i interpretator-
ke trzy odmiany czasu — przeszios¢, terazniejszo$¢ i przyszto$¢ — odstaniaja kolejno obecne w tej
liryce obszary wspomniefi podmiotu, jego wydziedziczenia oraz zamknigtego przed nim w naj-
glebszych sensach — futurum. W tymze rozdziale autorka inwentaryzuje takze i opisuje wielo§¢
watkéw i tendencji obecnych w twérczosci Brzgkowskiego po roku 1959. W takich tomach jak np.
Przysztos¢ nieotwarta (1959), Science fiction (1964), Spotkanie rzeczy ostatecznych (1970), Nowa
Kosmogonia (1972), Pary? po latach (1977) poeta okazat si¢ wnikliwym Swiadkiem i krytykiem
wspotczesnej cywilizacji z jej mitologia postepu, jak réwniez — te motywy sa szczegdlnie wyrazi-
ste — kim$ nie akceptujacym mechanizméw kultury masowej. W jego liryce pojawily si¢, miedzy
innymi, motywy czasu w kontekscie metafizycznym, motywy Kosmogonii, pytania teleologiczne
dotyczace natury zta, watki autotematyczne. Wspdiczesny Paryz postrzegany byt przez podmiot
niczym w klasycznej projekcji katastroficznej jako symbol wspétczesnej Apokalipsy. To tylko nie-
ktdre z watkow.

Charakteryzujac natomiast poetyke zrealizowana w powojennej poezji J. Brzgkowskiego po
roku 1959, badaczka wyrdznita m.in. takie jej cechy: obok form wizualnych pojawiaja si¢ w niej
elementy koncepcyjne, wyobraznia tworcy zdominowana wcze$niej przez obrazy przeksztatca sie
w kierunku liryki sytuacyjnej, fabularyzowanej. Eksperyment, czgsto w postaci konceptu jezyko-
wego, prowadzi do poetyckiego paradoksu, towarzyszy temu niekiedy fantastyczna fabuta. Pod-
miot podejmuje gre z tozsamoscia, probujac rozbi¢ monolityczne, poetyckie ,,ja”. Poeta wyprébo-
wuje rézne konwencje i stylistyki, czasem dazac do skonstruowania poetyckiej fabuty, taczacej ze
sobg realizm i fantastyke. W jego twdrczosci pojawia sie na powrét kolaz, wyobraZnia poetycka
ewoluuje od obrazu do form dyskursywnych. Waznymi okazuja si¢ czasowe kategorie przesztosci,
teraZniejszoSci 1 przysztosci.

Na koniec warto podkresli¢, ze przez caty okres swojej dziatalnoSci Brzekowski byt komen-
tatorem wtasnej tworczosci i aspirowat do roli teoretyka i kronikarza Pierwszej Awangardy, réw-
niez jako krytyk i eseista. Autokomentarze pisarza byly jego obrong przed wypchnieciem go na
margines zycia literackiego przez osobiste losy, emigracj¢ oraz stosunki panujace w Srodowiskach
artystycznych.

Podstawowg zaletg ksigzki U. Klatki jest trafne, wnikliwe, diachroniczne odtworzenie przez
autorke ewolucji catej liryki J. Brzgkowskiego, facznie z jego twdrczoscia w jezyku francuskim,
pod katem analizy §wiata wyobrazni tego dzisiaj w jakim§ sensie odrzuconego i zapoznanego
twoérey. Pod tym wzgledem opracowanie to wypetnia wazng luke w badaniach polskiej literatu-
ry XX wieku i, jezeli chodzi o twérczos¢ samego Brzgkowskiego, jest praca pionierska. Analizy
1 interpretacje poszczegdlnych utworéw pisarza zostaly osadzone przez autorke przede wszystkim
w kontekscie historycznoliterackim, aczkolwiek jezeli chodzi o metodologie to badaczka te waskie
skadingd ramy przekracza. Sposéb jej postgpowania w trakcie analizy dzieta Brzgkowskiego uwa-
runkowany jest w znacznym stopniu przez szeroko pojeta metode hermeneutyczna, ale nie tylko.
Inspiracje krytyka tematyczng, analiza strukturalng i badaniami kulturowymi sa w tek$cie nader
widoczne.
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Lektura monografii U. Klatki sktania takze do paru pytan na jej marginesie. Dotyczylyby one
np. rodzaju publicznosci literackiej zaprojektowanej przez samego autora, jak i przez jego dzieto.
Do jakiego odbiorcy kierowal on swoja twdrczos$¢, w specyficznej sytuacji w jakiej si¢ znalazi?
Czy do Srodowiska polskiej emigracji, czy czytelnika krajowego? Do kogo tak naprawde adreso-
wana byla twdrczos$¢ francuskojezyczna? Czy do czytelnika francuskiego? Na jaki rodzaj odbioru
mogt pisarz liczy¢ w tej skomplikowanej, nie tylko pod wzgledem komunikacji literackiej, drama-
tycznej sytuacji?

Ale odpowiedz na tego rodzaju pytania musiataby stac sie trescig juz innego opracowania.



