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Anna Sawicka
Uniwersytet Jagiellonski

ZrozumieC jezyk — przettumaczy¢ Swiat
— zrozumie¢ Swiat

Oddajemy do druku tom poswigcony Pani Profesor Jadwidze Ko-
niecznej-Twardzikowej w momencie, kiedy w mediach toczy si¢ de-
bata na temat reformy szkolnictwa wyzszego. Dyskutuje si¢ o tym, jak
pobudza¢ innowacyjnos¢, jak sprawié, by uczelnia nie byta samotna
wyspa, by dzielila si¢ swojg wiedzg ze spoleczenstwem, ksztalcita po-
trzebne kadry, by utrzymywata praktyczne kontakty ze spotecznoscia
lokalng, z innymi uczelniami i z szeroko rozumianym $rodowiskiem
w kraju i za granica... Powotywane sg w tej sprawie specjalne zespo-
ty eksperckie, wypowiadajg si¢ rektorzy wyzszych uczelni, a w zago-
rzatych polemikach tradycja spiera si¢ z nowoczesnoscig. Z wielkim
trudem odkrywamy Ameryke, ktéra dawno juz zostala odkryta. Od-
powiedzi na wszystkie dreczace nas obecnie pytania znata od dawna
Pani Profesor, poufale nazywana Jadwiga, dochodzac do nich wlasna
droga, czasem okre¢zna, czasem kontrowersyjng, czasem intuicyjna,
ale zawsze z jasno wytyczonym celem: stara¢ si¢ o to, by w dazeniu
do prawdy pociggna¢ za sobg jak najwieksze grono mtodych ludzi,
i sprawi¢, by z ta prawda i z rozbudzang umiejetnie nieustajaca checia
poszukiwania znalezli sobie miejsce w srodowisku, w spoleczenstwie
1w $wiecie.
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Innowacyjnosc¢ lezala w jej naturze. Z zasady nie ufata prawdom
objawionym, byta wrogiem akademickiej scholastyki. Czy to w je¢-
zykoznawczych badaniach kontrastywnych, czy w tworzeniu teorii
przektadowych i natychmiastowym wcielaniu ich w zycie, zawsze
szukata nowych, §miatych rozwigzan, oryginalnych asocjacji, twor-
czych pomystoéw. Zaskakiwata nie tylko mtodszych, ale czasem row-
niez i starszych kolegow, czesto bezradnych czy skonsternowanych
wobec jej nieograniczonej kreatywnosci, nigdy niezaspokojonej, cig-
gle $wiezej, spontanicznej ciekawos$ci $wiata i nieokietznanej potrze-
by odkrywania nowych mozliwosci rozwoju.

Nie tylko ksztatcita potrzebne kadry, promujac rekordowe ilosci
magistrow, ale tez niejednokrotnie z wlasnej inicjatywy szukata im
pracy, posredniczyla w kontaktach zawodowych, aktywnie $ledzi-
fa losy swoich wychowankow. Byta dla nich wielkim autorytetem,
a czasem nawet wyrocznig, mimo ze traktowala ich po partnersku i od
razu rzucata na glgboka wode, przekonujac, ze thumaczy si¢ nie do
szuflady, ale po to, zeby publikowa¢, a swoje nawet najskromniejsze
przemyslenia trzeba jak najszybciej podda¢ pod osad szerszego gro-
na, zabierajac glos na konferencjach naukowych, ktére zawsze, kiedy
tylko mogta, otwierata dla studentow, godnie prezentujacych swoje
komunikaty obok referatow utytutowanych starszych kolegow.

Robita wszystko, by uczelnie, z ktorymi pozostawata zwigzana,
nie byly samotnymi wyspami czy wiezami z ko$ci stoniowej. Osobi-
Scie wprowadzata swoich wychowankdéw wszedzie tam, gdzie si¢ co$
dziato w miescie czy w regionie, by na zasadzie naczyn potaczonych
mogli bra¢ i dawac: uczy¢ si¢ i od razu weryfikowa¢ swoje umie-
jetnosci w praktyce, wlaczajac si¢ do zywego nurtu wydarzen jako
pelnoprawni partnerzy-stazysci, poczatkujacy profesjonalisci szuka-
jacy wilasnej drogi stosownie do zmiennych wymagan rzeczywistosci.
Uswiadamiata im, ze to, co juz zdobyli i co moga pogltebi¢, jak choc-
by dobra znajomos¢ jezykow obcych, stanowi kapitat, ktory bedzie
procentowat tylko wtedy, gdy si¢ go od razu zainwestuje. Byta ko-
palnig informacji o wydarzeniach kulturalnych, ale tez jak najlepszy
manager, mimo pozornego roztargnienia, zawsze dysponowata prak-
tyczna wiedza o mozliwosciach wspolpracy, publikacji czy wyjazdow
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i znakomicie orientowata si¢ w strukturze organizacyjnej instytucji
zarzadzajacych kulturg w Polsce i za granica. Cierpliwie i z humo-
rem nawigzywala kontakty ze wszystkimi mozliwymi sponsorami czy
kompetentnymi urz¢dnikami, ktorzy stali na drodze do uzyskiwania
stypendiow (obecnych grantow). Nie byli oni dla niej sSrubkami w me-
chanizmie, lecz zyczliwymi ludzmi. Jesli nie trafiaty do nich argu-
menty, pozostawatl jeszcze urok osobisty, upor, wytrwatos¢ i zelazna
konsekwencja — wiadomo byto, ze Jadwiga tatwo nie ustapi.
Utrzymywala czynne kontakty z wieloma uczelniami, wyktadajac
1 organizujac nowe kierunki, ale przede wszystkim przerzucajac mo-
sty miedzy réznymi dyscyplinami. Wierna przez caty okres aktyw-
nosci zawodowej Polskiej Akademii Nauk, z tego matecznika her-
metycznej wiedzy wyszla w §wiat, by dziala¢. Od kiedy zwigzata si¢
z iberystyka, robita wszystko, by przed tym kierunkiem otworzy¢ jak
najszersze perspektywy rozwoju. Swobodnie poruszala si¢ po terenie
Ameryki Lacinskiej, a Potwysep Iberyjski zawsze postrzegata jako
wielojezyczny tygiel kulturowy, z ogromng sympatia promujac zna-
jomos¢ mniejszosciowych jezykow — galicyjskiego i katalonskiego.
Wreszcie jej otwarcie na §wiat w sposob naturalny osiggneto etap ko-
smopolityczny i nadszedt moment przekroczenia iberyjskiego kregu.
Jej ukochanym dzieckiem pozostawat regularny cykl spotkan thu-
maczy Miedzy oryginalem a przektadem, dziedzictwo, jakie pozosta-
wila po sobie w postaci corocznych konferencji i ciagtej publikacji.
Mozna powiedzie¢, ze ta inicjatywa, wspaniale tgczaca srodowisko
teoretykow i praktykow przektadu, stata si¢ ukoronowaniem tenden-
cji komparatystycznych, do ktérych z wyboru czy z koniecznosci za-
wsze dazyly studia iberystyczne w Krakowie, od czasow takich $wia-
ttych mistrzow, protoplastéw, protektorow i wspotpracownikow jak
Stefania Ciesielska-Borkowska, Zygmunt Czerny, Maria Strzatkowa,
Wiadystaw Jozef Dobrowolski, Jan Zych, Gabriela Makowiecka,
a takze Urszula Dambska-Prokop, Witold Manczak, Stanistaw Wi-
dtak, Piotr Sawicki, Bogdan Piotrowski, Joanna Petry-Mroczkowska,
Katarzyna Mroczkowska-Brand, Regina Przybycien, Henryk Sie-
wierski, Anna Kalewska czy wychowanek iberystyki, klasyk Jerzy
Styka. Nowe horyzonty wnosili rowniez nasi zagraniczni koledzy:
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Ubaldo Cerezo Rubio czy Josep-Antoni Ysern. Rownocze$nie o ko-
ordynacje i rownowagg sit miedzy jezykiem hiszpanskim i portugal-
skim niestrudzenie zabiegata zatozycielka i dlugoletnia kierowniczka
kierunku Pani Profesor Teresa Eminowicz-Jaskowska, romanistka
z wyksztatcenia. W koncu jezyk portugalski okrzept na tyle, ze sta-
o si¢ mozliwe stworzenie nowego, autonomicznego kierunku, nad
ktérego rozwojem czuwa inny romanista, latynoamerykanista i tra-
duktolog — Jerzy Brzozowski. Wiele z tych osob koleje losow rozpro-
szyly po $wiecie lub zabraty od nas na zawsze, ale ci, ktorzy mogli,
z entuzjazmem zgtosili swoj akces do tomu, ktérego mysla przewod-
nig jest hasto stanowiace dewizg zyciowa Jadwigi: Zrozumiec jezyk
— przetlumaczyé Swiat — zrozumie¢ swiat. Tom jest tak réznorodny
jak spektrum zainteresowan Pani Profesor, zywo reagujacej na wszel-
kie nowinki, do ktérych natychmiast szukata w swoim zawodowym
warsztacie odpowiedniego naukowego narzgdzia. Umiejgtnie dobie-
rata tez ludzi, z ktérymi tworzyta state lub dorazne ekipy do kazdego
nowego projektu.

Jadwiga zyla przede wszystkim przysztoscig i chwilg obecng;
przeszto$cig nie zaprzatata sobie glowy. Nie prowadzila pamigtnika
ani skrupulatnych notatek, ktore teraz pozwolityby odtworzy¢ precy-
zyjnie trajektori¢ jej intelektualnych przygod, niezliczonych spotkan,
stynnych ftertulii, wizyt dziesiatek czy setek gosci zagranicznych, kto-
rych sprowadzata do Krakowa, Katowic, Czgstochowy, Bielska-Bia-
fej. Jej zycie bylo jak kolorowa mozaika zdobiaca oktadke tego tomu
— barwne, niebanalne, sktadajace si¢ z licznych, na pozor odleglych,
a jednak misternie dopasowanych do siebie elementdéw, tworzacych
harmonijng, optymistycznie nastrajajaca catosc.

Po $mierci Pani Profesor Jadwigi Koniecznej-Twardzikowej uka-
zato si¢ wiele nekrologow pelnych cieptych stow o tej wyjatkowe;j
osobie. Mnie trudno jest mysle¢ o Jadwidze jako o nicobecnej. Wpo-
ita w nas czujno$¢ 1 wyznaczyta ambitne cele, ktorym teraz nie po-
trafitaby sprosta¢ nawet najwicksza ekipa ekspertow od strategii
rozwoju szkolnictwa wyzszego, tonacych w biurokratycznych proce-
durach. Jadwidze nie byly potrzebne takie gwaranty obiektywnosci.
Wystarczyta zwykta ludzka uczciwos¢, nicograniczona kreatywnosc,
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niezmordowana pracowitos¢ i ta szczegélna dzielno$¢, ktora — pota-
czona z niespotykang empatig i szczera wiarg w ludzi — zadecydowata
0 jej niepowtarzalnos$ci. Jadwiga byta darem. Po jej odejsciu wszyscy
—jej wychowankowie, przyjaciele, koledzy — musimy zadbac o to, by
g0 nie zaprzepascic.






Maria Filipowicz-Rudek
Uniwersytet Jagiellonski

Kalendarium zycia

O nieustajacym dialogu
miedzy Don Kichotem a Sancho Panza

— Mowig tedy — ciagnal Sancho — ze w pewnej miejscowosci
Estremadury zyl koziarz, chcialem rzec, ten ktéry koz strze-
ze, 1 pasterz 6w, czyli koziarz, jak moja gadka mowi, zwat
si¢ Lope Ruiz; 6w Lope Ruiz zakochat si¢ w pewnej pasterce
zwanej Torralba; ta pasterka, zwana Torralba, byta corka bo-
gatego bacy; ten bogaty baca...
— Jezeli w ten sposob bedziesz opowiadat twa historie, po-
wtarzajac dwa razy to samo, nie skonczysz i przez dwa dni.
Gadaj wigc porzadnie i opowiadaj jak cztek rozsadny albo nie
gadaj wcale.
— W ten sposob, jak ja gadam — odpowiedziat Sancho — opo-
wiadajg si¢ w mojej ziemi wszystkie gadki, nie umiem opo-
wiadac¢ inaczej i nie przystoi jegomosci zadaé, abym nowe
zwyczaje wprowadzat.
Miguel de Cervantes Saavedra,
Don Kichote, t. 1, thum. A. L. 1 Z. Czerny,
Warszawa 1986.

Kiedy rozpoczynatam przygotowywanie kalendarium zycia Pani Pro-
fesor Jadwigi Koniecznej-Twardzikowej, jako jej najdtuzsza stazem
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i najblizsza uczennica, a zarazem wspOlpracowniczka, miato ono
stanowi¢ cze$¢ ksiegi pamigtkowej dedykowanej jej przez kolegow
iberystow z okazji 78. urodzin. Niestety, dtuga i cigzka choroba, ktorg
znosita z usmiechem i jak zwykle w wirze pracy, nie pozwolila jej
doczekaé tego, waznego przede wszystkim dla nas, uczniow i przy-
jaciot, momentu. Odeszta 21 wrze$nia 2009 roku i spoczeta w ro-
dzinnym grobie w potozonym okoto 50 km na potudnie od Krakowa
Szczyrzycu. Kalendarium bedzie miato zatem charakter wspomnie-
niowy, za$ tom artykutow niech stanie si¢ hotdem i darem wdzigcz-
nos$ci ztozonym Pani Profesor, na Jej wyrazne zyczenie poufale nazy-
wanej przez kolegow Jadwiga, za wszystkie spedzone z Nig chwile.
Zadna bowiem z tych chwil nie byta stracong.

Jadwiga Konieczna urodzita si¢ w Plocku 1 stycznia 1932 roku
jako drugie z pieciorga dzieci Marii z Ggbikow 1 Bronistawa Koniecz-
nego. Pierwsza corka Janina umarta tuz po urodzeniu. Ojciec, oficer
Wojska Polskiego, byt postacig niezwykta, na miar¢ tego szczegol-
nie trudnego dla Polski XX stulecia. Koleje wtasnego losu i nictatwa
droge kariery Bronistaw Konieczny opisuje pasjonujaco i z duzym
literackim talentem we wspomnieniach zatytutowanych Moje zycie
w mundurze. Czasy narodzin i upadku Il Rzeczypospolitej, przelanych
na papier czesciowo w obozie jenieckim w czasie Il wojny §wiatowe;,
cze$ciowo za$ juz po wojnie i wydanych staraniem rodziny w roku
2005, naktadem Ksigegarni Akademickiej w Krakowie. Lektura tych
wspomnien pozwala przypuszczaé, ze nadzwyczajna postawa i sita
zyciowa ojca udzieli¢ si¢ musiata wszystkim jego dzieciom, kazde
z nich bowiem z zapatem i sukcesem poswigcito si¢ realizacji swo-
jego zawodowego powotania: Jadwiga Konieczna-Twardzikowa
jako wybitna polonistka i iberystka, Leszek Konieczny jako zashu-
zony biochemik, profesor w Katedrze Biochemii Lekarskiej Colle-
gium Medicum Uniwersytetu Jagiellonskiego, Zygmunt Konieczny
jako legendarny kompozytor muzyki teatralnej i filmowej, zwigzany
z krakowska Piwnicg pod Baranami, a najmtodsza z rodzenstwa Anna
Konieczna — jako orientalistka, thumaczka jezyka arabskiego.

Jadwiga Konieczna mature zdaje w szczyrzyckim liceum w maju
1949 roku i kilka miesiecy pdzniej rozpoczyna studia polonistyczne
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na Uniwersytecie Jagiellonskim. Niewielkie zdjgcie zataczone do an-
kiety kandydatki na studia przedstawia jasnowlosg dziewczyne, po-
wazng i skupiong, z tak charakterystycznym dla p6zniejszej Pani Pro-
fesor grymasem, zdradzajacym upér, wytrwato$¢ i buntowniczos¢.
Zdumiewa liczba jezykow, jakich znajomos$¢, cho¢by podstawowa,
deklaruje w tejze ankiecie — biegle angielski, stabiej niemiecki, fran-
cuski, tacing 1 rosyjski — szczegolnie jesli uswiadomimy sobie opi-
sywang przez ojca w pamigtnikach dramatyczng sytuacje finansowa
rodziny w czasie okupacji i tuz po niej.

W latach studenckich Jadwiga Konieczna dziala w Kole Na-
ukowym Jezykoznawcow, a w roku 1954 broni prace magisterska
pt. Ogdlna charakterystyka zwigzkow i szeregow w zdaniu w gwa-
rach w zestawieniu z ich zasobem w polskim jezyku literackim, na-
pisang pod kierunkiem wybitnego jezykoznawcy profesora Zenona
Klemensiewicza, ktory w recenzji chwali magistrantke za doskonatg
znajomos$¢ polszczyzny, wrazliwos¢ na swoistos¢ zjawisk jezyko-
wych, a takze duza pracowito$¢ i doktadnos¢. Te cechy przydadza sig
w pracy naukowej i thumaczeniowej, ktora pdzniej stanie si¢ druga,
cho¢ wlasciwie wydaje si¢, ze pierwszg w osobistej hierarchii, pasja
Jadwigi Koniecznej-Twardzikowej. Za namowg profesora Klemen-
siewicza rozpoczyna ona prac¢ w Polskiej Akademii Nauk w Pracow-
ni Sktadni Historycznej (od 1973 roku zintegrowanej z Instytutem
Jezyka Polskiego PAN), z ktérg zwigzana jest do emerytury. Tam tez
dokonuja si¢ kolejne etapy jej kariery naukowej wyznaczane rozpra-
wami: doktorskg Zdania rozwijajgce w polskim systemie opozycji
hipotaktycznych [1971] oraz habilitacyjng Kategoria przypadka rze-
czownika hiszpanskiego w polskiej analizie kontrastywnej [1994].

Ta ostatnia praca, zdradzajaca juz kastylijskie zainteresowania Ja-
dwigi Koniecznej-Twardzikowej, ukazuje si¢ takze w jezyku Cervan-
tesa. W rzeczywistosci jej fascynacja jezykiem i kulturg Hiszpanii jest
o wiele wczesniejsza. Podjete na wlasng reke juz w latach 60. studia,
wzbogacane potem czestymi wyjazdami naukowymi do Hiszpanii,
a w poézniejszym okresie zycia takze do Ameryki Lacinskiej, owo-
cuja w 1971 roku publikacja w Wydawnictwie Literackim przektadu
zbioru opowiadan chilijskiego prozaika Manuela Rojasa Czlowiek
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z rozq. Ksiazka ta zapoczatkowuje jej intensywna odtad dziatalno$é
jako ttumaczki i popularyzatorki literatury Hiszpanii i Ameryki La-
cinskiej, ktorej to pasji pozostanie wierna do ostatnich dni, zarowno
jako autorka przektadow, jak i genialna animatorka i koordynatorka
wielu thumaczen studenckich. Przektady publikuje przede wszystkim
w zashuzonym na polu przyswajania kulturze polskiej klasycznej lite-
ratury hiszpansko- i portugalskojezycznej Wydawnictwie Literackim,
od lat 90. za$ w Ksiegarni Akademickiej, a takze na tamach Przekro-
Ju, Literatury na swiecie czy Dekady Literackiej. Jako thumaczke naj-
lepiej charakteryzowato ja to, ze podejmowata zawsze najtrudniejsze
wyzwania przektadowe, prawdziwag przyjemno$¢ znajdujac w tek-
stach hermetycznych kulturowo lub erudycyjnie, takich, w ktorych
kreatywnos¢ thumacza z trudem znajdywata granice.

Przektad, owo ,,najglebsze z mozliwych”, jak mowita, obcowa-
nie z literaturg pigkng i jezykiem, prowadzi takze do poszerzenia jej
naukowych zainteresowan — z jednej strony w kierunku jezykoznaw-
stwa kontrastywnego polsko-hiszpanskiego, z drugiej zas w kierun-
ku raczkujacego dopiero w Polsce przektadoznawstwa, w ktorej to
dziedzinie ma znaczne osiggnigcia. Duzo publikuje w ramach obu
tych dyscyplin w kraju i za granicg. W 1976 roku, rownolegle z dzia-
falnoscig w PAN, podejmuje prace jako hispanistka w Instytucie Fi-
lologii Romanskiej Uniwersytetu Jagiellonskiego, poczatkowo tylko
dorywczo, a od 1982 roku na etacie adiunkta. Jej zajecia z grama-
tyki opisowej jezyka hiszpanskiego, ale przede wszystkim oblegane
seminaria przektadoznawcze natychmiast zyskuja range kultowych.
Nietatwo dzi§ powiedzie¢, co decydowato o ich szczeg6lnej atrak-
cyjnosci — czy niekonwencjonalny sposob prowadzenia, polegajacy
na goracej dyskusji z magistrantami wokot ich wtasnych przektadow,
podsycanej stynng frazg prowadzacej: ,,Lubig, kiedy si¢ ze mng nie
zgadzacie”, czy szczegodlny szacunek, zaufanie i uwaga okazywane
catej grupie i kazdemu studentowi z osobna, czy moze otwarta for-
muta tych zaje¢, na ktore Pani Profesor zwykta zaprasza¢ wybitne
osobowosci, znanych ttumaczy, badaczy, pisarzy i krytykow lite-
rackich, czesto z krajow hiszpanskojezycznych, ale nie tylko. Czgs¢
akademicka byla zawsze wstepem do bardziej kameralnych spotkan,
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nazywanych przez prowadzaca z hiszpanska ,,tertuliami”, ktére to od-
bywaty si¢ przewaznie w zaprzyjaznionej Kawiarni Literackiej na uli-
cy Kanoniczej. Wowczas, przy herbacie, studenci mogli swobodnie
porozmawia¢ z gosciem o wszystkim, skonsultowa¢ swoje plany na-
ukowe czy po prostu otrzec¢ si¢ o zywa kulture. Czgsto dochodzito do
zawigzania kontaktow, ktore owocowatly wyjazdami do Hiszpanii czy
Ameryki Lacinskiej. Trudno przeceni¢ wage takich spotkan w cza-
sach, kiedy wyprawa taka nie byta mozliwa z wielu powodow, cho¢by
ekonomicznych, a pojedyncze egzemplarze ksiazek i prasy hiszpan-
skojezycznej, przywozone i udostepniane szczodrze studentom przez
Panig Profesor, przekazywalo si¢ z rak do rak, nie wspominajgc juz
o tym, ze mozliwo$¢ swobodnej rozmowy ze znanym hiszpanskim
intelektualista w Polsce wydawala si¢ szczytem marzen. Profesor Ko-
nieczna-Twardzikowa zdawala sobie doskonale sprawe, jak wazny dla
podopiecznego jest wyjazd do kraju, ktorego jezyk i kulture studiuje.
Znana jest z tego, ze walczyta jak lew o takg mozliwos¢ dla kazdego
podopiecznego, nawet tego najmniej rokujacego, w stusznym przeko-
naniu, ze wlasnie takiemu wyjazd najbardziej si¢ przyda.

W 1994 roku podjeta jedng ze swych najwazniejszych, jak si¢
wydaje, inicjatyw naukowych, inaugurujac w Krakowie coroczne
wiosenne spotkania ttumaczy i specjalistow z dziedziny przektado-
znawstwa, owocujace do dzi§ coroczng publikacja tomow Miedzy
oryginatem a przekladem, ktdre sg obecnie najdtuzej ukazujacym
si¢ pismem przektadoznawczym w Polsce, skupiajgcym niezmiennie
czotowke polskich badaczy przektadu. Wsrod najwazniejszych celow
konferencji znajdowaty si¢: wymiana pogladow i informacji nauko-
wej w srodowisku oraz jego konsolidacja, a takze rodzaj oryginalnej
autoprezentacji wtasnych dokonan. Nieodtagczny element sympozjum
1 tomu, bedacego jego poktosiem, stanowily bowiem tak zwane ko-
munikaty studenckie, minireferaty rozwijajace krotko jeden z proble-
mow przektadow literackich ich autordow, niejednokrotnie promujace
takze 1 sam przektad, a co za tym idzie — rOwniez nieznang szerzej
wspotczesng literature hiszpanskojezyczng. Do legendy przeszia takze
oprawa corocznych sympozjow przektadowych, na ktérych nad prze-
strzeganiem przez referentow dyscypliny czasowej czuwano w bardzo
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oryginalny sposob, za kazdym razem inny. Pozwalato to nie tylko
zapanowac nad sprawnym przebiegiem obrad, ale przede wszystkim
wytworzy¢ przyjazng atmosfere i poczucie wspolnoty dziatania. Na
przyktad podczas drugiego sympozjum Przektad, jego tworzenie si¢
i wphyw [1995], ktoremu impuls data refleksja przekladoznawcza
wiktorianskiego pisarza Thomasa Carlyle’a zawarta w jego Sartorze
Resartusie, czyli Krawcu skrojonym na nowo, niezdyscyplinowanych
moéweow do porzadku przywotywali studenci wechodzacy w coraz to
nowych, wymyslnych nakryciach glowy, ku zachwytowi zgromadzo-
nych. Innym razem, kiedy my$l przewodnig sympozjum: Czy zawod
tumacza jest w pogardzie? [1996], zainspirowata wiclo$¢ relacji
przektadowych w Don Kichocie Cervantesa, nazbyt wymownych re-
ferentdéw monitowata gar$¢ suchej pszenicy, podczas gdy karni mogli
uraczy¢ si¢ garscig rodzynek, stosownie do zaptaty, jaka za przektad
na kastylski dotyczacych Don Kichota papierow — autorstwa Sidi Ha-
meta Ben Engeli, historyka arabskiego — otrzymat ich ttumacz, hispa-
nizujagcy Maur.

Doktoranci Pani Profesor, a posrod nich takze piszaca te stowa,
angazowali si¢ nie tylko w organizacje sympozjow, ale zobowigzani
byli rowniez do wspoltworzenia prowadzonych przez nig seminariow
magisterskich, dzigki czemu cotygodniowe spotkania stawaly si¢ za-
wsze prawdziwa wielopokoleniowa grupa robocza, kuznia oryginal-
nych idei, prawdziwym warsztatem tworczego my$lenia. Ich owoce
stanowity nie tylko wspomniane komunikaty i zawsze nowatorskie,
choc¢ tak liczne, prace magisterskie (warto us§wiadomi¢ sobie, ze pro-
fesor Konieczna-Twardzikowa tylko w latach 1982-2000 na jagiellon-
skiej iberystyce wypromowata 78 magistrow), ale tez czesto publika-
cje wlasnych przektadow, czasem we wspotpracy z wydawnictwami,
jak to byto w przypadku Antologii wspotczesnych opowiadan hisz-
pariskich, wydanej przez Swiat Literacki w 1997 roku, albo z czasopi-
smami (Dekada Literacka, Fa-Art), niekiedy za$ wlasnym sumptem,
w postaci rozdawanego przy wielu okazjach pisma ulotnego Marka-
da Kitajewska, nazwanego tak od imienia i nazwiska powielajacego
go kserokopisty. W ten sposob Pani Profesor uczyta mtodych ttuma-
czy nie tylko profesjonalizmu i kreatywnosci, lecz przede wszystkim
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pasji, niezbednej w kazdym twodrczym zawodzie. Bez cienia patosu,
na ktory Jadwiga — jak si¢ wyrazita jedna z jej najblizszych uczennic
1 wspolpracowniczek — zaraz bojowo by prychata, mozna powiedzie¢,
ze wychowywata ona obywateli §wiadomych podejmowanej w zyciu
zawodowej misji i zwigzanej z nig odpowiedzialnosci. Swoja osobi-
sta postawa uczyta solidarnosci, zawsze madrze pouczajac wycho-
wankow, kiedy bladzili, 1 wspierajac ich w kazdej, nawet trudnej dla
niej samej sytuacji. Zadziwiajaca byla tatwos$¢, z jaka jej przestanie
docierato do uczniéw, i moc, z jaka trwa ono w nich do dzisiaj.

Na niwie przektadoznawczej profesor Jadwiga Konieczna-Twar-
dzikowa jest tworca oryginalnej koncepcji metodologicznej i teore-
tycznej, zrodzonej jako naturalny efekt jej dlugoletnich doswiadczen
tlhumaczki i dydaktyka przektadu, ktorej ostatecznym celem byto da-
zenie do konsolidacji oraz usamodzielnienia si¢ nauki o przektadzie
1, co za tym idzie, wyswobodzenia jej spod biegunowej jurysdykcji,
z jednej strony jezykoznawczej, z drugiej za$ literaturoznawcze;j.
Koncepcja owa, nazwana przez Jadwige Konieczng-Twardzikowa
»koncepcja analizy subiektywnej”, oparta byla na przekonaniu, ze
jedng z bardziej owocnych drog metodologii badan przektadoznaw-
czych wiodacych ku autonomii tej nauki jest refleksja osadzona
bezposrednio w analizie wlasnego przektadu, ze swiadomoscig jego
prymarno$ci. Wazny na pewnym etapie krystalizowania si¢ tej kon-
cepcji byt Matly lecz maksymalistyczny manifest translatologiczny
Stanistawa Baranczaka [1992]. Jego metoda, nazywana przez Jadwi-
ge Konieczng-Twardzikowa ,baranczakowaniem”, polega przeciez
takze na pozbawionym falszywej skromnos$ci eksponowaniu wlasnej
kreatywnosci, na autoanalizie etapow krystalizowania si¢ wlasnych
strategii przektadowych, na genialnych, odkrywczych uogdlnieniach
dotyczacych nie tylko samego przektadu, lecz takze branej na warsz-
tat literatury, wreszcie na nieubtaganym wzywaniu czytelnika do dia-
logu. Baranczak, poeta i badacz literatury, z natury rzeczy zaweza
jednak pole swoich oddziatywan przede wszystkim do mowy wigza-
nej, do czysto literackich uwarunkowan przektadu. Ujecie profesor
Koniecznej-Twardzikowej, stawiajac kreatywnos$¢ wlasnego thuma-
czenia w centrum uwagi, otwiera si¢ natomiast nie tylko na wszystkie
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gatunki literackie, ale takze i inne dziedziny sztuki czy komunikacji
znakowej (jak np. film, plastyka, Internet, reklama), a wykraczajac
poza wyzwania tekstowe relacji oryginat—przektad, wydobywa zako-
rzeniong w konkretnym teks$cie kultury problematyke wielosci inte-
resujacych kontekstow przektadu — historycznego, spolecznego czy
teoretycznego. Ten ostatni aspekt znajdzie wyraz w dwodch ksigzkach
Jadwigi Koniecznej-Twardzikowej: Oryginal wzbogacony o prze-
ktad [2002] oraz Przektad JEST [2003], obu wydanych w wersjach
dwujezycznych, polskiej i hiszpanskiej, w ktorych wyktada ona teo-
retyczne podstawy wspomnianej ,,koncepcji analizy subiektywnej”,
rozwijajac przy tym kontrowersyjng dla wielu ide¢ pantranslatyzmu,
przekonania o tym, ze wszystko jest przektadem, stanowigcg binar-
ng opozycje do z gruntu obcego autorce solipsyzmu lingwistyczne-
go, dowodzacego utomnosci lub niemoznosci wszelkiej komunika-
cji, nawet w obrebie tego samego jezyka. Pierwsza z tych pozycji
w sposob niezwykle oryginalny tropi wielo$¢ relacji przektadowych
w Don Kichocie Cervantesa, stereotypowo uznawanym za ksigzke
znana, cho¢ zdaniem autorki paradoksalnie nieczytang. Tymczasem
studium z perspektywy translatorskiej wskazuje, jak pisze autorka,
na ,,multimedialno$¢ Don Kichota Cervantesa w sensie odpowiadania
wymogom wspolczesnego odbiorcy. Wymaga mianowicie partycypa-
cji odbiorcy, takze w sensie kreatywnos$ci” [Konieczna-Twardziko-
wa, 2002: 9]. Nieustajaca Swiadoma gra Cervantesa z odbiorcg, wzy-
wanym do przyjecia postawy interpretatora-ttumacza, prowokuje do
nazwania najstynniejszej jego powiesci ,,oryginatem wzbogaconym
o przektad”. To ostatnie pojecie, komplikujace przyjeta powszechnie
relacje oryginatu i przektadu, okazato si¢ niezwykle no$ne w odnie-
sieniu do wszelkiej aktywnos$ci przektadowej. We wspomnianej wy-
zej ksiazce Przektad JEST Jadwiga Konieczna-Twardzikowa lansuje
dyskusyjna, jak sama przyznaje, tez¢ o ,,autonomii przektadu w bez-
posrednim ukierunkowaniu do oryginatu”. Autorka, podejmujac dys-
kusje z istniejaca w teorii przektadu klasyczng dychotomig strategii
przektadowych adaptacja—egzotyzacja, proponuje odmienng fokali-
zacje zjawiska strategii, mianowicie podjecie go z perspektywy kre-
atywnosci oraz uznanie przekladu za autonomiczny tekst wchodzacy



Kalendarium zycia 21

w dialog z oryginatem poprzez osobg tlhumacza (drugiego autora),
ktory wypelnia zawartg w oryginale statg pustych miejsc czasu i prze-
strzeni, przy czym dialog 6w rozwija si¢ na cztery sposoby (zewnetrz-
ny, sugerowany, sprowokowany lub przemilczany) w zalezno$ci od
stopnia, w jakim oryginatl domaga si¢ od przekladu kreatywnosci.
W zarysowanej powyzej ,.koncepcji analizy subiektywnej” instancja
thumacza jest kluczowa, bowiem, jak twierdzi w innym tekscie jej
autorka: ,,Analiza przektadu literackiego «cudzego» pozwala na ste-
reotyp «unicestwienia tltumacza»” [Konieczna-Twardzikowa, 2000:
121], to za$ prowadzi do zanegowania autonomii przektadu i uzna-
nia go za kopi¢ oryginatu. Tymczasem zdaniem Jadwigi Koniecznej-
Twardzikowej ,.tekst literacki thumaczony nie bedac kopig oryginatu
— ktora istnieje tylko przez oryginal — staje si¢ utworem nowym, ktory
istnieje TEZ tylko w relacji z oryginatem, ale ta relacja jest NOWA,
pojawia si¢ w momencie zaistnienia przektadu, nie jest powtdrzeniem
zadnej z relacji oryginatu” [Konieczna-Twardzikowa, 2003: 38].

Swoje oryginalne uj¢cie upowszechnia autorka takze w wielu ar-
tykutach w Polsce i za granica, w ostatnich latach zycia duzo podro-
zujac z wyktadami po krajach hiszpanskojezycznych. Najpetniejsza
jednak realizacje znajduje owa koncepcja w promowanych przez lata
pracach magisterskich, najpierw na Uniwersytecie Jagiellonskim, po-
tem za$ na Uniwersytecie Slaskim, na ktorym uzyskuje tytut profeso-
ra nadzwyczajnego (1996) oraz zwyczajnego (2003). Potowa lat 90.
stanowi niezwykle owocny okres w zyciu profesor Jadwigi Koniecz-
nej-Twardzikowej — to czas wzmozonej pracy dydaktycznej i orga-
nizacyjnej jako wspolorganizatorki specjalizacji hispanistycznej na
Uniwersytecie Slaskim, w Akademii Techniczno-Humanistycznej
w Bielsku-Biatej oraz w Akademii Polonijnej w Czgstochowie. Temu
ostatniemu dzietu poswiecita wiele czasu 1 wysitku, wypracowujac
specyficzny, dostosowany do miejsca, potrzeb i wyzwan przyszto-
Sci ksztalt powolywanych do zycia kierunkow, kompletujac oddang
kadre i w kazdym z tych miejsc pozostawiajac niepowtarzalny $lad
swojej oryginalnej osobowosci.

Posta¢ 1 mysl profesor Jadwigi Koniecznej-Twardzikowej pozo-
stanie w pami¢ci wdzigcznych uczniow i przyjaciot tak dhugo, jak
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dlugo nie zgasnie odwieczny dialog pomiedzy Don Kichotem a jego
giermkiem Sancho Panza, dialog miedzy nieodpornym na ciosy i stale
dziwigcym si¢ $wiatu szalenstwem a pelng mocy, wiary i uporu pro-
stotg. Jadwiga byla szczesliwa posiadaczka wielu powszechnie poza-
danych cnot, przede wszystkim madrosci, odwagi i sprawiedliwosci,
oprocz tego miata w sobie jeszcze co$ wyjatkowego i rzadkiego, byta
osobg prowokujaca nieustajacy dialog z otoczeniem, osoba, ktora sta-
le zaskakiwata, nawet tych, ktorzy znali ja od zawsze, osoba, obok
ktorej nikt nie mogt przejs¢ obojetnie. Jeden z jej ulubionych wspot-
czesnych hiszpanskich prozaikow Antonio Mufioz Molina pisal o jej
ukochanej ksigzce: ,,w Don Kichocie nic nigdy nie jest takie, jakim
sie wydaje, jak zdecydowaly autorytety”. Z Jadwigg jest podobnie,
jestem gleboko przekonana, ze dialog z nig dopiero si¢ rozkreca.
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Uniwersytet Wroctawski

Trzydziesci lat, pare chwil — nie tylko w Krakowie

Glosa do portretu Jadwigi

W nieopublikowanym rocznicowym opracowaniu Veinticinco aios
de estudios hispanicos en Cracovia [Sawicka, 2000: 6] wsrdd szeregu
nazwisk hispanistow, romanistow, ttumaczy i lektoroéw, ktorzy przy-
czynili si¢ do narodzin krakowskiej iberystyki (Stefania Ciesielska-
Borkowska, Maria Strzatkowa, Wtadystaw Jozef Dobrowolski, Jan
Zych), sprawowali kuratele nad powstatym w 1975 roku kierunkiem
studiow o nazwie filologia hiszpanska (Teresa Eminowicz) badz
podczas okresowych pobytow w Krakowie wspierali jg prowadzo-
nymi przez siebie zajeciami dla studentéw (Florian Smieja, Henryk
Ziomek, Gabriela Makowiecka, Luisa Roswell, Andrés Michalski),
pojawia si¢ imi¢ Jadwigi, wraz z moim wilasnym, w nast¢pujacym
kontekscie:

En los afios sucesivos, al lado de los lingtiistas del propio Departamento
de Romanicas, Dr. Witold Manczak i Dr. Stanistaw Widlak, empeza-
ron a impartir Clases y llevar seminarios la Dra. Jadwiga Konieczna-
Twardzikowa, traductora (...) que se dedica también a la teoria de la
traduccion y a estudios de lingiiistica comparada, y el Dr. Piotr Sawicki,
profesor de literatura espafiola de la Universidad de Wroctaw.
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Rzeczywiscie — doktadnie przed 30 laty otrzymatem od 6wcze-
snego dyrektora Instytutu Filologii Romanskiej UJ doc. Widtaka pro-
pozycje podjecia dodatkowej pracy w Krakowie, sprowadzajacej si¢
w owym letnim semestrze roku akademickiego 1978/1979 glownie
do opieki nad grupa studentow pierwszego rocznika, ktora ,,osiero-
cita” po semestrze zimowym powracajaca do Madrytu prof. Mako-
wiecka. Miatem doprowadzi¢ jej podopiecznych (byli wsrdd nich
m.in.: Teresa Garbacik, Aleksander Malkiewicz, Elzbieta Starzyk,
Jerzy Styka) do magisterium'. Pierwszg w historii nowego kierunku
prace magisterska (Elzbiety Starzyk) recenzowata dr Joanna Petry-
Mroczkowska (wowczas zatrudniona w krakowskiej WSP), kolejne —
dr Jadwiga Konieczna-Twardzikowa (dalej: JK-T), lingwistka i kom-
paratystka z Instytutu Jezyka Polskiego PAN. Podobnie by¢ miato
rowniez w kilku latach nastgpnych (cho¢by dlatego, ze w zaktadzie
tzw. ,,matych filologii” brakowalo doktora-literaturoznawcy?).

W takich oto okolicznosciach poznatem osobiscie znang mi do-
tad jedynie ze swego dorobku przekltadowego Jadwige (niech mi
tu bedzie wolno postugiwac si¢ takze ta bardziej familijng forma),
wspolpracujaca z iberystyka jagiellonska niemal przez caly okres
swej aktywnosci zawodowej, az po ostatnie lata, kiedy to zwigzala
si¢ z kilkoma innymi uczelniami ksztatcacymi adeptéw hispanisty-
ki*. Okazja do regularnych, w miarg czestych spotkan byty dni, kiedy
ja sam uczytem lub egzaminowatem (czg¢sto z jej udziatem) naszych
wspolnych krakowskich studentéw — jej lub moich magistrantow. Mo-
ich — do roku 1989, kiedy to podjatem definitywna decyzj¢ o zaprze-
staniu zwigzanej z ucigzliwymi dojazdami do Krakowa wspolpracy
dydaktycznej z Uniwersytetem Jagiellonskim, wykonujac jeszcze,

! Dla Teresy Garbacik (ktora iberystyki nie ukonczyla) i dzisiejszego prof.
dr. hab. Jerzego Styki byt to drugi kierunek studiow.

2 Pierwszy doktorat z tego zakresu obroniony zostat dopiero w 1982 roku (przez
Teres¢ Eminowicz), na kolejny (mojego magistranta, a nastgpnie doktoranta Pio-
tra Fornelskiego) trzeba byto poczekaé¢ dalszych osiem lat, do 1990 roku.

3 Z Uniwersytetem Slaskim, Akademia Techniczno-Humanistyczng w Bielsku-
Biatej i Akademia Polonijng w Czgstochowie.
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niejako ,,nadprogramowo”, ostatnie powierzone mi przez wladze In-
stytutu zadanie. Ono réwniez miato zwigzek z osoba JK-T; dotyczyto
jednego z jej 6wczesnych magistrantow, ktorego aroganckie maniery
spowodowaty odmowe dalszego sprawowania opieki nad finalizowa-
ng przezen pracg dyplomowsa. Funkcji patrona tej (skadinad bardzo
dobrej) pracy podjaé si¢ mialem ja, decyzja Jadwigi byta powiem
stanowcza i nieodwotalna. Owo zdecydowanie (tak — tak, nie — nie),
mowienie wprost tego, co si¢ o kim$ lub o czyms$ mysli, bez owija-
nia w bawelng czy szeleszczacy falszywymi pochwatami jedwab, bez
mitych stowek i jakichkolwiek dwuznacznosci, to rys charakteru i —
tak rzadka dzi$§ — cecha, ktora Jadwige zawsze wyrdzniata. Pamigtam,
jak przed kolejng obrong pracy magisterskiej z mojego seminarium
(w roku 1982) ustyszatem z ust recenzentki, ze wykryta w niej frag-
ment ,,zywcem” skopiowany z podre¢cznika literatury (,,Piotrze, czy
to tak miato wygladac?” — zapytata). Oczywiscie, ze nie tak — ale ja
sam tego nie spostrzegtem. Obnizylismy studentce oceng, ale poczu-
cie, ze czego$ nie dopilnowatem i nie sprawdzitem, pozostato mi na
dlugo i stato si¢ nauczka na przysztos¢.

Seminaria przektadoznawcze dr (a od 1992 roku dr hab.) Ko-
niecznej-Twardzikowej przeszty nie tylko do historii, ale i legendy
krakowskiej iberystyki. Fakt, ze w latach 1982-2000 napisano pod jej
opieka 78 prac magisterskich (kolejne miejsce na liscie najbardziej
»ptodnych” promotorow zajeli Stanistaw Widtak — 49, Teresa Emino-
wicz — 43 i Piotr Sawicki — 18 [zob. Sawicka, 2000: 2]*), méwi sam
za siebie. Nie mowi jednak wszystkiego — tego chociazby, ze JK-T
wprowadzata od poczatku swej wspotpracy z seminarzystami hisz-
panskie tuteo, wzajemne zwracanie si¢ do siebie po imieniu’; Ze owe
oblegane przez studentow seminaria byly prawdziwym warsztatem
tworczym, kuznig wielu niekonwencjonalnych pomystow z zakresu

4 Nizej podpisany, po dwoch pierwszych rocznikach, z ktérymi prowadzit za-
jecia (w tym seminaria) miat dwuletnig przerwe we wspolpracy z UJ, konczac
w tym czasie swg obroniong w 1984 roku rozprawe habilitacyjna.

5 Przejsécie na ,,Pan/Pani” byto najdotkliwsza kara, jaka mogta ktoregos ze studen-
tow spotkac; tak si¢ stato w wypadku wyzej przywotanego casusu z roku 1989.
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teorii i praktyki przektadu, ktore przeksztatcaty sie¢ w oryginalne,
nowatorskie opracowania traduktologiczne®; ze wszgdzie tam, gdzie
pojawiala sie Jadwiga — wyktady goscinne, konferencje, imprezy ar-
tystyczne — ciagneta za sobg wianuszek mtodych adeptow hispanisty-
ki, chtongcych jej wzorem i przyktadem wszystko, co zywe, nowe,
godne zainteresowania, a nastgpnie prezentujacych, o ile tylko byta
po temu sposobnos¢, pierwsze probki wiasnej, tworczej inwencji
w formie przektadow, not sprawozdawczych, komentarzy’. Owe stu-
denckie juwenilia stawaty si¢ nieraz pierwszym krokiem do przekta-
dowego debiutu, cho¢by w formie autorskiego udziatu w wydawnic-
twach takich jak Antologia wspolczesnych opowiadan hiszpanskich
[199718, ktora zawierata prace ttumaczeniowe 15 (1) autorek, jak bi-
bliofilski, dwujezyczny wybor miniatur prozatorskich Javiera Tomeo

¢ Przypomnijmy dla ilustracji okreslenia z tytutéw wybranych prac z lat 1983-
1993:,,La adaptacion como forma de traduccion. Abasede(...)”, ,,El comentario
extraliterario (...) y su papel en el proceso de la recepcion de la obra literaria
traducida. A base de (...)”, ,,Equiparacion de la informacién poética en la tra-
duccion de la poesia para nifos”, ,,La disminucion de la capacidad informativa
en los textos poéticos traducidos del espaiiol al polaco”, ,,Plagio como un fend-
meno de la traduccion”, ,,El comentario critico como una forma de la traduccion
intralingiiistica”, ,,El aspecto extralingiiistico de la interpretacion consecutiva”,
,»La traducibilidad y el contexto cultural (...)” itd. List¢ t¢ mogliby$my dlugo
poszerza¢. Niektore z owych prac — badz ich odpowiednio przeredagowane
fragmenty — zastugiwalyby z pewnoscig na druk, cho¢by w formie antologii,
przydatnej do celow dydaktycznych uniwersyteckich studiow przektadoznaw-
czych. Oto raz jeszcze parg przyktadowych tytutow: ,,Gombrowicz, traductor de
Ferdydurke al espanol” [Srzednicka, 1985], ,,Platero y yo entre pintura y poesia.
Problemas de la traduccion” [Filipowicz-Rudek, 1993], ,,Version espaiiola de
Herbert. Propuesta de resefia de la traduccion poética” [Pomykot, 1993], ,.Lluis
Llach, un cantautor catalan comprometido. ;Es posible traducir el compromi-
s0?” [Sanowska, 1995].

7 Warto pod tym katem przesledzi¢ zawarto$¢ kolejnych tomow serii Miedzy
oryginatem a przektadem.

8 W stowie wstepnym Marii Filipowicz-Rudek i Urszuli Kropiwiec czytamy:
»Przygotowaniem przektadow do niniejszej antologii zajeta si¢ Sekcja Przekta-
du Hispanistyki Uniwersytetu Jagiellonskiego, ktorej spiritus movens jest Ja-
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w thimaczeniu dziesigciu mtodych hispanistow z Uniwersytetu Sla-
skiego [,,JAVIERowi”, 1999] czy wczesniejszy zbidr krotkich form
narracyjnych baskijskiego pisarza znanego pod pseudonimem Ber-
nardo Atxaga Obabakoak. W poszukiwaniu ostatniego stowa [1992]°.
Jadwiga nawigzywata do literackich poczatkéw swych krakowskich
wychowankéw w opracowaniu ,,La situacion actual y perspectivas
inmediatas de la hispanistica de Cracovia”, okreslajac ich na tamach
biuletynu PSH jako

un selecto grupo de jovenes hispanistas, muchos de ellos aun estudiantes
en los ultimos cursos de nuestra Universidad que ya estan inscribien-
do sus nombres en las revistas, gracias a sus excelentes traducciones,
criticas literarias y también traducciones (...) que se pubican o estan
preparandose para publicar en editoriales de Cracovia [Konieczna-
Twardzikowa, 1999a]'°.

By rzecz te uja¢ najzwigzlej, nalezatoby po prostu powiedziec,
ze promujac niestrudzenie przez blisko 40 lat wspotczesng literatu-
re hiszpanskojezyczna, JK-T promowata zarazem — i to z sukcesami
— wyksztatconych przez siebie hispanistow, w szczegdlnosci thuma-
czy, patronowata ich pierwszym krokom, ktorych bez jej wsparcia,
zachety 1 wszelkiego rodzaju pomocy moze by w ogole nie odwazyli
si¢ postawi¢. Byta to zatem promocja w podwdjnym wymiarze: sa-
mej literatury (hiszpanskiej, galicyjskiej, baskijskiej, ale tez na przy-
ktad kubanskiej) i jej posrednikow w drodze do polskiego odbiorcy.
Ksztatcge swych nastepcow, z dumg $ledzita ich indywidualne ka-
riery, utrzymujac bliskie, przyjacielskie kontakty ze swymi bylymi
studentami. Taka otwarta, pelna zyczliwosci 1 pozbawiona dystansu

dwiga Konieczna-Twardzikowa, thumaczka i niezmordowana popularyzatorka
literatury hispanojezycznej w Polsce” [4ntologia, 1997: 6].

2 W tej publikacji jako ttumacze zadebiutowali: Artur Kasprzycki, Teresa Sikora,
Anna Sobolewska i Hanna Zelazna, 6wczesni studenci Jadwigi.

107 konkretnych projektow wymienione sg tytuly takich autorow jak Isabel
Allende, Jos¢ Manuel Caballero Bonald, Antonio Muiioz Molina i wspomniany
wyzej Bernardo Atxaga, a obok nich — az 16 nazwisk studenckich.
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postawa rodzita wdzigczno$¢ i pozostawata w zywej pamiegci tych,
ktorzy si¢ z nig zetknegli — rowniez w ostatnich latach, gdy udzielata
si¢ zawodowo poza Krakowem.

Mogtem si¢ o tym wymownie przekonac, gdy przed dwoma laty
prowadzitem na Uniwersytecie Wroctawskim, na I roku uzupetniaja-
cych studidow magisterskich, konwersatorium monograficzne pod na-
zwa ,, Wokol Don Kichota — polskie imperium rycerza z La Manchy”.
Poprositem studentow, aby zaprezentowali pisemnie, z umotywo-
wang charakterystyka, trzy wspoétczesne typy badz akcje ,,donkiszo-
towskie”. Propozycji bylo wiele, przy czym niektore z nich wskazy-
waty na ,,Donkiszotéw w spddnicy”, czyli obecne w naszym zyciu
publicznym kobiety o przymiotach cechujacych ingeniosos hidalgos
(niewzruszony idealizm, gotowo$¢ do stuzenia pomoca innym, oso-
bista odwaga i konsekwencja w dzialaniu itp.). Sylwetek pici zenskiej
nakreslono w sumie siedem; byly wsrdd nich (alfabetycznie): Anna
Dymna, Manuela Gretkowska, Janina Ochojska, Monika Olejnik, Ka-
zimiera Szczuka, Violetta Villas 1 — z dwoma wskazaniami — Jadwi-
ga Konieczna-Twardzikowa. W poczet postaci publicznych godnych
miana Don Kichota wiaczyty Jadwige absolwentki hispanistycznych
studiow licencjackich w Akademii Techniczno-Humanistycznej
w Bielsku-Bialej, Marzena Handzlik i Monika Wroblewska. Pierw-
sza z nich napisata m.in.: ,,Prof. Jadwiga Konieczna-Twardzikowa
(...) zarazala nas postawg szlachetnego caballero de La Mancha (...)
zawsze stata po stronie studenta, walczgc z wiatrakami w dziekana-
cie; walczac o stypendia Sokrates-Erasmus dla wszystkich, ktorzy
pragneli na nie pojecha¢. Miata swoje zdanie i nie bata si¢ narazi¢ na
$mieszno$¢. Byta i jest dla nas wzorem, osobg, ktora kocha Hiszpa-
nig, kocha jezyk tego kraju, jest znakomitg thtumaczka i nie straszne
jej zadne wiatraki” [Handzlik, 2006/2007]. W drugim uzasadnieniu
czytamy, ze JK-T to ,,caballera polskiej iberystyki, walczaca o kaz-
dy uniwersytet, akademie i studenta”, ze ,,daje mozliwosci, jakich
nikt inny nie daje (...); walczy o publikacje dla studentow w $wiecie
humanistow, np. w Miedzy oryginatem a przektadem, motywuje do
uczestnictwa w warsztatach dla jezykoznawcow i thumaczy w Krako-
wie” [Wroblewska, 2006/2007].
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Czas plynie, jedni ludzie si¢ zmieniajg, inni odchodza na zawsze.
Jednak Jadwiga pozostanie w naszym hispanistycznym $wiatku war-
toscig stalg — tak jak state sg wartosci, ktorym poswiecita calg swa za-
wodowa i nauczycielska kariere. Okreslenie ,,nauczyciel akademicki”
nabiera sensu, gdy pod owa formulka z kwestionariusza osobowego
ujrzymy czlowieka takiego jak ona: Przewodnika, Mistrza, Przyjacie-
la, na ktérego zawsze mozna liczy¢ i ktory nie narzuca innym wia-
snego zdania ani zadnej, arbitralnie podjetej decyzji. Pamigtam, jak
przed majacym nastgpi¢ po wakacjach 1987 roku dtuzszym (w sumie
dwuletnim) wyjazdem dr Eminowicz do Barcelony, gdzie obejmo-
wata §wiezo utworzony lektorat jezyka polskiego, poszlismy do niej,
JK-T i ja, proszac, by wskazata osobe, ktora bedzie pod jej nieobec-
no$¢ koordynowata praca pozbawionego szefa zespotu. Pani Tere-
sa zlecita oczywiscie t¢ nieformalna funkcj¢ Jadwidze, a ona sama
wszelkie powazniejsze rozstrzygnigcia pozostawiata odtad do decyzji
kolegialnej: najwyzsza instancjg by¢ miato ,,zebranie iberystow”.

Odkad w roku 1989 minat czas mojego dodatkowego zatrudnie-
nia na Uniwersytecie Jagiellonskim, Jadwige spotykatem juz tylko
sporadycznie na konferencjach naukowych, m.in. podczas II (1990)
1 11T (1993) Ogolnopolskiego Sympozjum Hispanistycznego we Wro-
ctawiu i Karpaczu, ktore wspétorganizowatem. Sladem jej udziatu
sg referaty z zakresu jezykoznawstwa kontrastywnego, opublikowane
w kolejnych tomach wroctawsko-krakowskiej, a potem juz tylko wro-
ctawskiej, serii Estudios Hispanicos [zob. Konieczna-Twardzikowa,
1992; Konieczna-Twardzikowa, 1995]. W pismie tym opublikowata
takze, kilka lat pozniej, artykul pod dos¢ zaskakujacym tytutem ,,Los
Sanfermines *96 desde la perspectiva de la teoria de la traduccion™".
Ukazat si¢ on w tomie przygotowanym przez prof. Emme Martinell
Gifre z Universitat de Barcelona, co daje mi okazje do przypomnienia,
ze redaktorke ,,goscinng” tomu 7 Estudios Hispanicos [1999], stynna

1 Podtytut (La relacion entre el concepto del original y el de la traduccion en
base de la imagen televisiva) wyjasnia nieco precyzyjniej, co byto przedmiotem
rozwazan Autorki [zob. Konieczna-Twardzikowa, 1999b].
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barcelonska lingwistke, poznatem 12 lat wezesniej w Krakowie dzie-
ki Jadwidze, ktora jako koordynatorka prac Zaktadu poprosita mnie,
bym towarzyszyl jej barcelonskiej, jeszcze wowczas nie tak utytu-
lowanej znajomej, gosciowi UJ, przy obiedzie, na ktéry za jej rada
wybralismy si¢ do stotowki literatow przy ulicy Krupniczej; byto to
8 pazdziernika 1987 roku. Pamigtam, ze na deser zaserwowano nam
kisiel ze $mietang — smakotyk, ktory mojej towarzyszce, lekko zasko-
czonej, ostatecznie przypadl do gustu.

Moje kolejne — nie liczagc wspomnianych wyzej sympozjow hispa-
nistycznych, na ktore zjezdzali si¢ iberysci z catej Polski 1 zaproszeni
przez organizatorow goscie z zagranicy — spotkanie z Jadwiga miato
szczegolng oprawe. Odbyto sie bowiem w Salamance, w trakcie mig-
dzynarodowego kolokwium ,,El espafiol y el futuro del hispanismo
ante los cambios ocurridos en los paises del Este de Europa”, zorga-
nizowanego w dniach 19 i 20 czerwca 1991 roku przez Fundacion
Duques de Soria, z udziatem ponad 30 hispanistow z Butgarii, Cze-
chostowacji, Polski, Rumunii i Wegier oraz wybranych profesoréw
uczelni hiszpanskich, partnerow prowadzonych debat. Ich efektem
byla tzw. Declaracion de Salamanca (pierwotna nazwa: Alcances
v limites del hispanismo en los paises del Este), rodzaj apelu skie-
rowanego przez uczestnikow do oficjalnych instytucji hiszpanskich,
by w stopniu porownywalnym do innych krajow wsparty lokalne ini-
cjatywy i dziatania shuzace promocji kultury i jezyka hiszpanskiego
na obszarze zdominowanym dotad politycznie przez komunistyczne
dyktatury [por. Sawicki, 2002]. W sktadzie reprezentacji polskiej byto
10 0s6b, w tym siedem z Katedry Iberystyki Uniwersytetu Warszaw-
skiego; ponadto zaproszeni zostali: Maurycy Berger, lektor jezyka
hiszpanskiego (Gdansk), Jadwiga Konieczna-Twardzikowa (Krakow)
i Piotr Sawicki (Wroctaw). Glos zabierali wszyscy, przy czym kra-
kowsko-wroctawska cze$¢ delegacji zaproponowata, by kolejne tego
typu spotkanie odbyto sie¢ w Krakowie. We wspdlnie przygotowanym
tekscie, zredagowanym na gorgco, na poktadzie samolotu z Madrytu,
przeznaczonym dla Dekady Literackiej, sugerowalismy, by to wtasnie
Krakow, prastara krolewska stolica, ,,stat sie siedziba centrum kultu-
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ralnego srodkowoeuropejskiej hispanistyki, ktorej integracja i rozwoj
jest sprawa pierwszorzednej wagi” [Konieczna-Twardzikowa, Sawic-
ki, 1991: 3]. Zaktadalismy, ze koordynacja podejmowanych w tym
zakresie dziatan, oparta instytucjonalnie o Jagiellonska Wszechnice,
zostanie wsparta finansowo przez strone hiszpanskg (ministerstwa,
Instytut Cervantesa, prywatne fundacje w rodzaju tej, ktéra nas do
Salamanki zaprosita).

Jak czas pokazal, byly to zatozenia ptonne, by nie rzec — naiw-
ne. Jako pierwsza odmowita nam swej pomocy... Fundacion Duques
de Soria (wyjasniajac, ze nie finansujg imprez organizowanych poza
terenem ich statutowej aktywnosci, czyli poza terytorium Hiszpa-
nii), podobnie byto tez z 6wczesnymi wladzami Instytutu Cervantesa
(mimo zabiegow podejmowanych w Madrycie przez ambasadora RP
prof. Jana Kieniewicza). W efekcie planowane na rok 1993 sympo-
zjum odbyto si¢ dopiero dwa lata pozniej (26-28 pazdziernika 1995
roku), upamigtniajac 20-lecie inauguracji studiow hispanistycznych
na Uniwersytecie Jagiellonskim [zob. Sawicki, 1996]. Ale to juz
osobna historia, chociaz poczatek kazdej opowiesci i kazdego ludz-
kiego dziatania ma zwykle swe korzenie w tym, co dziato si¢ przed-
tem, za sprawa kogo$, kto byl poprzedni — a czasem wrecz pierwszy
— w nieustajacej sztafecie pokolen.

Owe 30 lat, jakie uptynety od momentu, gdy Krakéw stal mi si¢
szczegolnie bliski dzigki wspolpracy podjetej z tamtejszym Srodowi-
skiem hispanistycznym, to takze — a nawet w szczegolno$ci — te pare
chwil, kiedy z Jadwiga dziatalisSmy i tworzyliSmy co$ wspdlnie badz
kiedy moglem ja sama obserwowac i podpatrywaé w dziataniu. Tylko
pare chwil. Zdecydowanie za mato. Ale, jak nam podpowiada klasyk
hiszpanskiego baroku, Lo bueno, si breve, dos veces bueno.
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Z. pania Jadwiga po przygode

Ulica Straszewskiego w Krakowie. Na zaj¢cia ze studentami II roku
wchodzi ,,Hiszpan z poprzedniego wcielenia”. Ubrany w brazy czy
popiele, dluga spddnica i duza torba, z ktorej dos¢ chaotycznie bedzie
wydobywac jakie$ kartki. Zaczynaja si¢ ¢wiczenia z gramatyki opi-
sowej jezyka hiszpanskiego i zarazem wielka przygoda spotkania z tg
osobg. Zajecia nigdy nie odbywaja si¢ w uprzednio zaplanowanym
porzadku, przeszkadzajg w tym owe kartki z waznymi biezacymi
informacjami na temat hiszpanskoje¢zycznej literatury i fascynujace
przyktady jej nieprzektadalnosci. Rozbioér hiszpanskiego zdania jest
réwnie porywajacy, a nawet budzacy spory. Moze dzigki temu, mimo
okrojonego czasu, jaki mu poswigcamy, zawsze zdazamy jednak si¢
nim zaja¢ i w koncu pomyslnie zdajemy egzamin koncowy z tego
przedmiotu. To sztuka rozbudzi¢ w sobie i w stuchaczach tyle namigt-
nosci za pomocg gramatyki.

Nasz Hiszpan zachowuje si¢ wobec nas do$¢ swobodnie i natu-
ralnie, nie ukrywa, skadinad trudnego chyba do ukrycia, braku upo-
rzadkowania czy zdarzajacego mu si¢ nierzadko, jako osobie wcigz
odkrywajacej jakas$ rzeczywistos¢, gwattownego zdziwienia, podkre-
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$lanego czesto solidnym potozeniem dtoni na wtasnym czole. Mamy
poczucie, ze to odkrywanie $wiata odbywa si¢ z nami.

Zwraca si¢ do nas jednak bardzo... no wlasnie: jak? Nie oficjal-
nie ani z dystansem, mimo ze zawsze uzywa pelnych form naszych
imion: Mario, Urszulo, Rosanno, Hanno czy Olgierdo. Podobne trak-
towanie nie omija nawet osob mu bliskich: ,,Szedt wtasnie Twardzik,
moj maz” (pewnego wieczoru po seminarium magisterskim przed bu-
dynkiem PAN).

W $wiat swojej fascynacji wprowadza nas nie tylko na zajeciach
czy tertuliach w kawiarni ,,U Literatow” przy ulicy Kanoniczej. In-
formuje nas o mozliwosci wyjazdu w ten prawdziwy, daleki Swiat
naszych stypendiow, ktore tez pomaga nam ,,wychodzi¢” u osob
wiadnych co$ zatatwi¢ w tamtej rzeczywistosci sprzed przemian poli-
tycznych roku 1989: ,,Z panem K. udato mi si¢ porozmawiac za firan-
ka i przypomnie¢ o naszych studentkach...”. A potem Kuba, Meksyk,
Wenezuela...

Olgierda:

,»Co o tym myslisz, Olgierdo?” Formalna, oficjalna wersja moje-
go imienia jako$ nigdy wcze$niej nie byta nasycona cieptem i obok
Oli funkcjonowatam ewentualnie jako Olka. A tu: Olgierdo, Olgierdo!
Podsmiechy kolezanek z grupy, moja konsternacja, nawet lekki, acz
sttumiony bunt i... nagle... zupehie inny smak, doswiadczenie dobre;j
powagi ze szczypta dystansu do siebie — jak we fraszkach Kochanow-
skiego — polskosci do cna, szacunku dla formy. Jako$§ po prostu nie
mogtam by¢ inaczej nazywana w Instytucie Jezyka Polskiego PAN.

Starsze grupy ,,ibero” mowily ,,pani Jadwiga”, lecz dla mnie ,,pani
Twardzikowa” byla wtasnie ta kwintesencja polskojezycznosci, po-
dobnie jak formy Olgierda, Hanna, Urszula. Czg$ciowa kontynuacja
Akademii Krakowskiej, mgiet nad Plantami o poranku, ciepta piecow
na Straszewskiego, brukéw wyslizganych habitami tylu swigtych —
byta §wiadomie, z radoscig i z szacunkiem wymawiana, a nawet wpi-
sywana w indeksie wlasnie ta koncowka ,,-owa”.

Mozliwos¢ niekonczacych si¢ pytan, ktére wystarczy zadaé, na
ktore i tak odpowiedzi nie bedzie, bo moze i nie ma, ale pyta¢ trzeba.
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W oczach pani Twardzikowej pytanie rowniez do nas, czy nas to in-
teresuje, czy si¢ tym zajmiemy; wilasnie to niedowierzanie, szukanie
potwierdzenia staje si¢ nieuchwytnym wprowadzeniem we wspotod-
powiedzialno$¢ badacza, odkrywcy, tworcy.

Zadyszka, gdy wspinato si¢ na czwarte pigtro, wczesniej anon-
sujac swoje przybycie u portiera, co siedziat jako ten cerber w owej
wielkiej kamienicy o przedwojennym zapachu; a przy zadyszce za-
party dech... Bo z kazdym krokiem w goére po schodach coraz moc-
niejsze, wciagajace doswiadczenie naukowego Krakowa, Krakowa
Kopernika, Jana z Ket, Kadlubka, stynnych profesoréw migdzywoj-
nia, Wojtyty.

Garcia Yebra i Garcia Yebra, raz po raz, w charakterystycznej, ko-
loru kosci stoniowej obwolucie wydawnictwa Gredos, ktory pozniej,
gdy widzialam go na potkach amerykanskich bibliotek uniwersytec-
kich, mrugal do mnie porozumiewawczo, cho¢ nigdy nie przeczyta-
fam chyba wigcej niz kilkanascie stron...

Losowanie: Wenezuela czy Kuba?! Wenezuela czy Kuba?! Komu
przypadnie w udziale to jedyne dla naszego roku miejsce na najatrak-
cyjniejsze stypendium? Do Wenezueli pojechata Lucyna. A dla mnie
najwicksza wartoscig okazato si¢ wspdlne, prawie roczne przezywa-
nie Kuby razem z Magda, Kinga, Ireng, a przede wszystkim z Hania.

Z Hania nie tylko przezywaly$my, ale i przemys$liwatySmy — wy-
kuwaty$my sie¢ wzajemnie, umacniajgc wartosci i szlifujgc pojecia,
zachwycajac si¢ inno$cia i przegryzajac wybory, wspolnie si¢ modlac.
Nasza Kuba z 1989 roku to nie all inclusive Varadero czy inny kurort
z karaibskiego, podretuszowanego folderu (bo w sumie i tak piasek
jest delikatniejszy i bielszy nad Battykiem). Na Kubie jest zupetnie
inaczej, gdy ma si¢ zielony carné de identidad, gdy krzyczy si¢: ulti-
mo, stajac na przystanku w kolejce do autobusu, gdy w portmonetce
grzecznie siedza obok siebie czarne i czerwone peso, a w plecaku
mielone migso ze sklepu dla dyplomatdéw targane na handel.

Zza horyzontu wytaczala si¢ o sibdmej rano ogromna pomaran-
czowa kula stonica i momentalnie, w ciggu kilku minut zaczynata
intensywnie, niemitosiernie grza¢, tak ze po potudniu powietrze az
drgato od upatu, do tego przesycone erotyzmem, ktory przenikal nas
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nawet, gdy Kubanczyk podawat reke, by pomdc wysia$¢ z autobu-
su. Hania chodzita na uniwersytecka stotdéwke z wytrwalg nadzieja,
7e pewnego dnia bedzie co$ innego niz rosyjskie sardynki z puszki
na ciepto plus brudny, zwirowaty ryz lub makaron z sosem pomi-
dorowym (do dzi$ najwyszukansze spaghetti w wykwintnej wtoskiej
restauracji kojarzy mi si¢ ze stotdéwka na CUJAE). Ale za kazdym
razem przychodzita i mowila tylko: ,,przynajmniej buleczki przynio-
stam”. Obie umieraty§my ze strachu, ze komary zaraza nas AIDS,
gdy w sali telewizyjnej siedziatySmy tuz obok Kubanczykéw, a ko-
mary mialy uczte wielokrwista.

Santiago, Pinar del Rio, Trinidad — byly$Smy na te wyprawy przy-
gotowane, przygotowane duchem podboju pani Twardzikowej, cho¢
wracaty$my do stolicy pelne rosnacej wdzigcznos$cei za to, ze udato
si¢ wywalczy¢, bySmy zostaly w Hawanie, a nie w ramach prewen-
cji odwilzy ‘89 roku karno-izolacyjnie byly przeniesione do Santa
Clara, jak studenci z NRD, Butgarii czy Czechostowacji. Nawet nie
pamigtam, czy za to kiedykolwiek podzickowaly$my... a to bylo
bardzo wazne. W tym samym tez walecznym duchu na caty glos
puszczalysmy w akademiku przez okno Radio Marti z Miami! Tak,
Kuba, spiralnie rozwijaja si¢ wspomnienia... Takie pelne, wielowy-
miarowe do$wiadczenie nie bytoby mozliwe bez staran i troski pani
Twardzikowe;j.

Hanna:

Zamykam oczy i przenosze si¢ w czasie.

Samolot do Hawany, tylko do potowy zapehiony, jest miejscem
mojego pierwszego kontaktu z mieszkancami wyspy. Stewardesy,
do$¢ swobodne w zachowaniu i ubiorze, czasem z rekoma w kieszeni,
jakby obstugujace w kapciach. Podrézni tonacy, a ja z nimi, w nikoty-
nowym dymie przez cate 12 godzin; miejsc dla niepalacych po prostu
nie ma. Moi wspotpodrdzni to swego rodzaju wybrancy cieszacy sie
mozliwos$cig opuszczania swego kraju i urzeczywistniania zagranicz-
nych podroézy. I starsza Galisyjka, zona Kubanczyka, jako jedyna ze
swej rodziny majaca podobny przywilej.
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Czuje wérdd tych ludzi, ze jestem juz bardzo daleko od domu
itego, co znam. W myslach sprawdzam, czy wszystko, co potrzebne,
zabrane, nie mogg ukry¢ satysfakcji z udanego wniesienia na poktad
szesnastokilogramowego bagazu podrgcznego z kilkoma kilograma-
mi proszku do prania na caty rok; w koncu w ojczyznie tamtych lat
tez mozna byto niejednego si¢ nauczy¢... W wykazie mojego mienia
przesiedlenia widnieje m.in. dziesie¢ par skarpet, $cierki, grzatka, mi-
ska, mydto...

Nasza maszyna cudownie goni stonice. Oprocz proszku i suszonej
kietbasy wioze ze sobg mlodo$¢ i ciekawos¢ swiata. U celu ladujemy
p6éznym wieczorem.

Centro Universitario Jos¢ Antonio Echevarria. Rozmowy i nawo-
tywania, ktore nazajutrz dobiegaja spod okien akademika CUJAE,
nie przypominajg

jezyka,

ktorego uczylam si¢ na uniwersytecie, kojarza si¢ raczej z jakim$
afrykanskim narzeczem. Z czasem jednak bede go rozumie¢, mimo
nosowej wymowy i potykanych koncéwek stow.

Klimat

Stonce. Tutejsza codzienno$¢ naznaczona jest niepodzielnym jego
panowaniem. Pierwsze wyjscie na zewnatrz w dzien to moja zbyt bia-
fa skéra 1 jego zbyt silne promienie. Jego tarcza niezawodnie wychyla
si¢ co rano zza horyzontu. Wyrazista, pewna siebie, mocarna.

Mimo stonca — wilgo¢, woda na catej skorze, na szyi, przedramio-
nach, wszedzie. Woda z kranu plynie za to tylko w nocy i krotko w po-
hudnie, wpompowuje si¢ ja do zbiornikéw na dachach domoéw, gdzie
ogrzewa si¢ w promieniach wladcy. Nocg konieczna jest moskitiera.

Okna z reguty nie maja szyb, zastepuja je drewniane zaluzje zamy-
kane najszczelniej w dzien, a uchylane w nocy, by wpusci¢ odrobing
chtodu. Trudno si¢ wigc zamkng¢ w domu, odizolowaé od §wiata ze-
wngetrznego, ktorego oddech przedostajacy si¢ przez szczeliny migdzy
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deseczkami jest styszalny zawsze. Zycie na zewnatrz odrobing za-
miera w potowie dnia, by wieczorem odzyskac¢ tempo i wigor. Szyb
nie majg rowniez okna autobusdéw (las guaguas) przemierzajacych
hawanskie ulice dzieki radzieckiej ropie i pozostawiajacych po so-
bie na przystankach czarne chmury. Taka klimatyzacja dos¢ dobrze
funkcjonuje, kiedy autobus jest w ruchu, trudno jednak opisa¢ samo-
poczucie podréznych, gdy pojazd stanie.

System i zycie

W podrézy do polskiej ambasady towarzyszy mi jedna z koleza-
nek, ktore dotarly tu przede mna. Trzeba jak najszybciej zdeponowac
w bezpiecznym miejscu dolary, ktorych nie zadeklarowatam na lot-
nisku w obawie przed przymusowa wymiang ich na rodzaj bonow,
tzw. peso B. Moga si¢ przydac¢ na wycieczce do Meksyku i w drodze
powrotnej przez Madryt.

Ambasada wy$wiadcza nam jeszcze jedng przystuge — potowe
naszego stypendium otrzymywanego w zwyktych peso (tzw. czar-
nych) zamienia na peso czerwone, czyli jeszcze inne bony, ktorymi
mozna ptaci¢ w sklepie dla dyplomatdw i tym samym uzyskac dostep
do artykutow zywnosciowych nieuchwytnych na zwyktym rynku.
Sklepy dla przecietnych Kubanczykow swiecg niemalowanymi bla-
chami potek i udaje si¢ nam w nich kupi¢ jedynie solone masto, chleb
i dzem. Cukier na kartki. Na lokalnych ryneczkach zdobywamy se-
zonowe jarzyny, rzadko owoce, wigc najpierw pomarancze, miesigc
po6zniej wytacznie pomidory itd. Ze stotowki akademickiej przestaje-
my korzystac.

Do sklepu dla dyplomatow nie kazdy ma jednak wstgp, nawet
pomimo posiadanego wlasciwego rodzaju ,,pieniedzy”. Przy wejsciu
trzeba okaza¢ odpowiednig legitymacj¢ ze zdjeciem. Poczatkowo
jezdzimy wigc tam z kierowcg ambasady, po czasie jednak i z nieja-
kimi oporami jeden z polskich pracownikoéw godzi si¢ na wystawie-
nie jednej legitymacji na nasza szostke stypendystek (jest tu z nami
takze Beata z Warszawy). A ze dla Kubanczykow wszystkie Polki to
blondynki, zdjecie nie jest przeszkoda i ,,wejéciowka do diplo” kra-
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zy miedzy nami regularnie. Niezadowolenie ambasady, ze na koncie
,»haszej” legitymacji widnieje spora ilo$¢ mielonego migsa. Oprocz
koniecznej zywnosci dla siebie kazda z nas kupuje bowiem po kilka
paczek wyzej wymienionego i odsprzedaje potem z korzyscig starszej
Kubance (kontakt przekazany przez poprzednich stypendystow), kto-
ra tak jak i my nauczyla si¢ funkcjonowaé w tym systemie. Za w ten
sposob zdobyte srodki polskie spekulantki podrozuja po wyspie.

Oprocz urokéw kraju odkrywamy weigz nowe odcienie komuni-
zmu, nie wszystkie hotele bowiem, podobnie jak sklepy, sa dla Ku-
banczykéw czy nawet dla nas, posiadaczy czerwonych peso. Do ho-
teli dolarowych niektorym nie wolno nawet wej$¢. Dowiadujemy si¢
tez, jak gwalttowne moze si¢ okaza¢ posadzenie o posiadanie zakaza-
nych dolarow, kiedy Ola zostaje ,,zaproszona” z ulicy do policyjnego
wozu i poddana rewizji czy tez gdy wieczorem dwoch naszych naj-
blizszych znajomych zostaje przy nas na ulicy uprowadzonych przez
policje. Dolaréw nie maja, a legitymacja zrzeszenia socjalistyczne;j
mlodziezy jednego z nich ostatecznie pomaga im wyj$¢ na wolnos¢,
bez obicia i tego samego wieczoru.

Listy do i z Polski ida dtugo. Najlepiej poda¢ przez kogo$ lub
zadzwoni¢. Dzwoni si¢ w nocy z hotelu znajdujacego si¢ w centrum
Hawany, od nas godzina drogi autobusem. Na zamoéwiona rozmo-
we trzeba poczekac. Potaczenie odbywa si¢ przez satelite. Koszt
14 minut rozmowy z Polskg to prawie potowa naszego miesi¢gcznego
stypendium.

W telewizji duzo radzieckich filmow i czeste, dlugie przemowy
Fidela. El comandante gestykuluje i z zaangazowaniem opowiada
o udanych zbiorach trzciny cukrowej czy tez grzmi na niewierng sys-
temowi Polske... Socialismo o muerte. Zarty si¢ koncza, na $mieré
zostaje skazany takze niewierny general Ochoa, ktoérego ,,proces”
transmituje godzinami kubanska telewizja. Podobno handlowat nar-
kotykami, wigc taki ,,wrzod nalezy wycia¢” — deklaruja zwolennicy
Fidela. Takich os6b bezkrytycznie, infantylnie powtarzajacych goto-
we formutki styszymy jednak coraz mniej. Pojawiaja si¢ za to stowa
otwartej krytyki. Sa tez ideowcy, ktorym trudno uwierzy¢ w to, co sami
widza. Przed powrotem do Polski dostan¢ od Rafacla na pozegnanie
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ksiazke z wierszami José Marti, poczciwego socjalisty z XIX wieku,
ktorego pomnik stoi na Placu Rewolucji w Hawanie, a popiersie moz-
na znalez¢ w kazdej najmniejszej miejscowosci, nawet przed drew-
nianym wychodkiem w gorach — to dopiero dowod oddania dziataczy
ds. propagandy.

»Najpiekniejsza ziemia, jaka widzialy oczy ludzkie”
Krzysztof Kolumb, Pisma

Na zachoéd od Hawany, w okolicy Pinar del Rio — mogotowe
wzgorza wygladajace jak maszerujace po réwninie stonie, w potu-
dniowo-zachodniej cz¢$ci — Potwysep Zapata, mokradta, jeziora i ho-
dowla krokodyli, a na potudniu wyspy — gory poro$nigte tropikalnym
lasem, no 1 morze, morze...

Wszystko tu lagodne, jakby niechcace niczym zaskakiwaé —
piaszczyste plaze, w wigkszosci z plaskim zej$ciem do morza, jesli
jakie$ nadmorskie skatki, to ledwie wystajace spod piasku, wiasci-
wie zadnych urwistych wybrzezy. Nawet gorom brakuje tego pazura
ostrosci i surowosci znanego nam chocby z Tatr.

Chyba najwiecej kontrastow nosi w sobie sama Hawana, w kto-
rej bija dwa serca: w nowoczesnie wygladajacej dzielnicy Vedado
dominujg jeszcze poamerykanskie, dobrze utrzymane i funkcjonu-
jace wysokie hotele, a zabytkowa Habana Vieja przyciaga picknem
i wielko$cia kolonialnych kamienic, zadziwiajac jednoczesnie ich
zaniedbanym stanem, sterczacymi czg¢sto na tle nieba, pozbawiony-
mi bocznych $cian fasadami budynkow. Wciaz pigknych, cho¢ oka-
leczonych... A nicopodal oslepiajacy bielg $cian odnowiony budynek
Muzeum Rewolucji.

Kolonialne staréwki innych miast, Cienfuegos czy Santiago, sto-
sunkowo zadbane i nie tak tragiczne w wyrazie. Camagiiey uderza
swa prowincjonalno$cig, nieutwardzonymi drogami nieopodal cen-
trum, matomiasteczkowa atmosfera.
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to najbardziej zastanawiajacy i1 fascynujacy aspekt tej ziemi, ktory
dziwi, urzeka, a czasem zatrwaza. To najwigksze zaskoczenie i zara-
zem warto$¢ mojego wyjazdu. Ta wyspa jest skrzyzowaniem catego
$wiata, miejscem, w ktorym spotkaly si¢ i zamieszkaty razem roz-
ne rasy i kultury, w ktéorym wciaz pojawia si¢ pytanie o tozsamos$¢
i korzenie.

W Centrum Starej Hawany, przy koncowym przystanku autobu-
su, ktorym tu docieramy z naszego miasteczka akademickiego, rosnie
wysokie drzewo, Ceiba de las Américas, pod ktore symbolicznie na-
sypano ziemi przywiezionej z obu Ameryk. By¢ moze to rodzaj po-
cieszenia i odpowiedzi na to pytanie: tym, co si¢ liczy i co nas laczy,
jest nasze obecne wspolne miejsce na ziemi.

Rdzenni Indianie nie pozostawili po sobie zbyt wielu sladéw na
wyspie. Zostali wybici przez kolonizatoréw i choroby, ktore ci ze
soba przyniesli. Potowa obecnej ludnosci to biali, potomkowie Hisz-
panow. Ale przeciez ci ostatni sprowadzili ze soba do Ameryki nie
tylko dziedzictwo europejskie i chrzescijanstwo, lecz takze elementy
kultury arabskiej i zydowskiej, z ktorymi wspotistnieli przez wieki na
Potwyspie Iberyjskim.

Druga polowa to Murzyni i Mulaci o réznych odcieniach skory
i zadziwiajacych czasem rysach. Ladni. Wymieszani z tymi, ktorych
zastali na wyspie. Mozna tu spotka¢ Mulata albinosa czy Mulata sko-
$nookiego — to z kolei $lady naptywu ludnosci azjatyckiej na przeto-
mie XIX 1 XX wieku.

Na ulicach rzucaja si¢ w oczy czyste, nieprzepocone mimo upatu
koszule z zaprasowanymi na kant rekawkami. Ludzie sg uprzejmi,
otwarci i cierpliwi. Nie dostrzegam agresji, nawet gdy kierowca auto-
busu wysiada w potowie trasy, by napi¢ si¢ kawy. I sklejone pary za-
kochanych. Ta jawna czuto$¢ budzi moéj podziw, ktéry zmaci dopiero
swiadomo$¢ innego niz moje rozumienia tego, co intymne, i tego, co
chciatoby si¢ nazywac¢ mito$cig. Dociera to do mnie wyraznie podczas
wystepu studenckich grup tanecznych na estradzie politechniki: przy
rytmach goracego merengue taniec imitujacy zbiorowa kopulacje.
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Innym razem szokujg kierowane do nas bezposrednie, niezobowigzu-
jace kolezenskie propozycje wspdlnej nocy pod moskitiers. ..

Las fiestas. To prawda, nikt nie potrafi bawi¢ si¢ tak jak Kuban-
czycy przy rodzimej muzyce. My dlugo nie mozemy nauczy¢ sig tak
poruszac i tanczy¢ jak oni, calym soba, niezaleznie od wieku, bez
kompleksow, z wyczuciem i akceptacja swojego ciata. Obraz otyte;,
tanczacej w kuchni mamy jednego z naszych kolegow.

Goracy klimat, zmystowa muzyka i taniec, ciepto i otwartos¢ lu-
dzi sa porywajace i... niebezpieczne. Mamy przeciez niewiele ponad
20 lat.

Ludzie i religia

Afrykanie, sprowadzeni tu kiedy$ jako niewolnicy, przywiezli
ze soba muzyke, taniec i politeizm, ktory potaczyli z hiszpanskim
katolicyzmem z tamtej epoki, przesyconym kultem $wietych. Swieci
nosza tu jednoczesnie imiona afrykanskich bostw, a przed ich figur-
kami w wielu domach znajdujg si¢ ottarzyki, na ktorych sktada si¢
im odrobing jedzenia i picia. Synkretyzm religijny. Przer6zne grupy
i sekty. Takze proby leczenia przez magie.

Na wie$¢ o mojej chorobie znajoma Galisyjka z samolotu pro-
wadzi mnie do zaprzyjaznionego ,,zielarza” swojej rodziny. W cia-
snym mieszkaniu w Starej Hawanie widz¢ nowoczesnego m¢zczyzne
w sile wieku i maty ottarzyk jakiegos santo, mogg tez zajrze¢ do ksie-
gi z przepisami na... gusta. Czuj¢ si¢ jak w ztej bajce. Na moje pyta-
nie, czy chodzi do kosciota i czy jaki$ ksiadz wie o jego praktykach,
odpowiada twierdzaco. Jest jednak zdezorientowany. Zaniepokojony
moja nieufnoscig nie chce mnie leczy¢, thumaczy si¢ zmeczeniem.
Oddycham z ulga.

Do kosciota uczgszcza tu jeden promil ludnosci. Wiekszos¢
0s0b w ogole nie wie, czym wilasciwie Koscidt jest. Celowa polityka
wladz. Nie obchodzi si¢ chrzescijanskich §wiat, karnawat przeniesio-
no na lato, umysty ma napetiaé rewolucyjna ideologia i zasada carpe
diem. Nieliczni praktykujacy nie obnosza si¢ ze swoimi przekonania-
mi, sami o nich nie méwia, dopoki nas lepiej nie poznaja.
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Mimo komunistycznej laicyzacji, synkretyzmu religijnego, kul-
tu ciala i poludniowego temperamentu czuje si¢, ze to Ameryka
L acinska,awigc przestrzen z wrazliwosciag inng niz w krajach
niemajgcych nic wspolnego z chrzeécijanstwem. Zauwazam to i po-
rownuje z Afryka Polnocna, w ktorej bytam w dziecinstwie. Inne
dziedzictwo kulturowe, rozumienie cztowieka, traktowanie kobiety,
inne podejscie do cierpienia, okrucienstwa. I pomysle¢, ze Europa nie
chce pamigta¢ o swoich korzeniach...

Do najblizszej parafii $w. Jana Bosko jezdzimy autobusem. Wy-
prawa z przesiadka. Proboszczem jest ksiadz z Wtoch. Przyjezdzamy
tu wiele razy, rozmawiamy. Po jakims$ czasie ksigdz znika. Wyjechat.
Po powrocie do Polski dostaj¢ od niego list z dramatyczng informa-
cja, ze zostal deportowany z Kuby, prosi o modlitwe.

Ktoregos wieczoru wybieramy si¢ pod Hawane, do swego rodzaju
rewolucyjnej §wigtyni — bazy dla Salwadorczykow rannych w czasie
trwajacej wiasnie w ich kraju wojny domowej podsycanej przez rzad
Kuby. Po obozie oprowadza nas wysoki chtopak i z rozpierajaca go
rados$cia obwieszcza, ze nauczyli go tu czyta¢; z dumg pokazuje, ze
wie, gdzie znajdujemy si¢ na mapie. Potem tance na obozowym pla-
cyku. Na srodku szaleje szesnastoletnia dziewczyna z protezami nog,
jarozmawiam z chlopakiem, ktory stracit oczy i reke. Serce omal nie
peka z zalu.

Na szcze$cie mieszkam z

Ola.

Uktadamy $wiat naszych wartosci na nowo. Tak samo jak przed-
tem, ale na nowo. W pojedynke bytoby trudno wobec powszechno-
$ci innego modelu tutejszego zycia. Umacnia tez to, co wyniostySmy
z domu dzieki naszym Rodzicom.

Ten pobyt daleko od domu zbliza nas. Zbliza nas tez moja choro-
ba. Wiem, ile kosztuje Ol¢ wstawanie o szostej rano i towarzyszenie
mi do kolejnych lekarzy. Sa kompetentni i chcg pomoc. Wszystko
jednak trwa dlugo. Staramy si¢ mie¢ ze soba jaki$ zatacznik za ,,lep-
sze” peso. Docieramy nawet na rezonans magnetyczny do nowocze-
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snego szpitala Ameijeiras, gdzie leczg si¢ tutejsze elity i obcokrajow-
cy. Choroba postgpuje i martwi¢ si¢, czy dam rad¢ sama wroci¢ do
Polski. Decyduje si¢ jednak rozpocza¢ leczenie tutaj. Czuje, ze Kto$
si¢ troszczy o moj los. Objawy choroby zaczynaja si¢ cofaé jeszcze
przed rozpoczeciem kuracji. Reszte zatatwiaja leki. Ola robi mi za-
strzyki. Zdobyte ,,jednorazéwki” wyparzam po uzyciu w szklance
7 goracg woda, by przedtuzy¢ ich przydatno$¢. Radzimy sobie. Zo-
staj¢ do konca stypendium.

Norberta

poznajemy krotko po przyjezdzie. Jest czarnym Kubanczykiem.
Takze pomaga mi w chorobie. Zatatwia konsultacje u znajomego le-
karza. Duzo rozmawiamy. Styszymy, jak nas wota z portierni aka-
demika. Jego glos musi dotrze¢ na drugie pigtro, bo nasz budynek,
przeznaczony dla doktorantow (a to nam si¢ udato!), jest lepszy od
pozostatych, wiec poza mieszkancami i obsluga nikomu nie wolno
tu wchodzi¢. Nasze rozmowy odbywaja si¢ w holu na parterze lub
na zewnatrz. Rosnie zazytos¢. Ktdregos razu jestem zdziwiona bielg
wlasnej reki na tle jego karnacji. Kolor skory nie dzieli, nie determi-
nuje. Odkrycie.

Poznajemy jego histori¢ i rodzing. To jego mama tak cudownie
tanczy. Norberto, jak wielu innych, byt na stypendium w Zwigzku
Radzieckim. Przyciaga go do nas to, ze zyjemy inaczej, chce wiedzie¢
dlaczego. Odpowiedzig bedzie jego chrzest kilka miesiecy pozniej
w kosciele §w. Jana Bosko, potem Pierwsza Komunia Swigta. Ogrom
rados$ci z towarzyszenia komu$ w odkrywaniu tej drogi, patrzenie na
te male cuda, ktore czesto wspierajg neofitow. Szczescie. Spokojne
i glebokie poczucie owocnosci mojego tu pobytu, odkrywanie cze-
go$, czego nie spodziewalam si¢ znalez¢, wybierajac si¢ w $wiat po
jezyk i przygode. Nie odczuwam nawet zalu, ze przez chorobe nie
jade z pozostatymi dziewczynami na wymarzong wycieczke do Mek-
syku. Pojade pozniej na krocej do samej tylko stolicy.
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jest bardziej nieSmiaty, mniej towarzyski. Bialy. Podobnie jak
Norberto jest studentem wydziatu mechanicznego. Dotgcza do nasze-
go grona pozniej. Czysty ideowiec i wrazliwy cztowiek, nucacy bez
przerwy znane melodie. Jego pono¢ uboga rodzina mieszka w Hawa-
nie, on sam w akademiku. Nigdy nie zostaniemy zaproszone do jego
domu. Mysle tez, ze nie rozumiemy powodow jego oddania ideom
socjalizmu, tak jak i on nie zrozumie naszych pogladow. Moze jednak
co$ w nim drgnie i zostanie zasiane...

Gdy mysle o

powrocie do domu,

oprocz tesknoty dostrzegam w sobie dystans i bardziej trzezwe my-
slenie o wlasnym kraju, ktory nagle, tak jak i cata Europa, przestal mi
si¢ wydawac pepkiem $wiata.

Kazda z nas wraca w innym terminie. Zegnam si¢ ze wszystkimi
z poczuciem, ze pewnie widzimy si¢ ostatni raz, mimo ze tak wazne
rzeczy mogliSmy dzigki sobie zrozumie¢. Smutek $ciska gardto, lecz
towarzyszy mu poczucie spetnienia oraz dziwna radosc i satysfakcja
z udanego omini¢cia niebezpieczenstw.

Siedze w samolocie i potykam co$ stonego. Wiem, ze zabieram
stad wigcej, niz moglam si¢ spodziewaé: wdzigcznos¢ za dar, jakim
jest zycie, i pewnos$¢, ze Kto$ si¢ nim opiekuje. I wierze, ze nikogo
z tych, co tu zostaja, nie pozostawia samych, bez pomocy.

Stary Lad witam w Madrycie. Spedze tu kilka dni, bo nigdy
weczesniej nie bytam w Hiszpanii. Poprowadzi mnie oczywiscie pani
Jadwiga, od ktérej mam adres znajomej mieszkajacej blisko Plaza
Mayor: ,, Tylko uwazajcie, to jest zta ulica, ja bytam bezpieczna, mo-
gtam uchodzi¢ najwyzej za burdelmame, nie to, co wy”. Calle de la
Cruz to rzeczywiscie ulica, na ktorej po zapadnieciu zmroku stoja
dziewczyny w oczekiwaniu na nocny zarobek. Europa wydaje mi si¢
brudna, smutna i ciasna, zaczepki pandw nie maja w sobie nic z ku-
banskiej lekkos$ci. Rodzina znajomej, ktora wynajmuje pokoje statym
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lokatorom, jest jednak sympatyczna. Mimo braku miejsc dostaj¢ po-
koj ich syna. Spedzam kilka nocy wsrdd $cian ze zdjeciami chtopaka
uprawiajgcego wspinaczke gorska.

Zwiedzam najwazniejsze miejsca stolicy, Eskurial i Toledo. Ze-
gnam si¢ z moimi gospodarzami, mam pozdrowi¢ pania Jadwige,
ktora jest klamrg otwierajaca i zamykajgcg moja podroz, prawie jej
patronka... Wracam do domu.

Jestesmy inne, bogatsze. W Krakowie czeka na nas $wiat prze-
ktadu. Chodzimy na seminarium jezykoznawcze prowadzone przez
panig Jadwige, ktora nieodmiennie odkrywa rzeczywistos$¢, dodaje
otuchy w naszych zmaganiach z pisaniem pracy magisterskiej, chwy-
ta kazda rodzaca si¢ w nas niesSmiato mysl i upewnia o jej racji bytu.
Ja pisz¢ z kubanskiego przektadu powiesci Tadeusza Nowaka, Ola
o ustnym tlumaczeniu konsekutywnym. Klimat tych spotkan zostanie
gdzie§ we wnetrzu i zaowocuje, gdy z kolei wobec moich studen-
tow bede si¢ starata nie tkwi¢ sztywno za katedra, by¢ dla nich kim$
zywym, najpierw czlowiekiem, dopiero potem nauczycielem, wy;js$¢
poza ramy samych tylko zaje¢. Bo $§wiat pani Jadwigi, do ktdrego
nas zapraszata, to takze konferencje translatorskie, publikacje z cza-
sem takze i naszych ttumaczen, organizowane przeznignas z e, jej
studentéw, wieczory autorskie; odstanianie mozliwosci i zacheta, by
p6j$¢ razem z nig jej droga. ..

Po powrocie ze stypendium pani Jadwiga proponuje nam, by co$
o nim napisa¢. Robimy to jednak dopiero teraz, 20 lat p6zniej, spet-
niajgc tamtg prosbe i chcac jednoczesnie splaci¢ dlug wdziecznosci.

Olgierda:

Na uniwersytecie, gdzie pracuj¢ od prawie dziesigciu lat, cze-
sto organizowane sa warsztaty, wyktady, seminaria na tematy: Jak
wlaczaé swojg prace naukowg w dydaktyke? Jak przygotowywac
studentéw do wyjazdow zagranicznych? Jak inspirowac¢ do pisania
dobrych, madrych prac magisterskich? Nie bardzo sa mi potrzebne,
wiasnie dzieki pani Twardzikowej. Obok mojego Taty, rowniez na-
uczyciela 1 wychowawcy akademickiego, obok pani prof. Urszuli
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Dambskiej-Prokop i jeszcze kilku innych profesorow pani Jadwiga,
bedac po prostu sobg, uformowata mdj styl jako badacza naukowego,
moje podejécie do studentdw, mdj sposob na istnienie w srodowisku
akademickim.

Jan Pawel Il mowit do profesorow: ,,Badzcie swiadkami raczej
niz wyktadowcami”. Pani Profesor Jadwiga Konieczna-Twardzikowa
byta takim $wiadkiem, $wiadkiem pasji poznawczej, wiedzy niezgle-
bionej a zglebialnej, szczerego zainteresowania drugim cztowiekiem,
witalno$ci, nieustawania. Bo do dzisiaj widze, jak w zmeczeniu, za-
bieganiu trudnych lat 80., posréd tysigca spraw swoich i spraw stu-
dentow, z niewyczerpanym entuzjazmem i bltyszczacymi oczyma wy-
cigga kolejny tekst — kolejne wyzwanie, kolejng przygodg. ..
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W badaniach nad przyimkami przestrzennymi przewaza w ostatnich
latach podejscie zgodne z zatozeniami jezykoznawstwa kognitywne-
go. Pierwsze tego typu analizy pojawily si¢ w latach 80. XX wieku
i dotyczyly przyimkow angielskich. Obecnie odnalez¢ mozna bar-
dzo wiele opracowan na temat przyimkow w réznych jezykach, w
ktorych wykorzystuje si¢ metode polegajaca na odwotywaniu sie do
schematow wyobrazeniowych:

Metoda schematdéw wyobrazeniowych w odniesieniu do badan nad zna-
czeniem przyimkow zaktada, ze znaczenie przyimkow mozna przedsta-
wic jako okre$long schematyczng konfiguracje elementow w tzw. prze-
strzeni kognitywnej. Przestrzen kognitywna (tzw. ang. Cognitive space)
nie jest tym samym, czym jest obiektywna realna przestrzen fizyczna,
lecz jest konceptualng strukturg pojeciowa wynikajaca ze sposobu do-
$wiadczania przestrzeni obiektywnej przez czlowieka [Przybylska,
2002: 95].

W zwiagzku z tym, ze do$wiadczanie przestrzeni nie przebiega
w sposob identyczny w kazdym jezyku, pojawia si¢ problem inter-
pretacji uzy¢ przyimkéw w momencie, gdy mowigcy postuguje sig
jezykiem obcym i tym samym wykracza poza wiedzg nabyta w trak-
cie uczenia si¢ jezyka ojczystego. Rdznice w uzyciu przyimkow prze-
strzennych wynikajg wiec zarowno z faktu odmiennego postrzegania
i konceptualizowania relacji przestrzennych, jak i z tego, ze zakres
znaczenia przyimkow przestrzennych okazuje si¢ rézny w réznych
jezykach, co z kolei jest spowodowane ich polisemia.

Przedmiotem naszego dotychczasowego zainteresowania byty
niektore przyimki przestrzenne francuskie: sur/sous, dans, i hisz-
panskie: sobre/bajo, en [Brzozowska-Zburzynska, 2004, 2005a,
2005b]. Analiza poréwnawcza tych przyimkow, dokonana z punktu
widzenia uzytkownika, dla ktorego obydwa jezyki sa obce, pozwoli-
fa nam dostrzec zarowno podobienstwa, jak i r6znice w uzyciu tych
elementow.

Pojawienie si¢ kontekstow, w ktorych wyzej wymienione przyim-
ki francuskie i hiszpanskie zachowuja si¢ tak samo, wynika z faktu,
ze wsrod znaczen kazdego z nich wystepuje znaczenie podstawowe,
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centralne', wspdlne dla odpowiadajacych sobie elementow. I tak pod-
stawowe znaczenie przyimka francuskiego sur, hiszpanskiego sobre
i polskiego na + miejscownik okresla relacja prototypowa miedzy
elementem noszonym i noszacym (relation porteur/porté*). Najwaz-
niejsze cechy tej relacji to:
+ fakt, ze element lokalizowany (trajektor’) znajduje si¢ wyzej na
osi pionowej niz element zlokalizowany (landmark?),
* wystepowanie kontaktu miedzy trajektorem i landmarkiem?,
+ fakt, ze landmark nie jest postrzegany jako pojemnik® [Dendale,
Mulder, 1997: 211-220].
Relacja, o ktérej mowimy, dziata na zasadzie podobienstwa ro-
dzinnego’, co powoduje, ze nie ma cech, ktore bylyby konieczne

! Por. pojecia: Core sense — Langacker [1987], impulsion — Vandeloise [1986],
ideal meaning — Herskovits [1986], radial network — Lakoff [w: Cifuentes,
1996: 53].

2 Relacja, ktora zachodzi miedzy dwoma elementami umiejscowionymi na tej
samej osi pionowej. Zostata ona przedstawiona przez Vandeloise [1986: 193-
-197] przy okazji opisywania przyimkow francuskich sur i sous.

3 Trajektor — ,,W lingwistyce kognitywnej najbardziej wyrdzniony uczestnik re-
lacji, lokalizowany przez przedmiot odniesienia (...)” [Polanski, 2003: 606].

* Landmark — ,,W lingwistyce kognitywnej drugi wyrézniony uczestnik relacji,
ktory jest przywotywany w celu zlokalizowania trajektora (pierwszego uczestni-
ka), punkt odniesienia, tto (...)” [Polanski, 2003: 329].

5 Pojecia landmark i trajektor zostaty zaczerpnigte z jezyka angielskiego. Zapro-
ponowat je i wyjasnit Langacker, prezentujgc podstawowe zatozenia gramatyki
kognitywnej w licznych ksiazkach i artykutach (por. ,,Bibliografia”, w: Lan-
gacker, 1995).

¢ Pojecie pojemnika jest jednym z podstawowych poje¢ jezykoznawstwa kogni-
tywnego i wynika z faktu, ze czlowiek postrzega $wiat z perspektywy wiasnego
ciata. Swiat jest dla cztowieka czyms, co znajduje si¢ na zewnatrz, a skora czto-
wieka stanowi granic¢ oddzielajaca go od tego $wiata zewngtrznego. Cztowiek
postrzega wiec siebie samego jako pojemnik i podobnie konceptualizuje wie-
le innych obiektéw fizycznych. Tak tworzy si¢ orientacja przestrzenna w/poza
[Przybylska, 2002: 108].

" Pojecie podobienstwa rodzinnego zostato zaczerpnigte z badan Ludwiga Witt-
gensteina (1988), Investigaciones filosoficas, Critica, Madrid, i uzupetnia ono
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1 wystarczajace. Przypadek, w ktorym wszystkie trzy cechy zostaja
zachowane, jest przypadkiem uzycia prototypowego, wspolnego dla
r6znych jezykow.

1) Hay un vaso sobre la mesa.
2) Il y a un verre sur la table.
3) Na stole jest szklanka.

Mozliwe sg jednak i takie konfiguracje cech semantycznych, kto-
re nie przywoluja uzycia prototypowego, i to one odpowiadaja za to,
ze np. w jezyku hiszpanskim mozna uzy¢ przyimka en w kontekstach,
w ktorych nie wystepuja jego odpowiedniki: francuski przyimek dans
i polski przyimek w.

4) Hay una alfombra en el suelo.
5) *Dans le plancher il y a un tapis.
6) *W podtodze jest dywan.

Temat naszego artykutu stanowia niektore hiszpanskie przyimki
przestrzenne. Jednym ze zrddet inspiracji dla rozwazan, ktore przed-
stawimy, pozostajg prace przedstawiciela hiszpanskiego jezykoznaw-
stwa kognitywnego, jakim jest José Luis Cifuentes Honrubia [1989,
1996]. Poddaje on analizie nie tylko same przyimki przestrzenne, ale
rowniez przystowki oraz wyrazenia przystowkowe i przyimkowe,
dowodzac, ze wszystkie tworzg wsp6lng kategorie wyrazen lokatyw-
nych (locativos espaciales).

Nuestra propuesta es defender una categoria unica de elementos relacio-
nantes espaciales, constitutiva de una clase 1éxica articulada mediante
la interseccion de distintos campos semanticos, y que denominaremos
LOCATIVOS ESPACIALES, entendidos como elementos con conte-
nido espacial que relacionan una figura y una base, dadas terminativa

teori¢ prototypu. Oznacza, ze elementy nalezace do tej samej kategorii poje-
ciowej nie musza posiada¢ tych samych cech co prototyp. Moze si¢ zdarzy¢, ze
nie ma podobienstwa z prototypem, ale jest z innym elementem nalezagcym do
danej kategorii i dopiero ten drugi element posiada cechy wspdlne z elementem
prototypowym.
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o co[n]textualmente. (...) entenderemos las expresiones localizadoras
espaciales — que especifican donde esta localizado un objeto — como
un caso profundo que se ve resuelto en espafiol a través de una serie de
marcadores casuales — los locativos — que dan cuenta de la organizacion
morfosintactica: preposicion, adverbio, prefijo y locucién prepositiva
[Cifuentes, 1989: 142-143].

Przygladajac si¢ elementom, ktore stuza do okreslania charakte-
ru relacji przestrzennej miedzy landmarkiem i trajektorem w jezyku
hiszpanskim, nalezy stwierdzi¢, ze sa nimi nie tylko proste formy
przyimkowe, takie jak: sobre, bajo, en, por, de, desde, a, hasta, ha-
cia, ale rtowniez przystowki i wyrazenia przyimkowe i przystowkowe
typu: (por) encima (de), (por) debajo (de), fuera (de), delante (de),
detras (de) etc.

W zwiazku z tym, ze w ramach jednego artykutu nie uda nam si¢
opisa¢ wszystkich tych elementow, ograniczymy si¢ tylko do trzech
par przeciwstawnych. Elementy te odpowiadaja przeciwstawnym
kierunkom trzech osi przestrzennych: osi pionowej (sobre/bajo), osi
przod—tyt (delante de/detrds de) oraz osi wewnatrz—na zewnatrz (en/
fuera de).

Os pionowa

Fizyczna przestrzen trojwymiarowa charakteryzuje si¢ wystepowa-
niem trzech osi: wertykalnej, poziomej przod—tyt i poziomej lateral-
nej. Do tego nalezy doda¢ jeszcze o§ wewnatrz—na zewnatrz, kto-
ra wigze si¢ z konceptualizowaniem przedmiotow fizycznych jako
pojemnikow. O$ wertykalna pozostaje osig najbardziej obiektywna,
gdyz nie zalezy od punktu widzenia jednostki konceptualizujacej
dang relacje przestrzenng. Mozemy ja sobie wyobrazi¢ jako lini¢ pro-
sta biegnaca od ziemi do nieba, réwnolegla do stojacych na bacznosé
zotnierzy, do drzew czy spadajacych rzeczy [ Vandeloise, 1986: 90].
Przyimki hiszpanskie sobre/bajo to elementy, ktore odzwiercie-
dlajg relacje przestrzenne zachodzace migdzy dwoma przedmiotami
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wzdtuz osi wertykalnej. Uzycia tych przyimkow przestrzennych mo-
zemy opisac, postugujac si¢ trzema cechami semantycznymi: [+ wy-
soko], [+ kontakt], [- zawartos¢]. W uzyciu prototypowym przyimka
sobre wytepuja cechy: [+ wysoko], [+ kontakt], [- zawarto$¢], w uzy-
ciu prototypowym przyimka bajo — cechy: [- wysoko], [- kontakt],
[- zawarto$¢].

7) La llave del coche esta sobre la mesa de la cocina.
8) Dejaste tus gafas sobre el televisor.

9) Hay platanos sobre la nevera.

10) Traeme la maleta que esta sobre el armario.

11) Se sento sobre la cama de su compaiiero.

W uzyciach przyimka sobre przedstawionych powyzej mamy do
czynienia z landmarkiem, ktory posiada wyrdzniong zewnetrzng po-
zioma plaszczyzne ograniczajaca go od gory [Przybylska, 2002: 272].
Stot, telewizor, lodéwka, szafa, 16zko sa to przedmioty, w ktorych
mozna wyr6zni¢ taka wlasnie gorng ptaszczyzneg. Kontakt tej gornej
ptaszczyzny landmarka z dolng powierzchnig trajektora jest typowy
dla relacji prototypowej opisywanej przez przyimek sobre.

Gorna plaszczyzna
ograniczajaca landmark

trajekt:
Os$ wertykalna e

landmark

12) Dejaron sus maletas bajo la cama.

13) Se sentaron en un banco, bajo un gran castano.

14) Tanques americanos pasan bajo el Arco del Triunfo de Paris [Www.
artehistoria.com] .

W sytuacjach, w opisie ktorych uzyliémy przyimka bajo, land-
mark ma wyrozniong dolng granicg, a trajektor znajduje si¢ w regio-
nie zewnetrznym landmarka, przylegajacym do dolnej jego granicy
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[Przybylska, 2002: 410]. W uzyciu prototypowym, tak jak w przykta-
dach 12-14, nie ma kontaktu migdzy dolng granicg landmarka a gorna

trajektora.
gorna granica landmarka

dolna granica landmarka

A
landmark
~ zewnetrzny
A)n landmarka
' 4 przylegajacy do jego
trajektor dolnej granicy

Przyjrzyjmy si¢ teraz przyktadom, w ktorych przyimki sobre
i bajo odbiegaja od uzycia prototypowego:

15) Hay nubes sobre Madrid.

16) Tenia un bonito adorno navideiio sobre la puerta de su casa.

17) Sobre la fachada frontal del edificio habia una lapida conmemo-
rativa.

Analiza cech semantycznych relacji przedstawionej w przykta-
dzie 15 wykazuje réznicg w stosunku do uzycia prototypowego co
do cechy zwigzanej z kontaktem. W tym przypadku brak jest kon-
taktu trajektora (nubes ‘chmury’) z landmarkiem (Madrid ‘Madryt’),
amimo to uzycie przyimka sobre okazuje sie mozliwe®. Trzeba jednak
zauwazyc¢, ze takie jego wykorzystanie jest w poréwnaniu do pozo-
statych uzy¢ stosunkowo rzadkie i wystepuje tylko wtedy, gdy cechy
obydwu elementéw wchodzacych w relacje nie pozwalaja interpreto-
wacé sytuacji jako takiej, w ktorej miedzy landmarkiem i trajektorem
kontakt istnieje, np:

8 Zwroémy uwage na to, ze po polsku uzyliby$my w tym przypadku przyimka
nad, a nie na.
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18) Hay una lampara sobre la mesa.
19) Hay una lampara por encima de la mesa.

W przykadzie 18 przedstawiamy sytuacje, w ktorej kontakt wy-
stepuje (prototypowe uzycie przyimka sobre), w przyktadzie 19 brak
kontaktu i dlatego uzyjemy wowczas wyrazenia przyimkowego por
encima de’.

Przyktady 16 i 17 przedstawiajg sytuacje, ktorych opis odpo-
wiada konfiguracji nastgpujacych cech semantycznych: [- wysoko],
[+ kontakt], [- zawarto$¢]. W tym wypadku lokalizacja nie przebiega
wzdtuz uniwersalnej osi pionowej, a dokonuje si¢ wzdtuz inherentne;j
osi przedmiotow lokalizowanych.

El modo de descubrir este eje vertical superior no es otro sino la locali-
zacion de una superficie, de un plano horizontal, sobre el que proyectar
el eje vertical [Cifuentes, 1996: 107].

A

O [0
Uniwersalna 0§ wertykalna wertykalna
zrzutowana

W wypadku lokalizacji przedstawianej za pomoca przyimka sobre
mozemy zauwazy¢, ze w jego uzyciach prototypowych mozliwa jest
neutralizacja tego lokalizatora z wyrazeniem encima de. W uzyciu,
ktore wlasnie omawiamy, nie wystepuje taka neutralizacja, poniewaz

? Uzycie w tym konteks$cie wyrazenia encima de przywotuje t¢ sama konfigura-
cj¢ co uzycie przyimka sobre.
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wyrazenie encima de moze jedynie wyraza¢ zaleznos¢ miedzy ele-
mentami postrzeganymi na tej samej uniwersalnej osi wertykalne;.

(...) “sobre” y “encima” pueden indicar contacto entre figura y base en el
eje vertical superior, pero mientras “encima” selecciona obligatoriamen-
te el eje gravitatorio, “sobre” puede usar- aunque no sea muy frecuente
— el eje de la base distinto del gravitatorio [Cifuentes, 1998: 115].

PowiedzieliSmy wyzej, ze przyimek bajo w swoim uzyciu proto-
typowym wyraza relacje, w ktorej brak kontaktu migdzy elementem
lokalizowanym i lokalizujacym. Nie oznacza to jednak, ze nie moze
wystepowa¢ w wypadku, gdy taki kontakt istnieje.

20) Bajo el libro de cocina hay un diccionario.
21) Habia un chicle bajo la mesa. [Cifuentes, 1996: 125]

W przyktadzie 20 mamy do czynienia z sytuacjg, w ktorej land-
mark i trajektor to przedmioty o podobnych cechach. Ksigzka ku-
charska i stownik sa podobne, jesli chodzi o ksztalt, wielko$¢. Znaj-
o ksiazce, ze jest pod stownikiem, to znaczy, ze mozemy powiedzieé¢
co$ odwrotnego o stowniku, czyli ze jest na ksigzce.

Przyktad 21 prezentuje sytuacje, w ktorej mamy do czynienia
z kontaktem miedzy dwoma elementami relacji, ale cechy charak-
terystyczne tych elementéw rdoznig si¢. Mozemy wiec powiedzied,
tak jak w zdaniu 21, Zze guma jest pod stolem, ale nie powiemy, ze
w takim razie stot jest na gumie. Jest to zwigzane z ogdlnymi cecha-
mi, jakie maja posiada¢ landmark i trajektor. Generalnie rzecz biorac,
trajektor powinien by¢ mniejszy i mobilniejszy, a landmark wiekszy,
mniej mobilny i powinien kontrolowa¢ pozycje¢ trajektora.

W przyktadzie 21 bardzo wazng rzeczg jest rowniez i to, ze mozli-
wos¢ dojrzenia trajektora okazuje si¢ ograniczona. Gdyby brakowato
tej cechy, nie uzyliby$my po hiszpansku przyimka bajo, ale przyimek
en'®, np.:

10 mozliwosci uzycia przyimka en w tym kontekscie bedzie mowa w dalszej
cze$ci naszego artykutu.
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22) *Hay un chicle bajo el techo.
23) Hay un chicle en el techo.

Of pozioma: przéd—tyl

W wypadku opisywania sytuacji przestrzennej zgodnej z 0sig przod—
—tyl nalezy w pierwszej kolejnosci wzia¢ pod uwage charakter ele-
mentéw, ktore wchodza ze sobg w relacje, a przede wszystkim to,
czy sa one zorientowane w sposob jednoznaczny, czyli czy mozna
w nich jednoznacznie wyr6zni¢ ich cze$¢ przednig i tylng. Sg trzy
rodzaje przedmiotow, ktore maja takg wewngtrzna orientacje: ludzie
lub zwierzeta, przedmioty mobilne oraz przedmioty, ktérych jedna
strona jest bardziej wyr6zniona od pozostatych.

W grupie przedmiotow, ktore nie sg ani przedmiotami ozywio-
nymi, ani poruszajacymi si¢, okreslenie czgsci przedniej lub tylnej
staje si¢ mozliwe dzigki analogii antropomorficznej lub tez zgodnie
z zasadami lustrzanego odbicia. W wypadku przedmiotow, w ktorych
nie mozna wyrdzni¢ przodu i tytu w sposob jednoznaczny, lokalizuje
si¢ je w stosunku do méwiacego lub tez w stosunku do innego punktu
odniesienia obecnego w danej sytuacji przestrzennej.

Wyrazenia delante de 1 detras de pozwalaja opisywac relacje za-
chodzace na osi przod—tyt. Znaczenie podstawowe wyrazenia delan-
te de odpowiada znaczeniu idealnemu przyimka polskiego przed +
instr., ktdre zostato opisane przez Przybylska [2002: 390] w sposob
nastepujacy: ,,Znaczenie idealne: ‘TR (jest) przed LM’ oznacza, ze
TR znajduje si¢ po stronie przedniej i/lub widocznej i/lub zgodnej
z kierunkiem ruchu aktualnego lub potencjalnego LM-a”. Znaczenie
idealne wyrazenia detrds de odpowiada z kolei znaczeniu polskiego
przyimka za + instr.: ,,Znaczenie idealne: ‘TR (jest) za LM’ ozna-
cza, ze TR znajduje si¢ po stronie LM tylnej i/lub niewidocznej i/lub
przeciwnej do kierunku swego aktualnego lub potencjalnego ruchu”
[Przybylska, 2002: 340].

Przyjrzyjmy si¢ kilku przyktadom uzy¢ wyrazen delante de 1 de-
tras de:
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24) Nos sentamos delante de/detras de vosotros.

25) Dejé mi bolso delante de/detras de aquella silla.

26) Esta esperando delante de/detrds de aquella muralla.
27) La pelota esta delante de/detrds de la roca.

W przyktadzie 24 przedmiotem zaréwno lokalizowanym, jak
i lokalizujagcym jest cztowiek. W zwigzku z tym nie ma problemu
z okresleniem przodu i tylu obydwu elementow. Mamy wigc do czy-
nienia w tym przypadku z pojeciem orientacji ogolnej (! orientation
générale'), ktore dziata na zasadzie podobienstwa rodzinnego i ma
nastgpujace cechy:
» ladirection frontale;
» ladirection du mouvement;
* laligne du regard;
* la direction dans laquelle sont dirigés les autres organes de per-
ception, I’odorat, I’ouie, etc.;
* les directions de nutrition et de défécation;
e etc. [Vandeloise, 1986: 108]"2.

W sytuacji opisanej przez przyktad 25 landmarkiem jest krzesto,
ktorego przednig czgs¢ tatwo rozpoznaé, gdyz zostaje ona funkcjo-
nalnie okreslona. Przednia czes¢ krzesta to ta, ktora jest zgodna z kie-
runkiem czotowym cztowieka siedzacego na nim.

Przyktady 26 i 27 opisuja sytuacje, w ktorych wystepuja land-
marki nieposiadajgce inherentnej orientacji. W takich sytuacjach nie
mozemy juz méwic o orientacji ogolnej. Uzycie wyrazen delante de/
detras de wiaze si¢ wiec z pojeciem mozliwosci dojrzenia (I acces
a la perception). Claude Vandeloise [1986: 156-158] dowodzi, ze jest
to pojecie zupeie inne od poprzedniego i wskazuje ono na dwu-

' Pojecie opisane przez Vandeloise [1986: 107-128] przy okazji analizy przyim-
koéw francuskich devant/derriere.

12 Ttumaczenie: — kierunek czotowy, — kierunek ruchu, — linia spojrzenia, — kie-
runek, w strong ktorego sa skierowane inne organy poznawcze, wech, stuch, itp.,
— kierunek odzywiania i wyprézniania, — itd.



68 Beata Brzozowska-Zburzynska

znaczno$¢'® omawianych przyimkow, ale zauwaza rowniez, ze to
drugie znaczenie wywodzi si¢ z pierwszego, ktore mozna uznaé za
diachronicznie zrodtowe (! 'impulsion).

Uzycie wyrazen delante de/detras de komplikuje si¢ dodatkowo,
gdy mamy do czynienia z przedmiotami lokalizujacymi, ktore poten-
cjalnie mogg znajdowacé si¢ w ruchu, jak np. samochoéd. Zdanie:

28) El nifio esta detras del coche.

przywotuje dwie mozliwe interpretacje: dziecko jest za samocho-
dem, czyli za jego tylng czg$cia, ktorag mozna okresli¢ dzieki orientacji
ogo6lnej, zwigzanej z potencjalnym ruchem samochodu; albo dziecko
jest za samochodem, czyli samochdd nie porusza si¢ i zastania dziec-
ko, bez wzgledu na to, czy jest ono z tylu, z boku czy z przodu po-
jazdu — wazniejsze jest w tym wypadku to, gdzie si¢ wtedy znajduje
obserwator.

Of$ wewnatrz—na zewnatrz

Wedtug Vandeloise [1986: 222] pojeciem, ktore najlepiej opisuje
funkcjonowanie wyrazen lokalizujacych francuskich dans/hors de,
jest relacja migdzy elementem zawierajagcym a elementem zawartym
(relation de contenant/contenu). Dziala ona na zasadzie podobien-
stwa rodzinnego, co oznacza, ze zadna cecha nie jest konieczna i tyl-
ko catkowite wcielenie okazuje si¢ wystarczajace. Oto cechy, jakie
wymienia Vandeloise w opisie przyimkow dans/hors de:

1. Le contenu bouge vers le contenant et non I’inverse.

2. Le contenant contrdle la position du contenu et non I‘inverse.

3. Le contenu est inclus, au moins particllement, dans le contenant
ou dans la fermeture convexe de sa partic contenante [Vandeloise,
1986: 2251,

13 Vandeloise uzywa stowa bisemie [1986: 145].
4 Thumaczenie: 1. Element zawarty porusza si¢ w strong elementu zawierajace-
g0, a nie odwrotnie.
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Z tego, co wilasnie powiedzieli$my, wynika, ze gdy trajektor jest
catkowicie schowany w landmarku, mamy do czynienia z prototypo-
wa sytuacja uzycia przyimka hiszpanskiego en. Potwierdzaja to na-
stepujace przyktady:

29) Las llaves del coche estan en mi bolso.
30) La leche estd en el frigorifico.
31) En esta caja verde estan todas mis cartas.

Torebka, lodowka i pudetko to przedmioty trojwymiarowe, w kto-
rych mozna wyr6zni¢ wnetrze, sa to bowiem pojemniki zamknigte.
W ich wnetrzu znajduja si¢ inne, mniejsze przedmioty i dlatego uzy-
cie przyimka en, ktérego znaczeniem podstawowym pozostaje ,,bycie
w czyms$”, jest uzasadnione. Pojawia si¢ tu wigc cecha semantycz-
na [+ zawartos¢], ktéra nie wystepuje w uzyciach przyimka sobre.
Zwrdo¢my jednak uwage na fakt, ze przyimek en moze wystgpowac po
hiszpansku w kontekstach, w ktorych wystepuje przyimek sobre, na-
wet gdy landmark nie jest postrzegany jako trojwymiarowy pojemnik.
Okazuje si¢ to mozliwe na przyktad z przedmiotami lokalizujgcymi
typu: stol, taboret, taca, potka, podloga, a nawet $ciana, sufit, mur.

33) Deje el diccionario en la mesa.

34) Todos los nifios se sentaron en el suelo.

35) En esta calle hay solo un edificio.

36) En la pared de mi habitacion, hay muchas fotos de mi familia.
37) Tenia un bonito adorno naviderio en la puerta de su casa.

38) En el techo hay una mancha.

Taka mozliwo$¢ uzycia przyimka en w sytuacjach, w ktorych
np. po polsku uzyliby$Smy przyimka na, wynika z faktu, ze poshugu-
jacy sie jezykiem hiszpanskim inaczej postrzegajg te samg sytuacje
przestrzenng. Landmarki typu stét, §ciana czy sufit postrzega si¢ jako
dwuwymiarowe ptaszczyzny, a trajektory — jako inne przedmioty

2. Element zawierajacy kontroluje pozycje elementu zawartego, a nie odwrotnie.
3. Element zawarty jest umieszczony, co najmniej czgsciowo, w elemencie za-
wierajagcym lub w wypuktym domknigciu jego czesci zawierajace;.
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dwuwymiarowe, ktdre znajduja si¢ wewnatrz przestrzeni ograniczo-
nej przez geometryczny przyblizony rzut trojwymiarowego landmar-
ka na dwuwymiarowa plaszczyzng. W ten sposob, gdybysmy chceieli
narysowac rzut sytuacji przestrzennej przedstawionej w zdaniu:

39) El libro esta en la mesa,

narysowaliby$my dwa prostokaty, z ktorych jeden bytby mniejszy
1 znajdowalby si¢ wewnatrz przestrzeni ograniczonej przez drugi,
wigkszy prostokat.

Uzycie przyimka en okazuje si¢ mozliwe nie tylko wtedy, gdy
trajektor jest caltkowicie ukryty w landmarku. Mozna go wykorzystac¢
rowniez wtedy, gdy trajektor wykracza poza gorng granice landmar-
ka, ale jego pozycja jest przez landmark kontrolowana:

40) Hay flores en el florero.
41) En la cesta hay botellas de vino.

Mozna uzy¢ tego przyimka takze w sytuacjach, ktore tylko men-
talnie pozwalaja postrzega¢ landmark jako pojemnik, np.:

42) Hay zumo de naranja en este vaso.
43) Hay mucho humo en la chimenea.
44) Dejad vuestras mochilas en aquel rincon.

W przyktadach przedstawionych powyzej mamy do czynienia
z pojemnikami, ktore nie zostaty domknicte. W przyktadzie 42 jest
to szklanka o otwartej gornej granicy, w przyktadzie 43 — komin, kto-
ry ma otwartg gorng i dolng podstawe, natomiast w przyktadzie 44
landmarkiem okazuje si¢ rog pokoju, czyli obiekt sktadajacy sie tylko
z dwoch scian. We wszystkich tych sytuacjach mentalnie domykamy
brakujace elementy i postrzegamy wymienione landmarki jako pojem-
niki zamknigte, co pozwala nam na uzycie przyimka en, ktorego zna-
czeniem podstawowym pozostaje znaczenie pozostawania wewnatrz.

Wyrazenie fuera de oznacza pozostawanie na zewnatrz landmar-
ka. Konfiguracje przestrzenne, ktére moze opisywac, ograniczajg si¢
tylko do dwoch przypadkow. Uzyjemy tego wyrazenia, gdy trajektor
jest poza landmarkiem 1 nie ma z nim zadnego kontaktu, np.:
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45) Podéeis correr pero fuera de la casa.

lub tez kiedy kontakt ogranicza si¢ tylko to zewnetrznej czesci land-
marka, np.:

46) El canario esta fuera de su jaula.

Sytuacja opisana w przyktadzie 46 oznacza zarowno to, ze kana-
rek jest poza klatka i na przyktad swobodnie fruwa, jak i to, ze siedzi
na zewnetrznej stronie klatki.

Podsumowanie

Analiza niektorych przyimkow i wyrazen przyimkowych, ktore odno-
sza sie do osi wertykalnej, osi poziomej przod—tylt oraz osi wewnatrz—
—na zewnatrz wykazuje, ze w uzyciach prototypowych wyrazenia te
zachowujg si¢ podobnie jak ich odpowiedniki w innych jezykach (np.
w jezyku polskim i francuskim). Podobne okazuja si¢ tez kognitywne
uwarunkowania uzy¢ wykraczajacych poza prototypowe znaczenia
tych elementoéw. Roznice polegaja jednak na tym, Ze nie zawsze, mo-
wigc réznymi jezykami, postrzegamy tak samo konkretne sytuacje
przestrzenne. Dowodem na to jest uzycie przyimka en w kontekstach,
ktore nie przywotuja pojgcia bycia wewnatrz (interioridad) u 0s6b
postugujacych sie jezykiem polskim czy francuskim

Schematy wyobrazeniowe danych sytuacji przestrzennych sa r6z-
ne nie tylko ze wzgledu na przynaleznos¢ do odmiennej spotecznosci
jezykowej, ale rowniez w ramach tego samego jezyka, czego dowo-
dem pozostajg r6zne mozliwe neutralizacje miedzy elementami, ktore
nie sg jednoznacznie synonimiczne.

Cifuentes [1989: 144] zauwaza, ze jezykowe przedstawianie sy-
tuacji przestrzennych nie zalezy od obiektywnych, fizycznych cech
przedmiotow, ktore wchodza w relacje przestrzenna, a od tych cech,
ktore moéwigcy uwaza za najbardziej relewantne:



72 Beata Brzozowska-Zburzynska

E incluso dentro de una misma lengua, distinciones como «en la mesa-
encima de la mesa-sobre la mesa» no tienen tanto que ver con las pro-
piedades dimensionales reales, como con aquellas propiedades que son
destacadas en la mente del hablante.
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Koncept liczbowy w polskich i hiszpanskich
zwiazkach frazeologicznych

Stowa kluczowe: koncept liczbowy, frazeologia pordéwnawcza, wyrazenia
i zwroty, obrazowanie, idiomy.

Abstract:

The purpose of this article is to discuss the presence of numerical concept in
phraseological units in Polish as well as to compare them with their Span-
ish equivalents. The comparative analysis allows us to assess what numbers
are usually represented in the phraseology of the two languages, what is
the representation of non-linguistic phenomena and whether the numbers
carry similar connotations. The objects of our interest are cardinal and the
ordinal numbers found in stable word-groups typical of everyday language.
Due to the large amount of phraseological material, the article is limited to
determining the equivalents of word-groups in Spanish, without describing
them in terms of ethnolinguistics and therefore without rich and complex
symbolism of numbers.

Keywords: numerical concept, comparative phraseology, locutions and ex-

pressions, representation, idioms.

Resumen:

El objetivo del presente articulo se orienta hacia el hecho de comentar la
existencia del concepto numeral en las expresiones fraseoldgicas polacas
y compararlas con sus correspondientes espafiolas. El analisis comparativo
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nos permite valorar qué niimeros estin representados con mas frecuencia
en la fraseologia de ambas lenguas, como se ofrece la representacion de los
fenémenos extralingiiisticos asi como también si dichos nimeros comportan
las mismas connotaciones. El tema se centra en los numerales cardinales
y en los numerales ordinales presentes en las expresiones fraseologicas ha-
bituales de la lengua oral. A causa del ingente material fraseoldgico, el arti-
culo se limita a establecer equivalentes de las expresiones fraseoldgicas, sin
entrar a describirlas en categorias etnolingiiisticas, y por ende, omitiendo el
rico e intricado simbolismo de los niimeros.

Palabras clave: concepto numeral, fraseologia comparativa, expresiones

y locuciones, representacion, expresion idiomatica.

Liczby od najdawniejszych czasow towarzyszyty cztowiekowi, poma-
gajac muuporzadkowac rzeczywistos¢ i odnalez¢ orientacj¢ w §wiecie.
Przypisywano im szczegdlne znaczenie, czasem $wicte lub magiczne.
Niniejszy artykul jest proba sprawdzenia, jak przedstawia si¢ koncept
liczbowy w jezyku polskim i hiszpanskim, czy liczby reprezentowane
sg w obu tych jezykach podobnie pod wzgledem ilosciowym i znacze-
niowym oraz czy w obu jezykach przywiazuje si¢ jednakowa wage do
pewnych pojec liczbowych. Cel niniejszego studium stanowi wigc po-
réwnanie zwigzkow jezykowych zawierajacych w sobie koncept licz-
bowy, ustalenie podobienstw znaczeniowych, a takze zbadanie sposo-
boéw obrazowania. Pelna analiza obecnosci liczb w tekstach powinna
uwzglednia¢ zroznicowany materiat, a wigc mi¢dzy innymi piesni lu-
dowe, zagadki, wiersze, wyliczanki, rymowanki itd., ograniczymy si¢
jednak do zasobow frazeologii obu jezykow'.

1.

Liczba najczesciej wystepujacg zarowno w polskich, jak i hiszpan-
skich zwigzkach frazeologicznych jest ,,jeden”. Niektore polskie jed-

! Analiz¢ porownawcza przeprowadzono wylacznie w oparciu o dostgpne stow-
niki jezyka polskiego i hiszpanskiego.
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nostki frazeologiczne majg dostowny odpowiednik, na przyktad ‘jed-
no z dwojga’ — una de dos, ‘jeden za wszystkich, wszyscy za jednego’
— todos para uno, uno para todos, ‘by¢ jedna noga w grobie’ — estar
con un pie en la sepultura. W innych ma miejsce nieco odmienne ob-
razowanie, ale powtarza sig¢ liczba ,,jeden”: ‘laczy¢ si¢/zlewaé w jed-
no’ to ser todo uno, ser uno, moéwic cos ‘jednym tchem’ — de un tiron,
de una tirada (takze wyrazenie ‘za jednym zamachem’ mozna odda¢
na hiszpanski, mowiac de un tiron), z kolei potoczny zwrot ‘pdjs$¢ na
jednego’ to ir a echar una copa*. Gdy chcemy podkresli¢ zgodnos¢
w dziataniu, mowimy ‘wszyscy jak jeden maz’, czemu odpowiadaja
dwa zwigzki frazeologiczne w jezyku hiszpanskim: wyrazenie przy-
stowkowe fodos a una (na przyktad w zdaniu Todos respondieron
a una que querian otro director en la empresa) oraz wyrazenie po-
réwnawcze todos como un solo hombre.Wiele polskich jednostek fra-
zeologicznych zawierajgcych liczebnik ,,jeden” nie ma dostownych
odpowiednikow w jezyku hiszpanskim, to znaczy nie pojawia si¢
w nich koncept liczbowy. Liczebnik ten moze by¢ oddany przy po-
mocy przymiotnika mismo: gdy ‘jeden los nas czeka’ — nos espera la
misma suerte, gdy ‘mieszkamy pod jednym dachem’ — vivimos bajo
el mismo techo, gdy jest nam ‘wszystko jedno’ — es igual, da lo mis-
mo, gdy ‘wrzucamy wszystko do jednego worka’ — metemos algo en
el mismo saco. Popularny zwrot ‘postawi¢ wszystko na jedng karte’
tlumaczony jest na kilka sposobow, na przyktad poprzez doktadny od-
powiednik jugarse todo a una carta. Jedno z opracowan dotyczacych
polsko-hiszpanskiej frazeologii proponuje inne ttumaczenia: poner
toda la carne en el asador oraz jugarse todo por el todo [Murcia-So-
riano, Zagoérowska, 2003: 64, 165], przy czym zwroty te beda miaty

2 Pojecia ,,wyrazenie” i ,,zwrot” stosowane sa zgodnie z podziatem zapropo-
nowanym przez Stanistawa Skorupke i cho¢ dzi$§ podzial ten uwazany jest za
przestarzaly, odpowiada potrzebom niniejszego artykutu. Zgodnie z klasyfikacja
Skorupki zwrot to zespdt wyrazoéw, w ktorych czlon podstawowy ma charakter
czasownikowy, za§ wyrazenie to grupa wyrazow majaca charakter rzeczowniko-
wy, takze wszelkie utarte polaczenia przyimkowe, przystowkowe i spdjnikowe
[Skorupka, 1967: 6].
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bardziej ograniczony zakres uzycia.W jezyku hiszpanskim liczba ,,je-
den” jest takze reprezentowana w wielu zwigzkach frazeologicznych,
a jej charakter okresla powiedzenie Uno es numero, pero no hace
numero. Un w funkcji liczebnika wystepuje w wyrazeniach przystow-
kowych: en una palabra ‘jednym stowem’, en una zancada ‘biegiem’
(zancada pochodzi od zancos ‘szczudto’, oznacza wiec dtugi krok).
W jezyku hiszpanskim funkcjonuje zwrot no dar ni una majacy od-
powiednik ‘nie trafi¢ ani razu’, a takze potoczny zwrot ser todo uno
(na przyktad Mira, insultarnos o no invitarnos es todo uno), ktory
mozna przettumaczy¢ na ‘znaczy to samo’, ‘to jedno i to samo’, ‘na
jedno wychodzi’.Przygladajac si¢ licznym hiszpanskim frazeologi-
zmom zawierajacym koncept liczbowy ,,jeden” zauwazamy, ze wiele
polaczen nie ma polskich odpowiednikow. W celu uwypuklenia, ze
chodzi tylko o jeden element i wigksza liczba nie moze by¢ brana pod
uwage, stosuje si¢ zenska forme liczebnika ,,jeden”: una y no mas,
w rozwinigtej i rymowanej formie: (ver) una y no mas, Santo Tomds
(dostownie ‘ani jedna wigcej, Swigty Tomaszu’). W momencie gdy
rodzic chce przywota¢ dziecko do porzadku, uzywa zwrotu meterle
una a alguien (np. w zdaniu ;Qué haces? ; Quieres que te meta una?).
Z kolei o cztowieku samotnym mozna powiedzie¢, ze jest mds solo
que la una, a wigc ‘samotny jak palec’. Inne najczesciej uzywane
wyrazenia w jezyku hiszpanskim to: uno de tantos ‘jeden z wielu’,
zwrot de uno en uno (lub jego warianty uno a uno, uno por uno), co
wyraza polski przystowek ‘pojedynczo’, en un abrir y cerrar de ojos
‘w okamgnieniu’.

Zaroéwno w jezyku polskim, jak i hiszpanskim dos¢ czgsto wyste-
puja zwiazki zawierajace leksem ,,pierwszy”, wérdd ktérych zauwa-
zy¢ mozna wiele semantycznych podobienstw. Przedmiot lub zjawi-
sko ‘pierwszej klasy’ (synonimicznie ‘pierwszej wody’) oceniane jest
jako de primera lub w formie rozwinigtej: de primer orden czy tez
de primera fila (dostownie ‘pierwszorzedny’). Rzecz ‘z pierwszej
reki’ jest de primera mano, ‘i$¢ na pierwszy ogien’ (w bitwie) — ir
en primera linea de filego, w znaczeniu ‘na poczatek’ mozemy uzy¢
nieidiomatycznego zwrotu para empezar. Artykut ‘pierwszej potrze-
by’ to produkt de primera necesidad, co$, co dzieje si¢ ‘w pierwszej
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chwili’, nastgpuje de primera intencion (np. De primera intencion
queriamos mudarnos pero luego cambiamos de idea). W obu jezy-
kach podobnie obrazowana jest mito$¢, ktora rodzi si¢ natychmiast,
a wigc ‘mito$¢ od pierwszego wejrzenia’: po hiszpansku un amor
a primera vista, wyrazenie majace takze odpowiednik un flechazo
‘strzal z tuku’, ‘przebicie strzaly’. Podobnie opisywany jest takze
wiek osoby: ‘by¢ nie pierwszej mtodosci’ to no estar en la prime-
ra juventud. Proces metaforyzacji, na jakiej opiera si¢ postrzeganie
rzeczywistosci, obecny w wyrazeniu ‘na pierwszy rzut oka’ zachodzi
takze w hiszpanskim odpowiedniku a primera vista, podobnie jak
zwigzek ‘przetamac pierwsze lody’ — romper el hielo, cho¢ pominigto
tu liczebnik porzadkowy ,,pierwszy”.

Niektore polskie frazeologizmy nie majg hiszpanskich odpowied-
nikow, np. dos¢ znane powiedzenie ‘pierwsze koty za ploty’ thuma-
czone jest Al primer tapon, zurrapas (dostownie ‘Na pierwszym kor-
ku sg osady’). Inaczej podkreslane jest ‘pierwsze miejsce przy stole’,
okreslane jako la cabecera de la mesa ‘czotowe miejsce’. Aby prze-
tlhumaczy¢ wyrazenie ‘pierwszy lepszy’ czy tez ‘pierwszy z brzegu’,
uzyjemy przystowka nieokreslonego cualquiera. Zwrot ‘graé pierw-
sze skrzypce’ oddamy po hiszpansku poprzez zwrot hacer el primer
papel ‘gra¢ gtdéwna role’ lub wyrazajac si¢ w sposob nieidiomatyczny
ser el mas importante. Jak podaje jedno z opracowan, hiszpanskim
odpowiednikiem jest obrazowy zwrot cortar el bacalao (i jego wa-
riant partir el bacalao), czyli ‘dzieli¢ dorsza’, a takze llevar la voz
cantante [Murcia-Soriano, Zagérowska, 2003: 37].

W jezyku hiszpanskim liczebnik porzadkowy primer pojawia si¢
w popularnym wyrazeniu de buenas a primeras ttumaczonym ‘ni
stad, ni zowad’ oraz ‘ni z gruszki, ni z pietruszki’, a takze za pomocg
wyrazenia zawierajacego odmienny koncept liczbowy ‘ni w pie¢, ni
w dziewie¢’. Nieoczekiwany charakter dziatania wyraza takze idiom
a la primera de cambio, thamaczony ‘ot, tak sobie’, ‘niecoczekiwa-
nie’, ‘tak po prostu’. Las primeras luces oznaczaja ‘$wit’, a wspo-
mniany frazeologizm de primera wskazujacy rzecz ‘pierwszej klasy’
(lub ‘pierwszej wody’) thtumaczony jest takze na jezyk polski poprzez
wyrazenie ‘na medal’, np. w zdaniu Ha sido una fiesta de primera
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‘Przyjecie byto na medal’ [Pulido Ruiz, Leniec-Lincow, 2008: 31].
Ser/trabajar como el primero odnosi si¢ do najlepszego pracowni-
ka, a polski odpowiednik decir lo primero que viene a la boca nie
opiera si¢ na koncepcie liczbowym i brzmi ‘moéwi¢, co $lina na jezyk
przyniesie’.

Liczba ,,dwa” pojawia si¢ dos¢ czgsto w zwigzkach frazeologicznych
zaro6wno polskich, jak i hiszpanskich. I tak zwrot ‘nie da¢ sobie dwa
razy powtarza¢’ ma doktadny odpowiednik no tener que decirselo/
repetirselo dos veces. Z ekwiwalencja spotykamy si¢ takze w zwrocie
‘nie zastanawia¢ sie¢ dwa razy’, czyli no pensarlo dos veces. ‘Kochac
si¢ jak dwa gotabki’ to po hiszpansku quererse como dos tortolas
(‘jak dwie turkawki’). Istnieje rowniez dostowny hiszpanski odpo-
wiednik ‘je$¢ za dwoch’ — comer por dos, majacy wariant comer por
siete (w jezyku polskim mowimy czasami ‘jes¢ za dziesigciu’) oraz
‘pracowac za dwoch’ — trabajar por dos. O obiekcie znajdujacym sig
blisko, czyli ‘o dwa kroki stad’ powiemy a dos pasos de aqui. ‘Jed-
no z dwojga’ to dostownie una de dos, za$ ‘z dwojga ztego’ wyraza
znane powiedzenie Del mal, el menor. Gdy zatatwiamy jednocze$nie
dwie sprawy lub odnosimy podwojna korzy$¢, méwimy “upiec dwie
pieczenie na jednym ruszcie’ (lub ‘przy jednym ogniu’) — matar dos
pdjaros de un tiro. Warto takze w tym miejscu przypomnie¢ znane
przystowia odnoszace si¢ do liczby ,,.dwa”: ‘Kto predko daje, dwa
razy daje’, ktorego tres¢ wyrazona jest w powiedzeniu El que da
primero da dos veces lub Mds vale un toma que dos te daré, oraz
‘Madrej glowie do$¢ dwie stowie’ majace odpowiednik pozbawiony
liczebnika ,,dwa” A/ buen entendedor pocas palabras.Na zakoncze-
nie omawiania polskich frazeologizmoéw chcielibySmy przytoczy¢
przyktady niemajace hiszpanskich odpowiednikow idiomatycznych:
wyrazenie ‘nie raz, nie dwa’, ktore ttumaczymy muchas veces, a tak-
ze malowniczy zwrot podkreslajacy dwoistosé: ‘na dwoje babka wro-
zyla’, ktorego ttumaczenie hiszpanskie odwotuje si¢ do gry w kosci
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sera asi o asd, conforme diere el dado ‘bedzie tak lub tak, zalezy, co
pokaza kosci’.

We frazeologii hiszpanskiej liczebnik dos jest obecny w wielu
polaczeniach frazeologicznych, na przyktad doblarse en dos oznacza
‘zgiaé sig w pot’. Zwrot como dos y dos son cuatro ma takze doktadny
odpowiednik w jezyku polskim: ‘jak dwa doda¢ dwa to cztery’, ttu-
maczony jest takze: ‘jak amen w pacierzu’ (podobne znaczenie maja
wersje como tres y dos son cinco lub como tres y tres son seis, nieuzy-
wane w jezyku polskim). Liczba dos pojawia si¢ takze w niezwykle
malowniczym idiomie sentarle algo a alguien como a un Cristo dos
pistolas wyrazajacym, ze co$ ‘pasuje jak pigs¢ do nosa’ lub ‘jak wot
do karety’.

W jezyku hiszpanskim liczba dos funkcjonuje jako miara, na
przyktad swoista miara szybkosci w wyrazeniu przystowkowym en
dos zancadas, czyli ‘raz dwa’, ‘w try miga’ lub ‘na jednej nodze’
(w tych ostatnich te samg mys$l wyrazaja odmienne koncepty licz-
bowe ,.trzy” i ,jeden”). Szybkos¢ wyraza takze zwrot hacer algo
en un dos por tres, rowniez ttumaczony jako ‘zrobi¢ co$ raz dwa’,
‘w mgnieniu oka’, ‘w try miga’. Innym popularnym frazeologizmem
jest potoczne wyrazenie przystowkowe cada dos por tres ‘co chwile’.
Liczba dos pozostaje rowniez miarg w idiomach estar/quedarse a dos
velas ‘by¢ bez grosza, by¢ sptukanym’, a dos dedos oznaczajacym
‘0 maty wilos’, ‘o mato co’. Innym czesto stosowanym wyrazeniem
jest en dos palabras, czyli ‘w dwoch stowach’, ‘krotko mowiac’, oraz
poner dos letras a alguien, czyli po polsku ‘napisa¢ pare stow’.

Zarowno w jezyku polskim, jak i hiszpanskim niewiele form za-
wiera liczebnik porzadkowy ,,drugi”. Przykladem moze by¢ zwrot
czasownikowy ‘zej$¢ na drugi plan’ — pasar al segundo plano.
W hiszpanskim ttumaczeniu zwrotu ‘wyprawic¢ kogo$ na drugi $wiat’
w miejscu liczebnika pojawia si¢ zaimek nieokreslony otro — mandar
a uno al otro mundo, podobnie jak w wyrazeniu ‘druga strona meda-
I’ — la otra cara de la moneda. Z kolei w tlumaczeniu przystowia
‘Nie czyn drugiemu, co tobie niemile’ pojawia si¢ determinant /os
demds, a przystowie glosi No hagas a los demas lo que no quisie-
ras que te hicieran. Sposrod hiszpanskich frazeologizmow wymieni¢
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nalezy zwrot hacer algo con segundas intenciones, oznaczajacy ukry-
te zamiary, 1 wyrazenia przymiotnikowe de segundo orden ‘drugo-
rzedny’ oraz sin segundo ‘niezrownany’.

3.

Charakter liczby ,,trzy”, ktdrej tradycyjnie przypisywano takie zna-
czenia jak doskonatos$¢, rownowaga i petnia, wyraza hiszpanskie po-
wiedzenie Tres, perfecto numero es. Liczebnik ,,trzy” wiaze si¢ cza-
sami z odliczaniem rosngcym i probowaniem szczes$cia: wyrazeniu
‘do trzech razy sztuka’ odpowiada la tercera es la vencida (takze a la
tercera va la vencida), cho¢ zaznaczy¢ nalezy, ze wigkszo$¢ polskich
frazeologizméw z liczbg ,,trzy” nie ma doktadnych hiszpanskich od-
powiednikoéw. Co ciekawe, niektdre z nich opierajg si¢ na innych licz-
bach: o cztowieku mato rozgarnigtym, co ‘nie umie zliczy¢ do trzech’,
Hiszpanie powiedza no sabe cudntas son cinco, no sabe cuantas son
tres y dos Iub no tiene dos dedos de frente (np. jConfiar un cargo de
tanta responsabilidad a un hombre que no tiene dos dedos de frente!
Es el colmo [Murcia-Soriano, Zagorowska, 2003: 103]). O innej oso-
bie powiemy, ze ‘nie umie skleci¢ trzech stow’, a wigc nie umie si¢
wystowié, co mozemy wyrazi¢ poprzez zwrot no saber decir ni una
palabra bien dicha lub no saber decir ni dos palabras bien dichas.
Takze ‘pracowac za trzech’ opiera si¢ w jezyku hiszpanskim na in-
nych liczbach — trabajar por dos/por diez, a “wyrazi¢ co$ w trzech
stowach’ to en dos palabras lub en pocas palabras.Pozostale polskie
zwiazki frazeologiczne maja odpowiedniki pozbawione pojec liczbo-
wych. Jedno z bardziej znanych powiedzen ‘ples¢ trzy po trzy’ thuma-
czymy na hiszpanski przez hablar a tontas y a locas. Zwrot ‘mowié
za trzech’ oddamy przy pomocy idiomatycznego powiedzenia hablar
por los codos, a ‘to nie jest warte trzech groszy’ wyrazimy, mowiac
W sposob uproszczony i nieidiomatyczny esto no vale nada. Tres¢
popularnego zwrotu ‘wtraci¢ swoje trzy grosze’ mozna wyrazi¢ Zwro-
tami meter baza (baza w grach w karty znaczy ‘lewa’) oraz entreme-
terse en la conversacion.
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Liczba ,,trzy” pojawia sie takze w hiszpanskich potaczeniach fra-
zeologicznych. Frazeologizm ni a la de tres (No llueve ni a la de tres),
prawdopodobnie odwotujacy si¢ do odliczania rosnacego, thumaczo-
ny jest nieidiomatycznie: ‘w zaden sposob’, ‘w ogoéle’. Cieckawe ob-
razowanie zachodzi w potocznym zwrocie no ver tres en un burro,
oznaczajacym cztowieka o stabym wzroku, ttumaczonym na jezyk
polski: ‘stabo widzie¢’, ‘niedowidzie¢’ lub przy pomocy poréwnania
‘by¢ $lepym jak kret’ [Pulido Ruiz, Leniec-Lincow, 2008: 35]. Po-
wiedzenie buscar tres pies al gato stosujemy, gdy kto$ ‘szuka dziury
w catym’. Niska jakos¢ danej rzeczy lub niskie kwalifikacje zawodo-
we okresla frazeologizm de tres al cuarto ‘byle jaki’, ‘marny’, ‘nic nie
wart’, klasyfikowany jako zwrot potoczny; i tak o stabym prawniku
mozna powiedzie¢ Este es un abogado de tres al cuatro, siempre se
equivoca. Z kolei o cztowieku ‘glodnym jak wilk’ uzytkownicy jezy-
ka hiszpanskiego powiedza: tiene un hambre de tres semanas. Do$¢
zabawnie przedstawia si¢ pordwnanie zwrotu donde Cristo dio las
tres voces ‘gdzie Jezus rzekt trzy stowa’, okreslajacego miejsce odle-
gte, z polskim odpowiednikiem idiomatycznym ‘gdzie diabet mowi
dobranoc’, w ktorym zachodzi catkiem odmienne obrazowanie.

W polszczyznie liczba ,,cztery” wystepuje rzadziej od omdéwionych
juz jeden”, ,,dwa” czy ,trzy”. Zarbwno w jezyku polskim, jak i hisz-
panskim cztowiek zamknigty w domu przebywa ‘w czterech $cia-
nach’ (en cuatro paredes). Wyrazeniu ‘w cztery oczy’ odpowiadaja
wyrazenia przystoéwkowe a solas, entre los dos, a w znaczeniu szcze-
rej rozmowy — zwrot hablar sinceramente. Cztowiek ‘kuty na cztery
nogi’ takze nie jest opisywany tak obrazowo w jezyku hiszpanskim,
mozna powiedzie¢, ze jest vivo lub piacarén. Dom zamkniety ‘na
cztery spusty’ ma hiszpanski odpowiednik opierajacy si¢ na liczbie
»siedem” — to dom cerrado bajo siete llaves.

Liczba ,,cztery” tradycyjnie odnoszaca si¢ do stron $wiata zo-
stata utrwalona w zwrocie ‘rozgtasza¢ co$§ na cztery strony §wiata’
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majacym odpowiednik hiszpanski pregonar algo a los cuatro vien-
tos. W jezyku polskim funkcjonuje zwrot ‘przepedzi¢ kogos na czte-
ry wiatry’, ktéry w pewnych sytuacjach moze by¢ ttumaczony jako
mandar a dar un paseo. Jedno z opracowan proponuje, co wydaje si¢
stuszne, thumaczy¢ w niektorych kontekstach zwrot ‘roznies¢ co$ na
cztery wiatry’ na no dejar titere con cabeza [Murcia-Soriano, Zago-
rowska, 2003: 391].

We frazeologii hiszpanskiej oprocz wspomnianego como dos
v dos son cuatro liczba ,,cztery” pojawia si¢ miedzy innymi w zwro-
tach decir a alguien cuatro verdades, czyli ‘wygarngé¢/mowic¢ komus
prawde w oczy’ oraz cuatro gatos odpowiadajace polskiemu wyraze-
niu nominalnemu ‘par¢ osob na krzyz’. Rzecz tania i warta niewiele
kosztuje cuatro cuartos ‘parg groszy’. Jedno z porzekadet glosi Cua-
tro ojos ven mas que dos, a wigc dostownie ‘cztery oczy widza wig-
cej niz dwa’, co odpowiada naszemu powiedzeniu ‘co dwie glowy to
nie jedna’. Takie samo obrazowanie wystepuje w zwrocie mds valen
cuatro ojos que dos, ttumaczone ‘co dwoch to nie jeden’. I na zakon-
czenie przyktad uzycia liczebnika porzadkowego ,,czwarty” (cuarto):
estar a la cuarta pregunta oznacza ‘nie mie¢ ztamanego grosza’.

Liczba ,,pie¢” wystepuje w polskiej frazeologii w formie rzeczow-
nikowej ,,piatka”. Podac¢ rgke, a wiec potocznie ‘przybic piatke’ ma
odpowiednik w jezyku hiszpanskim, ktory takze odnosi si¢ do pigciu
palcoéw: dar esos cinco lub chocar esos cinco. Wystgpuje on gtoéwnie
w zdaniu wykrzyknikowym ;jdame esos cinco! ‘Zna¢ co$ jak swoje
pig¢ palcéw’ ma z kolei dostowny odpowiednik conocer como la pal-
ma de su mano. Ciekawie przedstawia si¢ uzycie polskiego idiomu
‘ni w pig¢, ni w dziewie¢’, ktorego tres¢ oddaja cztery idiomy hisz-
panskie. Gdy ktos§ méwi ‘ni w pigé, ni w dziewie¢’, czyli wypowiada
si¢ bez sensu, mowi a tontas y a locas lub sin ton ni son. Gdy chodzi
o wypowiedz bez zwigzku z tematem, stosowany jest zwrot no venir
a cuento, za$ ‘ni pig¢, ni w dziewig¢’ w znaczeniu ‘nieoczekiwanie’
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ma odpowiednik de buenas a primeras.W jezyku hiszpanskim liczba
,»pie¢” wystepuje rzadko. Gdy Hiszpan jest bez pienigdzy, mowi estoy
sin cinco (czyli ‘jestem bez grosza przy duszy’) lub no tengo ni cinco.
Jesli chee kogo$ skarci¢, zastosuje wyrazenie decirle cudantas son cin-
co a alguien ttumaczone jako ‘strofowac, natrze¢ komus uszu’. Wy-
powiedz Ya le diré cudntas son cinco odpowiada grozbie ‘Juz ja mu
dam!” Dla porzadku przypomnijmy, ze majgc pewno$¢ w niektorych
sprawach, Hiszpanie mowia como tres y dos son cinco, za$ oceniajac
krytycznie cztowieka, powiedzg no sabe cudntas son cinco ‘nie umie
zliczy¢ do trzech’. Ten sam zwrot w formie twierdzacej saber cudantas
son cinco thumaczony jest ‘dobrze wiedzie¢, w czym rzecz’ lub ‘wie-
dzie¢ swoje’.We frazeologii jezyka polskiego pojawia si¢ liczebnik
porzadkowy ,,piaty”. O cztowieku mato inteligentnym powiemy, ze
‘brak mu piatej klepki’, zas Hiszpanie stwierdza: le falta un torni-
llo, czyli ‘brakuje mu $rubki’. Gdy wyrazenie nominalne ‘pigte koto
u wozu’ odnosi si¢ do osoby, mozemy powiedzie¢ po hiszpansku
persona superflua. Jesli chcemy wyrazi¢, ze co$ jest jak ‘piate koto
u wozu’, uzyjemy okreslenia estar demds. Kto§ ‘potrzebny jak piate
koto u wozu’ bedzie tan necesario como un paraguas. Tres¢ zwrotu
‘stucha¢ pigte przez dziesigte’ wyrazimy w sposob nieidiomatyczny
poprzez oir sin prestar atencion, nieidiomatycznie oddamy takze wy-
razenie ‘pigta woda po kisielu’ — pariente muy lejano.

W jezyku hiszpanskim liczebnik porzadkowy guinto pojawia si¢
w popularnych zwrotach opisujacych miejsce odlegte, czyli takie,
‘gdzie diabet méwi dobranoc’: vivir en el quinto pino lub vivir en el
quinto infierno.

Jednym z bardziej znanych powiedzen polskich, w ktorym wystepuje
liczba ,,szes$¢” jest ‘Gdzie kucharek szes¢, tam nie ma co jes¢’, ktore
oddaje hiszpanskie powiedzenie Unos por otros y la casa sin barrer
(czyli ‘wiele oséb, a dom i tak niepozamiatany’). Zwrot ‘mie¢ szosty
zmyst’ ma, podobnie jak w innych jezykach, doktadny odpowiednik:
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tener el sexto sentido. Wyrazenie potoczne ‘Pal sze$¢!’, obecnie
rzadko uzywane, mozna wyrazi¢ poprzez zwroty: jesta bien!, jqué
sea asi!, no importa. Jak zaznaczyliSmy przy omawianiu liczebnika
»dwa”, do wyrazenia pewnosci stuzy zwrot como tres y tres son seis.

7.

Liczba ,,siedem” oznacza tradycyjnie ostatni element, koniec serii,
zamkniecie, a takze miejsce magiczne, co jasno wida¢ w zwiazkach
frazeologicznych jezyka polskiego i1 hiszpanskiego, na przyktad
w zwrocie ‘by¢ w siddmym niebie’ majacym doktadny odpowiednik
estar en el séptimo cielo lub estar en la gloria®. Magiczny wymiar
liczby ,,siedem” oznaczajacej koniec (siedem planet znanych w staro-
zytno$ci wyznaczato granice $wiata) dostrzec mozna w wyrazeniach
‘za sibdmag gorg’, ‘za sibdma rzeka’, ‘za siddmym morzem’, ktore
nie majg idiomatycznego odpowiednika i thtumaczymy je w sposob
opisowy: en el fin del mundo, al otro confin del mundo, en un pais
muy lejano. Tre$¢ frazeologizmu ‘siddme poty na mnie bity’ wyra-
zimy, mowiac estaba baniado en sudor. Inne popularne zwiazki to
‘od siedmiu bolesci’ (de mala muerte) czy tez ‘wygladac jak siedem
nieszczesC’ (estar hecho una desgracia).We frazeologii hiszpanskiej
liczebnik siete wigze si¢ z intensyfikacja danej cechy lub zjawiska
1 mozna przypuszczaé, ze ma to zwigzek z symbolika tej liczby, ozna-
czajacej doskonatos¢, petnig i zamykajaca strukture: hablar por siete
(lub hablar mas que siete) to ‘mowic¢ duzo’, ‘moéwic za dziesieciu’,
podobnie jak comer por siete, za$ saber por siete (lub saber mas que
siete) to ‘miec rozlegla wiedzg’. Funkcje intensyfikacji pelni takze sie-
te w zwrocie valer siete imperios (‘by¢ bezcennym’, ‘by¢ nieocenio-
nym skarbem’) oraz potoczne wyrazenie de siete suelas, na przyktad
w zdaniu Ramon es un caradura de siete suelas. Takze wspomniany

* Takie tlumaczenie proponuja Abel Murcia-Soriano i Kamila Zagérowska
[2003: 134].
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juz dom zamkniety ‘na cztery spusty’ jest w Hiszpanii cerrado bajo
siete llaves. Gdy dana osoba wychodzi bez uszczerbku z klopotow
lub choroby, Hiszpanie mowig, ze ‘ma siedem zywotow’, czyli tiene
siete vidas como los gatos. W niektdrych kontekstach zwrot ten moz-
na ttumaczy¢ potocznie: ‘by¢ nie do zdarcia’ (np. No le ha pasado
nada; parece que tiene siete vidas).

Polskie stowniki frazeologiczne podaja tylko jeden frazeologizm z li-
czebnikiem ,,0siem”, a mianowicie wyrazenie nominalne ‘6smy cud
Swiata’ wystepujace w wielu jezykach, takze w jezyku hiszpanskim:
la octava maravilla del mundo. Liczebnik ,,0siem” jest takze skrom-
nie reprezentowany we frazeologii hiszpanskiej. W jezyku potocz-
nym funkcjonuje zwrot dar igual ocho que ochenta, o wydzwigku
pejoratywnym, oznaczajacy obojetnos¢ osoby wobec danej sprawy.
I tak zdanie Me da igual ocho que ochenta oznacza, ze co$ ‘nie robi
mi r6znicy’. O kim§ zarozumiatym i nadetym Hiszpanie powiedza
potocznie Mds chulo que un ocho, a wigc ‘bardziej nadety niz ésem-
ka’, co wedlug jednego ze stownikow odpowiada polskiemu ‘dumny
jak paw’ [Pulido Ruiz, Leniec-Lincow, 2008: 58].

Liczba ,,dziewig¢” wystepuje w cytowanym juz wyrazeniu ‘ni w pigé
ni w dziewie¢’ ttumaczonym sin ton ni son, de buenas a primeras,
a takze no venir a cuento. Innym frazeologizmem, w ktorym pojawia
si¢ ta liczba, jest wyrazenie nominalne ‘dziewigta woda po kisielu’
wystepujace takze w wersjach z liczebnikami ,,piata”/,,dziesigta”
(pariente muy lejano).W jezyku hiszpanskim liczba ,,dziewig¢” nie
stata si¢ podstawa do tworzenia staltych zwiazkéw wyrazowych. War-
to jednak wspomnie¢, ze byla ona wazna w folklorze, szczego6lnie
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w medycynie ludowej, zarowno polskiej, jak i hiszpanskiej, gdzie
stuzyta do zamawiania chorob, czyli recytowania tekstow majacych
na celu pozbycie sie¢ dolegliwosci?.

10.

Wsrdéd frazeologizméw polskich zawierajacych liczbe ,,dziesigc”
czesto mozna ustysze¢ ‘trafi¢/strzeli¢c w dziesiatke’, czyli wpasé na
doskonaly pomyst, dotkna¢ istoty sprawy, wyrazane w jezyku hisz-
panskim poprzez kilka zwrotow, przy czym w zadnym z nich nie po-
jawia sie liczebnik ,,dziesi¢¢”: dar en el blancol/dar en la Diana/dar
en el clavo/dar en el quid. Na zakonczenie przypomnijmy, ze polskie
idiomy ‘je$¢/pracowac za dziesieciu’ wyrazamy poprzez comer/tra-
bajar por dos/por siete/por diez.

11.

Jak podaje Leon Zareba [2005: 76], w jezyku polskim nie ma fraze-
ologizmow zawierajacych liczby migdzy ,,dziesi¢¢” a ,,sto”. W jezy-
ku hiszpanskim wymieni¢ mozemy popularny frazeologizm z liczba
jedenascie”: meterse en camisa de once varas, oddawany na jezyk
polski na trzy sposoby: ‘wtykac¢ nos w cudze sprawy’, ‘napytac so-
bie biedy’ oraz ‘porywac si¢ z motyka na stonce’. Jednym z bardziej
znanych hiszpanskich idioméw majacych kilka wariantow jest estar
en sus trece (lub mantenerse/seguir/permanecer en sus trece) ozna-
czajacy osobe, ktora ‘upiera si¢ (trwa) przy swoim’. W Hiszpanii
funkcjonuje takze wyrazenie nominalne martes y trece ‘wtorek trzy-
nastego’, niezrozumiate dla uzytkownikéw innych jezykow. Praw-

4 Ciekawe informacje na temat obecnosci liczby ,,dziewie¢” w jezyku zawiera
ksigzka Stanistawy Niebrzegowskiej-Bartminskiej [2007: 347-348], a w odnie-
sieniu do jezyka hiszpanskiego artykut Emilia Gavilanesa [1995: 245-261].
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dopodobnie chodzi o nawigzanie do przegranej bitwy pod Luixent
w roku 1276, ktéra miata miejsce we wtorek trzynastego. Od tamtego
czasu zaczgto wigzaé wtorek z trzynastka na oznaczenie pechowego
dnia’. Sposréd innych liczb nalezy wymieni¢ potoczny zwrot cantar
las cuarenta, ktérego znaczenie wyrazajg czasowniki ‘wygarng¢ cos$
komus$’, ‘nagadac’.

12.

W niniejszym studium warto takze wspomnie¢ o liczbie ,,zero”. Licz-
be te reprezentuje wyrazenie nominalne ‘kompletne zero’ (‘absolutne
zero’) i zwrot ‘by¢ zerem’, odnoszace si¢ do osoby, ktora nic soba
nie reprezentuje pod wzgledem charakteru, intelektu lub umiejgtno-
$ci. Znaczenie tych frazeologizméw oddaje wyrazenie ser una nuli-
dad, persona que desemperia un papel irrelevante lub potoczny zwrot
idiomatyczny ser un cero a la izquierda.

Na zakonczenie chcielibySmy oméwi¢ dwie liczby, ktore staty
si¢ podstawg wielu idioméw zaréwno polskich, jak i hiszpanskich:
,,sto” 1 ,,tysige™. Ich funkcjg jest podkreslanie znaczenia lub ilosci.
I tak w jezyku polskim zwroty ‘mowié/powtarzac sto razy’ majg hisz-
panskie odpowiedniki, w ktorych wystepuje liczebnik ,,tysiac”: decir/
repetir mil veces. Pochwalg, ze co$ jest ‘na sto dwa’ mozemy wyrazi¢
poprzez przystowki muy bien, perfectamente. Robota ‘na sto dwa’ to
un trabajo de primera lub estupendo, magnifico.Wsérdd hiszpanskich
frazeologizméw wymienmy andar/ir con cien ojos, ktdry odpowia-
da naszemu ‘mie¢ oczy dookota glowy’, a cien, czyli ‘szybko’. Po-
ner a cien oznacza ‘denerwowac’ (np. Esta musica me pone a cien),
a darle cien/mil vueltas a alguien odnosi si¢ do osoby, ktora badz
‘przerasta kogo$ o niebo’ badz jest ‘o niebo lepsza’.

5 Informacje¢ t¢ podaja Julia Sevilla Mufioz i Jestis Cantera Ortiz de Urbina
[2002: 134].

¢ Stownik frazeologiczny jezyka polskiego Skorupki [1967] podaje az 23 jednost-
ki frazeologiczne oparte na liczbie ,,sto”.
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Liczba ,.tysiac” w obu jezykach oznacza w przeno$ni duzg ilos¢,
co wyrazajg frazeologizmy a miles (po polsku ‘tysiace’, np. Los afi-
cionados acudieron a miles a la final). Potoczne wyrazenie przystow-
kowe las mil y quinientas znaczy ‘za pozno’, mil y uno (lub una) to
po polsku ‘wiele’, takze ‘tysigc’ (np. tener mil y una enfermedades),
ponerse de mil colores oddajemy za pomocg czasownika ‘czerwienic¢
si¢’. Mil oznacza takze wyjatkowos¢, jak w wyrazeniu przystowko-
wym a las mil maravillas, thamaczonym nieidiomatycznie przy po-
mocy przystowkow ‘cudownie’, ‘wspaniale’. W jezyku hiszpanskim
funkcjonujg zwroty grzecznosciowe opierajace si¢ na liczbie mil: mil
gracias, takze gracias mil, mil veces ‘tysiackrotne dzigki’ oraz con
mil amores odpowiadajacy polskiemu ‘z przyjemnoscia’.

Podsumowujac, warto przypomnie¢ jeszcze raz, ze najczgsciej
pojawiajaca si¢ liczbg w stalych zwigzkach wyrazowych zarowno
w jezyku polskim, jak i hiszpanskim jest ,,jeden”. Wsrod frazeolo-
gizmoéw zawierajacych leksem ,,jeden” mozna zaobserwowac liczne
podobienstwa semantyczne, podobnie jak w przypadku liczebnika
»pierwszy” (‘mito$¢ od pierwszego wejrzenia’, ‘artykut pierwszej po-
trzeby’). Dos¢ czgsto w polskich 1 hiszpanskich zwigzkach frazeolo-
gicznych pojawia si¢ liczba ,,dwa” (jednym z najbardziej popularnych
wyrazen jest ‘jak dwa doda¢ dwa to cztery’), ktora funkcjonuje takze
w obu jezykach jako miara, na przyktad miara szybkosci w zwrocie
‘zrobi¢ co$ raz dwa’ czy tez ‘powiedzie¢ w dwoch stowach’. W obu
jezykach licznie reprezentowana jest liczba ,,trzy”, ale w odréznieniu
od frazeologizmoéw opartych na koncepcie ,,jeden” i ,,dwa”, w wiek-
szosci przypadkéw nie zachodzg tu podobienstwa formalne ani se-
mantyczne. Niektore frazeologizmy hiszpanskie odpowiadaja pod
wzgledem znaczeniowym polskim wyrazeniom, ale opierajg si¢ na
innych liczbach, jak np. ‘nie umie zliczy¢ do trzech’ — no sabe cuan-
tas son cinco, ‘pracowac za trzech’ — trabajar por dos/por diez. Pozo-
stale omawiane liczby sg podstawa duzo mniejszej liczby zwigzkow
wyrazowych, przy czym wyr6zni¢ tu nalezy liczbg ,,siedem”, ktora
ze wzgledu na przypisywane magiczne znaczenie jest licznie repre-
zentowana w obu jezykach, a takze ,,sto” i ,,tysiac” odnoszace si¢
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do duzej ilosci lub istotnego znaczenia danej rzeczy. W przypadku
niektorych frazeologizméw, jak np. ‘Gdzie kucharek sze$é, tam nie
ma co jes¢’, ‘ni w pig¢ ni w dziewiec¢’, o doborze liczebnika decyduje
raczej rym, a nie kryteria znaczeniowe czy tez przypisywana liczbom
symbolika.
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L’uso di forme di cortesia in italiano
e in polacco — approccio contrastivo

Parole chiave: allocutivo, cortesia, pronome, vocativo, titolo.

Abstract:

The aim of the presented paper of comparative and didactic nature consti-
tutes an attempt to help Polish/Italian students to better understand the dif-
ference between the Italian and Polish system of courtesy forms. After the
short review of historical development of these forms in both languages,
we proceed to grammatical matters, with emphasis on the difficulties which
foreign students may come across. In both languages one can also notice
significant differences in the usage of the titles particularly referring to pro-
fession and hierarchy (in the Church) as well as of other titles. Eventually,
it can be observed that the the use of polite or direct phrases does not neces-
sarily mean respect or close relation because this kind of form can be used
also to express irony.

Keywords: addressative, courtesy, pronoun, vocative, title

Streszczenie:

Celem niniejszego artykutu, o poréwnawczo-dydaktycznym charakterze, jest
préba pomocy polskim/wloskim studentom w lepszym zrozumieniu rdznic
miedzy wioskim i polskim systemem form grzecznos$ciowych. Po krotkim
przegladzie rozwoju historycznego tych form przechodzimy do zagadnien
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gramatycznych, ktadac szczego6lny nacisk na trudnosci, z jakimi spotyka si¢
student uczacy si¢ jezyka. W omawianych jezykach sa zauwazalne wyraz-
ne roéznice w tytulowaniu oso6b zajmujacych okreslone miejsce w roznych
hierarchiach, na przyklad zawodowej lub koscielnej. Zauwazamy takze, ze
uzycie form grzeczno$ciowych lub bezposrednich nie zawsze jest wyrazem
szacunku czy poufatosci, formy te mogg takze wyrazaé ironie.

Stowa kluczowe: adresatywny, grzecznos¢, zaimek, wolacz, tytut.

La diversita di rapporti interpersonali si riflette anche in modo molto
evidente nella lingua. Alcuni linguisti distinguono fra la semantica
del potere (con i superiori si usa la forma di cortesia V, mentre con
persone di rango inferiore — la forma diretta T) e la semantica di so-
lidarieta (T per persone conosciute, V per quelle sconosciute, senza
distinzione di rango). In realta i sistemi allocutivi in diverse lingue
dipendono dall’equilibrio tra il fattore gerarchico e quello comuni-
tario [Lazinski, 2006: 19]. I parlanti usano le forme V o T in modo
reciproco o non reciproco secondo i parametri: superiorita (sociale,
generazionale, situazionale) / inferiorita, confidenza / distanza. Per
questo il problema dell’uso di diverse forme di cortesia (o no) deve
essere affrontato da ogni studente di una lingua straniera e richiede
una profonda analisi comparatistica.

Nel presente articolo analizzeremo le differenze tra il sistema po-
lacco e quello italiano, partendo dalla questione fondamentale: uso
della forma fu o Lei. 1l darsi del tu con qualcuno comporta infatti
un’intimita piu forte, permette all’interlocutore di fare certe domande
che non si pongono in relazioni ufficiali.

Gli italiani si danno del tu piu “facilmente” dei polacchi — p. es. in
Italia i commessi di solito danno del tu a giovani clienti, mentre in Po-
lonia si preferisce la forma Lei. La forma fu infatti assume diverse sfu-
mature a seconda della situazione: viene usata tra amici adulti, ma si da
del tu anche a bambini sconosciuti; inoltre il parlante puo essere spinto
ad usare la forma fu da forti emozioni, sia negative — fu con un tono
spregiativo, che positive, per abbreviare la distanza: sei un tesoro!

Potrebbe sembrare che 1’uso della forma Lei, Signore(a) sia riser-
vato a persone “piu importanti” di quelle a cui diamo del tu, ma non
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¢ sempre cosi: nelle preghiere, infatti, ci rivolgiamo a Dio usando
la forma fu (in Polonia ¢ cosi da sempre — basta ricordare la famosa
Bogurodzica, mentre nelle preghiere antiche italiane troviamo spesso
la forma voi).

Inoltre in certe situazioni ci si rivolge con la forma fu anche a per-
sone anziane e stimate, p. es. porgendo gli auguri: Drogi Profesorze,
zyczymy Ci... [Jagodzinski, 2006].

Un breve approccio storico

Contrariamente a quanto si potrebbe pensare, nei tempi antichi ai so-
vrani si dava del tu (nel medioevo si associava erroneamente 1’appa-
rizione della forma di cortesia — voi — con la salita al potere di Giulio
Cesare, ritenuto in quei tempi il primo imperatore). Con lo sviluppo
dello splendore imperiale i sovrani stessi cominciarono ad usare il
pluralis maiestaticus e in risposta al noi del sovrano i sudditi usavano
la forma voi.

A partire dal medioevo gli abitanti della Penisola Appenninica
si rivolgevano a persone di alto rango usando forme di tipo Vostra
Signoria, Vostra Magnificenza, Vostra Maesta... come si vede, tutti
titoli di genere femminile, che a partire dalla meta del XIV sec. co-
minciarono ad essere sostituiti con forme piu brevi — codesta, que-
sta, lei, ella. In quel periodo, infatti, si verifico un cambiamento del
pronome allocutivo che seguiva le sopraddette locuzioni reverenziali:
non piu la seconda persona — tu, voi, ma la terza, che richiamava
quella locuzione. In seguito la forma Lei/Ella si diffuse, con un valore
intermedio tra la forma estesa Vostra Signoria e il voi.

Ai nostri tempi la forma voi per il singolare viene usato sempre
piu raramente, soprattutto dagli anziani e nelle regioni meridionali,
invece si diffonde per il plurale, visto che la forma Loro + terza per-
sona plurale sta scomparendo, limitato il suo uso a contesti molto
ufficiali e burocratici [Belardinelli, 2007]. Rimane pero sempre in uso
la forma pronominale della terza persona: Signori, li prego...
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Un problema a parte presenta la grafia: oggigiorno, infatti, Lei
(e altre forme di cortesia: Suo, La, Le...) viene scritto sempre piu
spesso con la minuscola; non ¢’¢ un accordo tra i linguisti se una tale
forma sia corretta, comunque si preferisce la forma con la maiuscola
per evitare la confusione con ’uso delle terze persone ordinarie.

In polacco antico si usava spesso la forma wy, invece la forma
Pan, prestito dalla lingua ceca che appare in polacco non piu tardi che
nel ‘400, veniva usato soprattutto in riferimento a Dio e ad autorita
civili. Ai nobili ci si rivolgeva con forme Wasza Mitos¢, Waszmos¢
e altre che non riguardano il nostro argomento. Poi la forma Pan
si estende, ma viene seguita spesso dalla seconda persona del ver-
bo: postuchaj, panie, solo poi sara sostituita dalla terza: niech pan
postucha [Lazinski, 2006: 23-25]. La forma wy come forma di corte-
sia al singolare si conserva ancora in certe regioni, ma non appartiene
piu alla lingua standard.

Il termine Panstwo diventa una forma di cortesia al plurale solo
nel ‘600; secondo i puristi dovrebbe essere seguita dalla terza perso-
na: panstwo postuchajg, ma oggi soprattutto nel linguaggio dei mass
media si usa la seconda persona: postuchajcie panstwo (accettata o al-
meno tollerata da alcuni linguisti, ma da altri ritenuta inaccettabile).

Dobbiamo osservare che lungo i secoli (o perfino anni) cambia
anche ’uso della 2 o 3 persona in certe situazioni. P. es. mentre nel
passato era una cosa comune dare del tu alla donna di servizio o al
cameriere, ora si preferisce la forma /ei. Anzi, in Italia ¢ stabilito per
legge che i militari si diano del lei e che il personale carcerario dia del
lei ai detenuti [Renzi, 1995: 368].

Problemi grammaticali

Un polacco che studia I’italiano rimane sorpreso nel constatare che
la stessa forma — Lei — viene usata sia per gli uomini sia per le don-
ne, dato che in polacco 1’uso della forma di cortesia richiede sempre
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la conoscenza del sesso del parlante (Pan — Pani), ma non richiede,
almeno ai nostri tempi, la conoscenza del suo stato civile. In polacco
le forme pronominali pan, pani devono accompagnare (di solito pre-
cedere, ma talvolta seguire — pani podpisze... wie pani...) il verbo,
mentre in italiano basta usare la terza persona del verbo (in polacco
una tale forma, usata soprattutto da diversi funzionari dei tempi del
comunismo, p. es. dalla “milicja” — Czy ma prawo jazdy? — ¢ conside-
rata scortese e scorretta. In italiano, invece, la ripetizione del pronome
non ¢ necessaria, lei appare nella frase in situazioni analoghe all’uso
di altri pronomi personali: e Lei non prende niente? e tu non prendi
niente? (L’uso della forma di cortesia Lei invece comporta il rischio
di confusione con il “lei” — pronome personale di 3 persona: Signora,
avevo detto alla sua amica che lei non se ne preoccupasse...)

I termini pan, pani possono svolgere diversi ruoli nella frase: la
funzione di vocativo: (panie Jasiu), di pronome (czy moze pan...)
e finalmente di sostantivo (fa pani mowi...). 1l carattere omonimico
di questi termini rende spesso il discorso un po’ pesante a causa della
loro frequente ripetizione, per questo molti stranieri ritengono che in
polacco regni una forte “titolomania” (Panie dyrektorze, pan mowi,
ze pan zrobi...). Va ricordato che ai tempi del comunismo si cercava
— per fortuna senza successo! — di sostituire la forma “troppo aristo-
cratica” pan, pani con forme “piu democratiche” obywatel, towarzysz
(del resto anche in Italia la forma Lei ha vissuto alcuni “attentati”
lungo i secoli).

Quando vogliamo attirare 1’attenzione di qualcuno, in italiano
usiamo direttamente la forma Signore / Signora / Signorina (p. es.
Signora, ha lasciato ’'ombrello!), mentre in polacco la forma diretta
Panie — oltre al suo uso frequente in testi religiosi, in riferimento
a Dio — viene rivolta agli uomini (come anche Pani alle donne) solo
da persone semplici e non la si considera una forma di cortesia cor-
retta (anche perché di solito ¢ seguita dal verbo alla seconda persona:
*Panie, kup pan pieska!) oppure viene usata anche da persone colte
per esprimere 1’ironia o minaccia, abbreviando la distanza tra i par-
lanti: Panie, bo ja pana uspokoje! Quindi invece della forma diretta
panie, pani si dovrebbe dire: Prosze pana, prosze pani — sempre al
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genetivo, a differenza della forma prosze + accusativo (prosze paniq)
che significa La prego.

Non va dimenticato anche I’imperativo di cortesia; un parlante
polacco dispone di due forme possibili: una un po’ formale — Niech
pan usigdzie, 1’altra piu gentile — Prosze usigs¢. In italiano non ¢ pos-
sibile trovare forme che riflettano questa differenza di sfumature.

In Italia nell’uso di forme di cortesia in riferimento alle donne si
osserva sempre la distinzione a seconda del loro stato civile: Signora
/ Signorina, anche se 1’uso di quest’ultima forma sembra oggi sempre
piu raro, soprattutto quando si tratta di persone... di una certa eta. In
polacco invece la forma panna ¢ quasi sparita; la si usa solo con un
tono scherzoso: Panno Kasiu...

In ambedue le lingue la forma signor/signora/signorina + nome
(che sembra “intermedia” fra Lei e tu) viene usata p. es. da professori
nei confronti degli studenti e sopprattutto in contesti professionali, tra
colleghi che non si danno del tu o tra il superiore ¢ il dipendente.

A differenza di tante altre lingue in polacco non si usa — tranne
certe eccezioni: rapporti tra vicini, tra abitanti di piccoli paesi e al-
cune situazioni di carattere burocratico — la forma panie /pani piu
cognome, ancor peggio se il cognome ¢ preceduto da un titolo — *pa-
nie profesorze Kowalski, mentre in italiano simili forme allocutive
reverenziali sono in uso: signora Bianchi, dottor Neri...

Qui tocchiamo un altro argomento importante, legato anche al
punto successivo del nostro articolo: in polacco quando ci rivolgiamo
a qualcuno chiamandolo con il titolo di studio, nome della professio-
ne ecc. dobbiamo quasi sempre farlo precedere da panie / pani (panie
dyrektorze, panie docencie...) invece in Italia in molti casi basta solo
il titolo: Dottore, Professore... E vero che anche in Polonia capita che
uno studente si rivolga al professore Profesorze, ma 1’'uso di questa
forma presuppone una certa confidenza tra i parlanti.
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Titoli professionali, onorifici e altri

A rappresentanti di certe professioni ci rivolgiamo con il nome del-
la professione e qui possiamo trovare molte analogie tra il polacco
e I’italiano: signor autista — panie kierowco, signor controllore — pa-
nie konduktorze. In certi casi pero in polacco usiamo forme abituali
che non esprimono direttamente il nome della professione: mentre in
italiano all’avvocato diciamo signor avvocato, in polacco useremo la
forma panie mecenasie. Gli italiani si rivolgono ai senatori e deputati
con il titolo onorevole, mentre in polacco non esiste una forma ana-
loga e si deve precisare: panie posle, panie senatorze. Questi titoli
vengono usati non solo come vocativi, ma anche assumono il carat-
tere pronominale: niech pan profesor usigdzie. Comunque visto che
la ripetizione continua del titolo “appesantisce” molto il discorso, in
seguito si ricorre spesso alla forma semplice pan.

In italiano sia medici sia farmacisti sono chiamati con la forma
dottore ed ¢ una forma giusta, visto che questo titolo spetta ad ogni
laureato; in Polonia invece ci rivolgiamo alla farmacista pani magi-
ster, ma chiamiamo tutti i medici panie doktorze anche se non han-
no fatto il dottorato di ricerca. Similmente ogni insegnante di scuole
superiori viene chiamato panie profesorze (questa tradizione risale
ai tempi a cavallo del XIX e XX sec., quando molti insegnanti di
ginnasio avevano alti titoli di studio [Lazinski, 2006: 80]). Invece le
insegnanti di scuole elementari sono “piu stimate” in Italia dove sono
chiamate dai bambini signora maestra, mentre le loro colleghe polac-
che devono accontentarsi della semplice forma prosze pani.

La lingua polacca conosce anche un modo di onorare I’interlocu-
tore tramite 1’omissione del prefisso vice-: ci rivolgiamo p. es. ad un
vicepresidente chiamandolo panie prezydencie, mentre in italiano si
usa signor vicepresidente.

I rettori di atenei sono chiamati nei due paesi in modo simile:
Magnificencjo — Magnifico Rettore (in certe regioni basta solo I’ag-
gettivo Magnifico), Vostra Magnificenza.

Va anche osservato che in polacco nelle forme di cortesia sono
usati in carattere di forme pronominali non solo titoli professionali
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e simili, ma anche gradi di parentela: czy babcia / ciocia / tato wie...,
mentre in italiano appaiono solo come vocativi: Zia, sai tu...

Un caso particolare: le forme di cortesia nel mondo ecclesiastico

In italiano, parlando con preti o religiosi, con si usa sempre la forma
comune (terza persona, Lei Lei sa...), ma in polacco si deve chiama-
re I’interlocutore con un termine adeguato che precisa anche il suo
status nel mondo ecclesiastico (ksigdz / ksigdz biskup / ksigdz kardy-
nat wie...), inoltre sono sempre in uso — anche in italiano — le forme
Ekscelencjo, Eminencjo ecc. Lo stesso vale per i religiosi (brat, oj-
ciec, siostra — eventualmente matka quando si tratta di una superiora).
E chiaro che la ripetizione di questi titoli (mowitem ksiedzu, ksigdz
powiedzial wtedy...) nella conversazione rende il discorso ancor piu
pesante di quanto lo era nel caso delle “classiche” forme di cortesia
pan, pani.

Va anche osservato che il titolo italiano monsignore crea parecchi
problemi al traduttore polacco vista la mancanza di una forma analo-
ga nella lingua polacca in cui si deve sempre precisare il titolo: ksigdz
pratat / biskup / kardynaf (a parte i casi in cui vengono onorati con
questo titolo “semplici” preti anziani benemeriti).

A differenza del polacco in italiano certi titoli ecclesiatici possono
esser preceduti — in situazioni ufficiali — dal termine “signore”: signor
prevosto, signori cardinali... E vero che nei secoli passati anche in
polacco si usavano forme tipo pan biskup, ma oggi una tale costruzio-
ne risulta scortese e spregiativa (soprattutto la “famosa” espressione
panie papiezu).

A parte quest’ultimo caso particolare bisogna osservare che anche
in altri contesti la forma di cortesia serve solo in apparenza ad espri-
mere la stima del parlante, infatti ogni ascoltatore ci coglie una forte
carica di ironia o disprezzo: p. es. quando, pur usando la forma pan si
omette il titolo dell’interlocutore e si pronuncia subito il suo cognome
(abbiamo gia parlato della scorrettezza di questa forma in polacco):
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panie Cimoszewicz! Inoltre se uno dei due interlocutori che si davano
del tu comincia ad usare la forma /ei, segnala la distanza o sfiducia
causata dal comportamento di chi era ritenuto finora amico.

L’esame delle forme di cortesia e di altre forme allocutive non
si deve limitare quindi alle sole strutture grammaticali, ma richiede
un’analisi approfondita del contesto situazionale per cogliere in modo
appropriato le intenzioni dei parlanti.
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La lengua de Buenos Aires se desplazaba tan rapido que primero apa-
recian las palabras y después llegaba la realidad, y las palabras seguian
cuando la realidad ya se habia marchado.

Tomas Eloy Martinez, El cantor de tango

Cel niniejszego szkicu stanowi opisanie najbardziej charaktery-
stycznych cech odmiany jezyka hiszpanskiego uzywanej w stolicy
Argentyny, czyli tzw. espariol bonaerense. Jezyk ten jest stosowany
nie tylko w samym Buenos Aires, ale i w prowincji o tej samej nazwie
oraz w wigkszej czesci prowincji La Pampa [Fontanella, 2004: 45].
Biorac pod uwagg trzy gldéwne wymiary dyskursu: a) uzycie jezyka,
b) przekazywanie idei oraz c) interakcje, koncentrujemy si¢ przede
wszystkim na dwoch pierwszych aspektach. Zgodnie z ideg Teuna
van Dijka [2001: 31], wedlug ktorego: ,,dyskurs jako dziatanie spo-
feczne jest usytuowany w ramach wyznaczanych przez rozumienie,
komunikowanie si¢ i oddziatywanie interpersonalne, zjawiska te za$
stanowig z kolei czgséci szerszego kontekstu, konstytuowanego przez
struktury i procesy spoteczno-kulturowe”, odmiana hiszpanskiego
w tym regionie to wypadkowa czynnikow jezykowych, historycz-
nych, politycznych i kulturowych.

Wprowadzenie do historii miasta

Pierwsza lokacja miasta dokonana przez hiszpanskiego konkwistado-
ra Pedro de Mendoze y Lujana 3 lutego 1536 roku zostata zniweczona
W momencie zrownania nowo powstatej osady z ziemig przez indian-
skie plemiona w 1541 roku. Nuestra Seriora del Buen Ayre przesta-
lo istnie¢ az do 1580 roku, kiedy to ma miejsce drugie i ostateczne
zasiedlenie: Juan de Garay 11 lipca nadaje miastu nazwe Ciudad de
La Santisima Trinidad y Puerto de Santa Maria del Buen Ayre. Przy-
pomnie¢ nalezy, ze obecna stolica nie byla pierwsza miejscowoscia
zalozong na terenie Argentyny. Powstata (ostatecznie) w kilka lat po
lokacji Santiago del Estero (1554), Tucuman (1565) i Cordoba de
la Nueva Andalucia (1573). Nie przypadkiem wszystkie one lezaty
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o wiele blizej Wicekrolestwa Peru i szlakow handlowych. Ubogie
Buenos Aires, zagubione migdzy Oceanem Atlantyckim a bezkre-
snym oceanem Pampy, po ktorej hiszpanscy podréznicy poruszali
si¢ poczatkowo z kompasem w rgku, nie wzbudzato zainteresowania
konkwistadorow z Imperium, totez przez dlugie lata uwazane byto
za ,,Ja mas pobre ciudad de las Indias” (najbiedniejsze miasto Indii'):
w 1610 roku zamieszkiwato je okoto 500 mieszkancow [Luna, 2001:
17]. Niewiele statkow zawijato do tego zapomnianego portu, totez
szybko jedynym sposobem na przezycie stat si¢ przemyt.

W 1776 roku Wicekrolestwo La Platy, do tej pory pozostajace
pod wptywem Wicekrolestwa Limy, uzyskato niezaleznos¢. Na lata
1780-1800 przypada okres jego najwigkszego rozkwitu. W 1778 ro-
ku Buenos Aires zamieszkiwalo juz 24 205 mieszkancow [Fontanel-
la de Weinberg, 2004: 46], a w 1810 zostato ono stolicg republiki,
a zarazem politycznym i kulturalnym centrum, silnie oddziatujacym
(rowniez jezykowo) na calg prowincje i reszt¢ kraju. Przelom wie-
koéw XVIITi XIX, a takze lata 1880 1 1930 to okres masowej migracji
do Argentyny — liczba ludnosci wzrasta z 286 000 do 2 254 00080,
a w Buenos Aires dominujg dwa jezyki: hiszpanski i wtoski, w mniej-
szym stopniu francuski oraz angielski, uzywane w nabozenstwach,
kontaktach handlowych, bedace przedmiotem nauczania w szkotach
badz tez stosowane przez mniejszosci etniczne [Fontanella de Wein-
berg, 1987]. Poczatek wieku XX to takze okres wzmozonej fascyna-
cji Europg Zachodnig — na dlugie lata Paryz stanie si¢ mekka argen-
tynskich intelektualistow. Nawet obecnie stolice Argentyny uwaza
si¢ za najbardziej europejska na calym kontynencie amerykanskim.
Nie ulega watpliwosci, ze owa kilkusetletnia marginalizacja catego
obszaru, niemalze dwuj¢zyczno$¢ hiszpansko-wloska, a nastgpnie
silne kulturalne kontakty z Europa odcisnely pietno na jezyku jego
mieszkancow.

' Wszystkie ttumaczenia z j. hiszp. wlasne.
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Jezyk Buenos Aires

W 1948 roku Ramon Gomez de la Serna zadedykowal swoje impresje
z pobytu w stolicy Argentyny swoim przyjaciotom i rodakom, dajac
im klucz do Buenos Aires, tak aby ,,spacerowali po jego ulicach i po-
znali jego odcienie, jakby sami przyplyneli do tego wielkiego miasta,
tak amerykanskiego, tak madryckiego i tak barcelonskiego” [Goémez
de la Serna, 1975: 7]. Jednym z aspektéw, ktory zwrdcil uwage pi-
sarza, byt jezyk, odmienny od tego uzywanego w Madrycie. Autor
skupia si¢ jednak tylko na kilku ciekawostkach leksykalnych.

Dwadziescia lat weze$niej Jorge Luis Borges w swoim eseju £/
idioma de los argentinos, wydanym po raz pierwszy w 1928 roku, po-
stawit podobne pytanie: co dzieli hiszpanski Hiszpanii i Argentyny?
Zasadniczo nic — odpowiada — wskazuje na to zdolno$¢ wzajemnego
kontaktu, owa panchroniczna i dialektalna umiej¢tno$¢ porozumienia
sie, chociaz istnieje pewien odcien ,,zbyt dyskretny, aby uniemozliwi¢
ogoblng cyrkulacje jezyka i na tyle czysty, aby ustysze¢ w nim ojczy-
zne” [Borges, 1998: 56]. Dla Borgesa jest nim odmienna atmosfera
stowa, ironiczny lub czuty odcien przypisywany niektorym wyrazom,
niejednakowa temperatura jezyka. Nie zmienito si¢ znaczenie, ale
zmienita si¢ konotacja: ,,nasz dyskurs jest by¢ moze hiszpanski, ale
nasz rym, nasze poczucie humoru sa juz stad. Emocje — smutne badz
radosne — s3 wlasnie ich zastuga, a decyduje o nich atmosfera stow,
a nie ich znaczenie” [Borges, 1998: 157].

Maria Beatriz Fontanella de Weinberg, najbardziej zastuzona ba-
daczka hiszpanskiego z Buenos Aires, przyznaje, ze jezyk ten posiada
,»silna osobowos¢”, ktora pozwala wyrézni¢ go sposrdéd odmian in-
nych stolic Hispanoameryki. Przyjrzyjmy mu si¢ nieco doktadnie;j.

Na ptaszczyznie fonetycznej odnajdujemy cechy widoczne row-
niez na innych obszarach Ameryki hiszpanskojezycznej: seseo (czy-
li wymawianie interdentalnego /6/ jak zebowo-dziastowego /s/, stad
jednakowa wymowa stow casa 1 caza) oraz zanik badz aspiracja -s na
koncu sylaby czy wyrazu. Ale definitywnie najbardziej charaktery-
stycznym zjawiskiem jest Seismo. Ortografia dawnych listow [Fon-
tanella de Weinberg, 1987] wskazuje na istnienie wérod mieszkan-
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cow Buenos Aires zjawiska zwanego yeismo (powszechnego obecnie
w catej niemal Hiszpanii), polegajacego na jednakowym wymawia-
niu grafeméw [11] 1 [y] jako potspotgtoski /j/, z tym, ze z czasem
dzwigk stal si¢ drzaco-$wiszczacy (rehilado, stad nazwa zjawiska:
rehilamiento), zblizajac si¢ wymowa do [j] francuskiego (jak w wyra-
zach je, jour). Od lat 30. XX wieku datuje si¢ ubezdzwiecznienie /Z/,
co w efekcie daje dzwigk /§/. Proces ten rozpoczat si¢ wsrod kobiet
i mlodziezy; do dzi$ u oséb pici meskiej powyzej 60. roku zycia cze-
sciej styszymy dzwigczne /7/, a czasem nawet jeszcze /j/ [Fontanella
de Weinberg, 2004: 49]. Niewatpliwie jednak seismo stalo si¢ rozpo-
znawczg cecha porterios, czyli mieszkancow Buenos Aires. Proces
ten prawdopodobnie wzmocnita obecno$¢ tego fonemu w bonaeren-
skiej odmianie, a to z kolei dzigki zapozyczeniom z innych jezykow
(wlasnie z czasOw ozywionej imigracji), stosunkowo czesto uzywa-
nym: shock, show, flash, short.

Drugim zjawiskiem identyfikujgcym mieszkancow Buenos Aires
jest, tym razem o charakterze morfologicznym, voseo: uzycie zaimka
osobowego vos w 2 osobie l. poj. zamiast powszechnie przyjetego
w gramatyce hiszpanskiej przyimka #u. Dotyczy to funkcji podmiotu
(vos ves, vos vas) i dopetnienia dalszego (a vos). Zjawisko to istnieje
rowniez w kilku innych regionach Ameryki Poludniowej, ale w Bue-
nos Aires jego uzycie stato si¢ powszechne do tego stopnia, ze znaj-
dujemy je w literaturze, prasie, a nawet w oficjalnych dokumentach
1 obejmuje ono wszystkie grupy wiekowe i spoteczne. Z uzyciem za-
imka vos wigze si¢ odmienne uzycie form czasownikowych w czasie
terazniejszym trybu oznajmujacego i tacznego (subjuntivo) oraz trybu
rozkazujacego: vos cantas, vos sos, cantés/cantes, cantd. To zjawisko
z kolei spowodowane zostato dtugotrwata marginalizacja (réwniez
jezykowa) obszaru La Platy: konkurencja migdzy istniejagcymi w je-
zyku hiszpanskim do XVI wieku zaimkami vos (bardziej formalnym)
i tu (bardziej bezposrednim) wraz z pojawieniem si¢ formy grzecz-
nosciowej usted ‘pan’ zakonczyta si¢ zanikiem formy vos [Lapesa,
1980]. Stary system zaimkow dotart na kontynent amerykanski wraz
z konkwista 1 na terenach takich jak krolestwo La Platy czy Amery-
ka Centralna, ktére z przyczyn ekonomiczno-politycznych nie miaty
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tak intensywnego kontaktu z Imperium i jego ewoluujacym jezykiem
jak obszary Wicekrolestwa Peru czy Meksyku, przetrwal cze$ciowo
w postaci zaimka vos.

Istniejace takze duze wahania w uzyciu rodzaju gramatycznego
(zamiennie stosowane formy el armazon/la armazon, el sartén/la sar-
tén, el lente/la lente) wskazujg na to, ze — podobnie jak w przypadku
jezyka hiszpanskiego Kolumbii, opisanego przez kolumbijskiego ba-
dacza jezyka Luisa Floreza — ,,problem rodzaju gramatycznego ulega
permanentnej zmianie i ewolucji” [Florez, 2004].

Niewatpliwie w hiszpanskim Ameryki, w tym takze w odmianie
argentynskiej, §cierajg si¢ nieustannie dwie tendencje: archaizujaca
i innowacyjna. Ameryka jest w wielu przypadkach jezykowym skan-
senem, w ktorym przetrwaly formy juz nieistniejace na Potwyspie,
z drugiej zas$ strony wydaje si¢, ze lata jezykowego letargu (mowa
o terenach traktowanych przez dhugi czas po macoszemu, czego przy-
ktadem jest cho¢by Wicekrolestwo La Platy) chce sobie powetowac
olbrzymig kreatywnos$cia jezykowa. Tendencje te sa doskonale wi-
doczne we wspotczesnym stownictwie mieszkancow Buenos Aires.
W uzyciu sg nadal leksemy uznane na Poétwyspie za archaiczne: lindo,
afligir, retar, pollera, vidriera, ale jednoczeénie stownictwo obfituje
w wyrazy obce, gtownie pochodzenia wloskiego, francuskiego czy
angielskiego — jest to efekt lawiny imigracyjnej z przetomu wiekow,
kompleksu amerykanskiego i prestizu kultury zachodnioeuropejskie;j,
a wreszcie kontaktow handlowych. Jezeli pod uwage wezmiemy dane
statystyczne, wedtug ktorych w 1887 roku 32% mieszkancow byto
pochodzenia wloskiego, a wérdéd osob miedzy 15. 1 50. rokiem zycia
80% bylo cudzoziemcami [Fontanella, 2004: 65], ten amalgamat lek-
sykalny przestaje dziwi¢. Stad tez do dzi$ powszechne jest stosowa-
nie italianizmoéw: atenti, chau, fiaca, laburo, yeta, galicyzmow: bulin,
lingerie, chef, cuisine, czy luzytanizmow: buraco, matungo, patota,
pichincha, tamango ([Nieto, 2000] oraz przyktady wilasne).

Nie mniej interesujgcym aspektem stownictwa porterios jest cze-
sto metaforyczne i niezwykle ekspresywne uzycie jezyka. Nietrud-
no zgodzi¢ si¢ z cytowanym przez Borgesa stwierdzeniem autorstwa
Remy de Gourmont, ze ,,w obecnym stanie jezykow europejskich,
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prawie wszystkie stowa to metafory” [Borges, 1998: 52] — znaczenia
wiekszosci wyrazow to metaforyczne rozwinigcie znaczen ich wila-
snych etymonéw. Stownictwo Buenos Aires jest tego niezaprzeczal-
nym przyktadem: trucho ‘fatszywy’ dato w efekcie neologizmy dipu-
trucho, czyli ‘fatszywy, nieuczciwy poset’ i menemtrucho ‘banknot
z portretem 6wczesnego prezydenta Carlosa Menema’; wszechobec-
ny boludo o tysigcu znaczen (od najbardziej pozytywnych do skrajnie
negatywnych), uzywany w odniesieniu do praktycznie wszystkiego,
wraz z derywatami boludear, boludazo, boludez, boludon zajat miej-
sce synoniméw niemniej dzwigcznych: mequetrefe, chambon, esque-
nun, pelele, papanata, paparulo, palmazo, pazguato, panfilo czy
turulato (ostatnie przyktady z [Bordelois, 2005]). Inne przyktady:
larvear, czyli ‘zy¢ jak larwa’, gdzie: larva to ‘osoba bezuzyteczna,
zyjaca na koszt innych’, flashear ‘zdziwi¢ si¢’ i hecho pomada albo
hecho goma jako ‘zmgczony’, podobnie jak filtrado czy limado, gra-
sa, czyli symbol ztego gustu i culisimo, czyli ‘bardzo cool’... Do tego
jeszcze okreslenia nieatrakcyjncyh kobiet: loro, adefesio, cotorra, ca-
catua, nie wspominajac o bedacych w codziennym uzyciu: ;idolo!,
jmaestro!, jgenio!, jdivina!, imundial!, ;joya!. Warto wspomnie¢ kil-
ka przyktadéw autorstwa José Clemente [Borges, Clemente, 1963],
wcigz aktualnych: atorrante ‘nierdb, wagabunda’ od nazwy firmy
A. Torrent, ktora sktadowata rury w jednej z najubozszych dzielnic
miasta, w ktérych to rurach nocowali bezdomni, crudo w znaczeniu
‘dyletant, amator’, amurar ‘zostawiaC, porzucac¢’ od amurado ‘osoba
oddzielona od reszty spoteczenstwa murami wigzienia’. Ciekawe sg
tez efekty ulubionej od lat techniki vesre, czyli zamiany kolejnosci
sylab: stad feca con chele zamiast café con leche, garpar zamiast
pagar czy gotan w miejsce tango, nie wspominajac o obecnej do dzis
spusciznie wieziennego z pochodzenia zargonu lunfardo.

Wielu jezykoznawcow czy 0s6b wyczulonych na kwestie jezyko-
we obserwuje z niepokojem coraz bardziej lawinowy naptyw anglicy-
zmow (delivery, peluqueria unisex, sale, outlet, parking) i polityczna
poprawnos¢, ktora eliminuje lokalny koloryt jezyka. Jak zauwaza
Marcos Aguinis [2001], mentalista zastepuje brujo, humildad — perfil
bajo, trabajar en negro — pasantia, a diferente okresla homoseksu-
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aliste. Ale to tez dowod na nieustanng ewolucje jezyka i jego gle-
bokie osadzenie w realiach spoteczno-kulturowych i ekonomiczno-
-politycznych.

Zdajemy sobie sprawe, ze ten krotki szkic zawiera tylko wybrane
cechy gramatyczno-leksykalne i ze liste przyktadow nie tylko mozna
by wielokrotnie zwigkszy¢, ale i pewnie za kilka lat trzeba bedzie ja
znowelizowac. Oznacza to tylko, Ze jezyk Buenos Aires rozwija si¢
wraz z jego mieszkancami, a jak powiedzial wielokrotnie cytowany
tu Borges: ,,Asi como habla la gente, asi es la gente”.
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El concepto de perifrasis verbal® en la lingiiistica espafiola ha variado
mucho durante los ultimos cien afios, desde la primera gramatica de
Bello [1874], pasando por las de la Real Academia Espafiola, hasta
la dirigida por Bosque y Demonte [1999]. En las obras ya citadas no
solo cambia su definicion, sino también el numero de las que se to-
man en cuenta en espafiol moderno.

Asi las cosas, teniendo especialmente en cuenta las llamativas
discrepancias entre diferentes estudios y monografias, proponemos
la realizacion de un estudio historiografico -lo mas exhaustivo posi-
ble- acerca de estas expresiones. Asimismo, pretendemos facilitar los
aspectos didacticos, dados los problemas que implican para trabajos
de diversa indole, entre ellos las disertaciones tanto de caracter sin-
cronico como diacronico.

El término de perifrasis o circunloquio proviene de la antigua
escuela retorica griega (desde mepippooic, literalmente “a través de la
oracion”), nada casual habida cuenta de que, como es bien sabido, la
gramatica estudiaba elementos de la oratoria. Se trata de una figura
que se empleaba para expresar algo por medio de un rodeo, como se
plasma en la cita siguiente, procedente de Diomedes, gramatico latino
del siglo 1T a.C.:

(1) Periphrasis est numerosior dictio, dictionum in universa rei signifi-
catione congregatio, circumlocutio cum cultu longiore verborum ambitu
rem describens, quae fit ornandae rei causa quae pulchra est aut vitandae
quae turpis est: ornandae rei causa, ut brevitatem splendide producat;
vitandae, ut foeditatem circuitu devite.

Ars grammatica, liber 2°, p. 460, linea 73

En ella se constata que la perifrasis es una figura que sirve para
ornar y dar esplendor al discurso mediante el empleo de mas palabras,
de elementos redundantes en el plano del significado.

% Alo largo del presente trabajo emplearemos perifrasis verbal, aun cuando Gili
Gaya [1966: 103-119] propuso el término de frase verbal, el cual nos parece
inconveniente debido a la posible confusion con el sintagma verbal.

3 Sacado de Library of Latin Texts [on-line] www.brepolis.net — 11.02.2008.
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Esta forma de pensar se mantiene practicamente inamovible a lo
largo de muchos siglos gracias, entre otros, a gramaticos como Do-
nato, quien marcé la gramatica medieval y renacentista, seguido por
Nebrija en la primera gramatica de la lengua castellana, como puede
comprobarse en (3):

(2) Periphrasis est circumlocutio, quae fit aut ordandae rei causa, quae
pulchra est, aut vitindae, quae turpis est.
Donatus, Ars, apud [Fernandez de Castro, 1990: 9]

(3) Periphasis es cuando dezimos alguna cosa por rodeo para mas la
amplificar como Juan de Mena. Despues que el pintor del mundo paro
nuestra vida ufana. por dezir el verano nos alegro. Et llama se periphra-
sis que quiere dezir circumlocucion.

Gramatica de la lengua castellana [Nebrija, 1995 (1492): 222]

Resalta la importancia que se le da a la cuestion del auxiliar como
componente esencial de la expresion perifrasticatal, como puede no-
tarse a partir de afirmaciones como la que aparece en la gramatica de
Varron, del siglo [ a.C.:

(4) Neque ex diuisione si unius modi ponas uerba, discrepant inter se:
nam infecta omnia simplicia similia sunt, et perfecta duplicia inter se
paria in omnibus uerbis, ut haec amabar amor amabor, amatus <sum
amatus eram amatus> ero.

De lingua latina, liber 9°, p. 97*

En el pasaje anterior vemos que este gramatico latino, cuando
analiza la conjugacion, divide los verbos en dos grupos: simplicia
y duplicia. En el primero se incluyen los verbos simples, es decir, que
no se componen de otros elementos (AMABAR), y en el segundo las
formas compuestas (SUM AMATUS). La influencia de Varron sobre
la primera gramatica del castellano parece enorme, ya que Nebrija
(llamado también Lebrija, por el nombre del pueblo de donde provie-

4 Contenido en Library of Latin Texts. Disponible también en Fernandez de Cas-
tro [1990: 10].
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ne el gran gramatico), al analizar la particularidad de las formas com-
puestas del sistema verbal, subraya la importancia del verbo rodeo, al
cual, a nuestro parecer, le corresponderia el sentido del auxiliar en la
terminologia contemporanea:

(5) (...) Tiene tan bien el castellano en la boz activa menos tiempos que
el latin: los cuales dize por rodeo deste verbo. e. as. et del nombre verbal
infinito: del cual diremos abaxo en su lugar. et aun algunos tiempos de-
los que tiene proprios: dize tan bien por rodeo. Assi que dize el passado
acabado por rodeo en dos maneras. una por el presente del indicativo:
et otra por el mesmo passado acabado: diziendo yo e amado. et ove
amado. El passado mas que acabado dize por rodeo del passado no aca-
bado diziendo: yo avia amado. El futuro dize por rodeo del infinitivo et
del presente deste verbo. e. as. diziendo yo amare. tu amaras que vale
tanto como yo e de amar. tu as de amar. En esta manera dize por rodeo
el passado no acabado del subjunctivo con el infinitivo et el passado no
acabado del indicativo deste verbo. e. as. diziendo yo amaria. yo leeria.
que vale tanto como yo avia de amar. yo avia de leer. (...) ;qué partes
son de la oracion? Es forgcado que responda que es verbo

Gramatica de la lengua castellana, cap. 11°, p. 187-188

En (5) vemos que Nebrija plantea dudas sobre el caracter verbal
de las construcciones analizadas, ya que estas expresiones no se co-
rresponden con el sentido de esta parte de la oracion propuesto por
Donato’, que sigue vigente practicamente hasta la actualidad. Por esta
razén Fernandez de Castro [1990: 12-13] ve que Nebrija anticipa el
sentido actual de perifrasis verbal, puesto que percibe que el elemen-
to que hoy llamariamos auxiliar carece a priori de significado pro-
pio. De esta cualidad trascendental del verbo se da cuenta Correas
relacionando aver con el verbo ministral, puesto que “se aconpana
con todos los partizipios ministros de todos los verbos, i con todos los
infinitos como ministro de todos ellos, i con los suios mesmos” [1625:
250]. Llegados a este punto, queremos destacar, siguiendo a Gougen-

5 “Pars orationis cum tempore et persona sine casu aut agere aliquid aut pati aut
neutrum significans” Donato, Ars Minor, contenido en The latin library [on-
-line] www.brepolis.net — 15.02.2008.
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heim [1929: 379], que, debido a la influencia de la sintaxis latina,
practicamente todos los gramaticos de los siglos XVII y XVIII re-
chazaban otras construcciones de esta indole por la imposibilidad de
clasificarlas conforme a la tradicion establecida. Es mas, incluso en
los estudios del siglo XX hallamos opiniones parecidas, como la de
Alarcos Llorach [1994], para quien son perifrasticas unicamente las
expresiones de los tiempos verbales compuestos, de ahi que merezca
la pena enfatizar el caracter innovador de Correas [1625], en cuya
gramatica descubrimos el sentido mas o menos actual de las expre-
siones perifrasticas:

(6) Hazese por [...] rrodeo esta pasiva con el verbo estoi i el infinitivo
de modo i partizipial de cada verbo: estoime consumiendo, estate consu-
miendo, estase consumiendo, estamonos consumiendo, estaisos consu-
miendo, estanse consumiendo, estavame consumiendo, estuveme consu-
miendo, fuime consumiendo, estaréme consumiendo, irase consumiendo,
i ansi por los demas tienpos. Con estos prononbres antepuesto el verbo
voi, 1 sighiendose el infinitivo de modo i partizipial se suplen los verbos,
que en Latin llaman incoativos, que sinifican la hazion continuada, que
se va haziendo: voime muriendo, vaste muriendo, voime sacando, voime
moxando, ivame acabando, i viene a ser lo dicho de la casi pasiva pre-
zedente. I aqui tanbien se suelen trocar las palavras anteponiendose el
partizipial: acavandome iva, secandome voi, durmiendote vas.

Arte de la lengua espaniola castellana, p. 287

Si nos fijamos en (6), observamos que Correas, mas conocido por
promover la escritura fonética del espanol, sefala la particularidad
sintactica de la construccion en cuestion, es decir, la libre colocacion
de cliticos, rasgo distintivo de esta posibilidad sintactica incluso hoy
en dia. Asimismo, el autor pone de relieve su caracter incoativo.

Pese a que esta linea de investigacién se mantiene mas o menos
hasta la primera publicacion de la gramatica de Bello, a finales del
siglo XIX, el genial Sanchez de las Brozas ya lo analiza siglos antes
en su obra maestra, Minerva, a través del ejemplo latino AMATUR
IRE, en el que merece la pena recordar que aparece por primera vez
el término perifirasis para designar una construccion gramatical: “esse
periphrasim in qua uerbum eo non significat, ut dixi, proprie motum,
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sed uelut coire cum supino” [1562]°. Lo importante en la obra de El
Brocense no es s6lo un nuevo enfoque del término, sino marcar el
significado semantico del auxiliar.

Bello [1974], recogiendo la informacion gramatical ya menciona-
da, considera que el espaiiol dispone tan so6lo de dos expresiones de
caracter perifrastico: <haber + participio pasado> y <estar + gerun-
dio>. En la nota escrita posteriormente por Cuervo (nota 70c), llega
incluso a afirmar que el infinitivo funciona como el acusativo para los
verbos modales, lo cual atestigua, una vez mas, la enorme influencia
de la tradicional gramatica latina.

Para finalizar, resulta de enorme interés el estudio de Gougen-
heim [1929], que se centra unicamente en las perifrasis del francés.
Fernandez de Castro [1990] lo considera el comienzo de los estudios
modernos en lo que respecta a esta posibilidad sintactica, dado que el
investigador galo propone una definicion que, mas o menos, corres-
ponde al concepto contemporaneo. La entiende como la locucioén (el
subrayado es nuestro) formada por dos verbos, de los cuales uno esta
en forma personal y el otro en forma nominal [Fernandez de Castro,
1990: I]. Curiosamente, se basé en la peculiaridad sintactica de los
verbos alemanes para formular su hipétesis sobre los giros perifras-
ticos del francés. Pese a que esta monografia es considerada como
precursora en el campo que nos ocupa, su definicion resulta bastante
ambigua y confusa, por lo que tal vez Polak [1949] incluyera las for-
mas de fener sed o ir de compras dentro del grupo perifrastico. Lo
mismo lo hizo Moliner [1966] en su famoso diccionario, admitiendo
expresiones como dar de comer, que, hoy en dia, llamariamos locu-
ciones verbales.

En espaiiol, una de las primeras monografias sobre el tema en
cuestion es la de Roca Pons [1958], quien delimita su empleo segun
la gramaticalizacion del verbo auxiliar y, por consiguiente, excluye
<empezar a + infinitivo>, considerando este verbo semiauxiliar por
conservar su significado propio [1958: 70-71]. Hemos de sefalar que

¢ Contenido en la pagina web http://iessapostol.juntaextremadura.net/latin/mine-
rva/IIl_11es.html —20.02.2008.



El concepto de perifrasis verbal: su origen y datos historiograficos 117

este autor, sin embargo, incluy6 dentro de este grupo las formas <es-
tar + adjetivo> o <ser + adjetivo>, no consideradas como tales en
la actualidad, a pesar de que estan justificadas histéricamente desde
la construccion latina <ESSE + participio presente>. Amén de eso,
parece que fue el primero que propuso la division de auxiliares en
auxiliares y semiauxiliares, tal como se siguen considerando hoy.
Esta division, concisamente esbozada, va a verse repetida en muchas
ocasiones por sus contemporaneos, como Pottier [1976], por poner
algun ejemplo.

Los afios 80 y 90 del pasado siglo aportan nuevos enfoques y asi
se estudia seglin diferentes procedimientos: sintdctico-semanticos
[Gomez Torrego, 1988] o funcionales [Fernandez de Castro, 1990:
3323], refundidos ultimamente, lo cual ha dado como fruto una nueva
definicidon plenamente aceptada por la mayoria de los especialistas: la
perifrasis verbal es una union sintactico-semantica de dos verbos, de
los cuales uno aparece en forma personal (es el llamado auxiliar), que
aporta a la construccion los rasgos gramaticales de numero, género,
tiempo y aspecto, y otro en forma infinita, que es el que contribuye al
significado de la construccion. Entre ellos puede aparecer un nexo, es
decir, un elemento de enlace (una preposicion o una conjuncion).

Claro esta que la actual tesis no responde, ni mucho menos, a la
pregunta acerca del computo de posibilidades en espafiol, puesto que
su numero varia a criterio del autor que manejemos. Incluso los pro-
cedimientos de delimitacion propuestos por Gomez Torrego [1988],
repetidos posteriormente con mucha frecuencia, no convencen del
todo. Asi, uno de ellos, por poner algin caso, es la imposibilidad de
sustantivar o pronominalizar el auxiliado. Siguiendo este criterio, no
es perifrasis <lanzarse a + infinitivo> por no cumplir el requisito:

(7) Se lanzo a estudiar matematicas
Se lanz6 a eso
Se lanz6 a los estudios de matematicas

Sin embargo, lo es <empezar por + infinitivo>, aunque presenta
la misma conducta:
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8) Empez6 por estudiar matematicas
pezo p
Empez06 por los estudios de matematicas
Empezo por eso

A primera vista, las dos construcciones no se diferencian en abso-
luto: es el auxiliado el que escoge el sujeto, ninguna de ellas admite la
libre colocacion de cliticos, infringiendo de este modo otro recurso,
etc. Sin embargo, la segunda es considerada mayoritariamente como
perifrastica y la primera no; serd porque <empezar por + infinitivo>,
frente a <lanzarse a + infinitivo>, se emplea en contextos especiales,
como con verbos meteorologicos e impersonales (empezo por tronar)
que, en cambio, parece agramatical en la segunda: *Se lanzo a tronar.

Por lo cual, viendo tales discordancias, opinamos, siguiendo
a Lamiroy [1991: 83-103], que debemos hablar de gradualidad en las
perifrasis verbales. Asi, en primer lugar, encontrariamos construccio-
nes con haber o soler, que, en palabras de Pottier [1976], son puros
auxiliares por no ser unidades independientes tras la culminacion de
su proceso de gramaticalizacion. Luego estarian las construcciones
cuyo auxiliar pierde su significado en ellas (p. ¢j.: <ir @ + infinitivo>
0 <estar + gerundio>), pero funcionan como verbos independientes
en otros contextos. Un grado menor se mostraria en casos como <co-
menzar a + infinitivo>, que respeta todos los requisitos, pero el sig-
nificado del auxiliar se mantiene. Finalmente, en el grado mas bajo
estarian las construcciones de tipo <lanzarse a + infinitivo>, cuyo
proceso de gramaticalizacion quiza no haya hecho mas que empezar.
Eso explicaria por qué la conmutacion del auxiliado es atin posible
o por qué la expresion analizada no permite la libre colocacion de
pronombres atonos.

En consecuencia, al admitir esta hipotesis y aplicarla, contribui-
riamos a efectuar un nuevo enfoque tanto para el estudio sincronico
como diacrénico, muy util para deslindar el numero de las expresio-
nes perifrasticas del espafiol.

Resumiendo, podemos decir que el concepto de perifrasis verbal
ha cambiado mucho desde la antigua figura retdrica hasta la concep-
cion moderna. Han ido surgiendo diferentes teorias y se han llenado
paginas y paginas sobre el tema a lo largo de la historia de la gra-
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matica espafiola. No obstante, debemos seguir profundizando en su
génesis, significacion y uso con el objetivo de contribuir con nuevos
datos a la lingiiistica y a la filologia espafolas y romanicas.
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Abstract:

In the present paper we analyse the Vendler’s accomplishments in Spanish
language. The aim of this analysis is to find out how in this group of pre-
dicates, “resultativity”, a feature which indicates that an action is not only
finished but that it has also reached a result, is realised. In Polish “resultati-
vity” is a differential feature of the prototypical aspectual opposition (czytac/
przeczytac).

Keywords: aspect, Aktionsart, verb.

Resumen:

El objetivo del presente articulo sera describir algunas caracteristicas de las
realizaciones (tipo de predicados segun la clasificacion de Z. Vendler). Se
intenta verificar como en castellano, en dicho tipo se realiza la “resultativi-
dad”, rasgo que indica que la accidon no sélo ha acabado sino que también se
ha logrado un resultado. En polaco esta “resultatividad” constituye el rasgo
diferencial de la “prototipica” oposicion aspectual (czytaé/przeczytac).
Palabras clave: aspecto, Aktionsart, verbo.
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W niniejszym artykule chcemy zaja¢ si¢ cechami grupy accomplish-
ments (pol. ‘operacje’, hiszp. realizaciones) i na przyktadzie jezyka
hiszpanskiego sprawdzi¢ obecnos¢ cechy ,,rezultatywnosci” w predy-
katach' nalezacych do tej klasy. Przez ,,rezultatywno$¢” rozumiemy
zamkniecie w pewnym odcinku czasu oraz wyczerpanie akcji, lacza-
ce si¢ z osiagnigciem jakiego$ rezultatu.

Tak rozumiang cechg ,,rezultatywnos$ci” realizuje si¢ przez kate-
gorie aspektu w jezyku polskim dla formy dokonanej prototypowych
par aspektowych ,,czyta¢ ksigzke” — ,,przeczytac ksiazke”. Dla jezyka
hiszpanskiego bedzie nas interesowata obecnos¢ tej cechy w samym
znaczeniu predykatow z grupy ,,operacji” — znaczeniu niezaleznym
od dziatania kategorii gramatycznych (mozliwym dla okre$lenia for-
my bezokolicznikowej), zdeterminowanym przez kontekst, obecnos¢
okolicznikow itd.

Cecha ,,rezultatywnos$ci” charakteryzuje inna vendlerowska klase
— achievements (pol. ‘osiagniecia’, hiszp. logros). W znaczeniu tych
predykatow (np. encontrar) a priori przewidziany zostat rezultat.
Chcemy sprawdzié, czy 1 w jaki sposob ceche te moga realizowaé
»operacje”.

1. Kilka stéw o klasyfikacji Vendlera

W swoim klasycznym, stanowigcym punkt odniesienia dla wielu lin-
gwistow, podziale Zeno Vendler [1968], jak sam to ujat, postanowit
zdefiniowac ,,schematy czasowe” czasownikow? determinujace ich
uzycie. Jako podstawg klasyfikacji przyjmuje (szeroko rozumiane®)
kryterium czasu.

! Przez predykat rozumiemy grupg orzeczenia.

> Mimo tytutu Verbs and Times autor nie opiera si¢ na znaczeniu samych lekse-
mow, ale czesto bierze pod uwagg znaczenie calego predykatu.

3 These considerations are not limited merely to the obvious discrimination
between past, present, and future; there is another, a more subtle dependence on
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Celu autora nie stanowi stworzenie kompletnego, dyskretnego
podziatu na grupy czasownikow czy predykatow. Schematy czasowe,
ktore on definiuje, majg petic funkcj¢ punktow odniesienia, pozwa-
lajgcych opisa¢ zachowanie czasownikow. W wyniku takiego podej-
$cia autor nie zaktada, ze kazdy czasownik jest na stale przypisany do
jednej grupy®. Vendler od poczatku przyjmuje zatozenie, ze czasow-
niki tworza pewnego rodzaju kontinuum. Swoje schematy czasowe
tworzy na podstawie ,,typowych” przyktadow, do ktorych reszta pre-
dykatow moze zosta¢ poréwnana.

Our first task therefore will be to locate and to describe the most com-
mon time schemata implied by the use of English verbs. To do this
I need some clear-cut examples which, at least in their dominant use,
show forth these schemata in pure form. At this stage, I shall try to avo-
id ambiguous terms and ignore streched and borderline uses [Vendler,
1968: 98-99].

Pierwszym wprowadzonym przez autora kryterium jest test
progresywnosci.

W wyniku jego zastosowania Vendler otrzymuje podzial na cza-
sowniki posiadajace formy czasoéw ciaglych i takie, ktore ich nie
posiadaja.

Czasowniki, ktérych mozna uzywaé w czasach ciaglych, dzieli
na: activity terms® (Vendler podaje tu przyktad to run i to push the
cart) i accomplishment terms (postuguje sie przyktadem draw a circ-
le). Grupy te roznig si¢ charakterystyka przebiegu akcji: jezeli po-
wiemy he is running (activity), to nawet jesli biegnacy zatrzyma si¢
w nastgpnym momencie, prawdziwe bedzie zdanie e did run. Z tego

that concept: the use of a verb may also suggest the particular way in which verb
presupposes and involves the notion of time” [Vendler, 1968: 97].

4 Wrecz przeciwnie — czasowniki realizujgce wiecej niz jeden schemat czasowy
uwaza za najciekawsze: ,,As a matter of fact, precisely those verbs that call for
two or more time schemata will provide the most interesting instances of con-
ceptual divergence in this respect — an ambiguity which, if undetected might lead
to confusion” [Vendler, 1968: 98].

5 Pol. ‘predykaty aktywno$ciowe’, hiszp. actividades.
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wynika, ze — jak to ujmuje Zeno Vendler [1968: 101] — jesli kto$ biegt
przez pot godziny, to znaczy, ze biegt w kazdym momencie czasu
sktadajacym si¢ na te p6t godziny.

Inaczej sprawa wyglada w wypadku accomplishment terms, ktore
powyzszych warunkéw nie spetniaja:

If it is true that someone is running or pushing a cart now, then even if he
stops in the next moment it will be still true that he did run or did push the
cart. On the other hand, even if it is true that someone is drawing a circle
or is running a mile now, if he stops in the next moment it may not be true
that he did draw a circle or did run a mile [Vendler, 1968: 100].

Czasowniki, ktore nie mogg by¢ uzywane w czasach ciaglych,
Vendler dzieli na achievement terms (autor przytacza przyktad to re-
ach the top), czyli te, ktore wydarzajg si¢ w konkretnym pojedynczym
momencie czasu, oraz state terms® (t¢ grupe reprezentuje czasownik
to love), ktore trwajg przez pewien okres.

2. Osiagniecia

Oparty na schematach czasowych podziat przeprowadzony przez
Zeno Vendlera stal si¢, jak wspomniano, podstawa licznych opra-
cowan, jednak nie wszystkie przyjete przez autora kryteria podziatu
zostaly przyjete bez zastrzezen. Podziat na ,,operacje” i ,,0siagnigcia”
— jako najmniej intuicyjny — czesto budzit watpliwosci. Anita Mit-
twoch w artykule In defence of Vendler's Achievements przedstawia
argumenty, ktore pozwalajg ,,obroni¢” odrebno$¢ ,,0siagnigc”.

Cechg laczaca predykaty tej grupy jest ,,punktualno$¢” rozu-
miana jako ,,niepodzielno$¢ na mniejsze odcinki”. Jednym stowem
znaczenie czasownika nie moze si¢ ogranicza¢ do jakie$ fazy wyko-
nywania danej czynnosci, ale musi obejmowac osiagniecie (achie-
vements!) rezultatu, stad przypisujemy predykatom tej klasy ceche
»rezultatywnos$ci”.

% Pol. ‘predykaty stanowe’, hiszp. estados.
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Krytycy wyodrgbnienia ,,0siagnie¢” podkreslali brak przydatno-
$ci testu progresywnego przy definiowaniu tej grupy.

Podstawowym znaczeniem predykatdow z grupy ,,0siggniec”
w formach ciaggtych sg znaczenia iteratywne. O iteratywnej charak-
terystyce form IMP (imperfective forms) ,,0siagnie¢”, ktore definio-
wane s3 jako punctual verbs ‘czasowniki punktualne’, méwi Bernard
Comrie [1981: 42]:

One verb which is often quoted as an example of a punctual verb is the
English verb cough, and its translation equivalents in other languages,
referring to a single cough, rather then a series of coughs. If this were
strictly true, then the Progressive, which has imperfective meaning,
would be impossible with cough (...), i.e. he was coughing would be
inappropiate in referring to a situation where he gave a single cough;
the same would be true of French i/ foussait (Imperfect), for instance.
The only interpretation possible for such a sentence would be that the
reference is to a series of coughs (...) Thus the inherent punctuality of
cough would restrict the range of interpretations that can be given to
imperfective forms of this verb.

Anita Mittwoch [1991: 76] wskazuje na inne mozliwe znaczenia
form ciaglych, wynikajace z faktu, ze grupa ta obejmuje co najmniej
dwa typy predykatow:

1. czasowniki momentalne (punktualne) — ,,0siagniecia bez fazy przygo-
towujacej”, ktore nie przyjmuja form ciagtych;

2. ,osiagnigcia z fazg przygotowujaca” wystepujace w formach
cigglych.

Autorka, wyjasnia, ze w wielu przypadkach czasowniki ,,0sia-
gnieciowe” przyjmuja formy ciggle, ale zawdzieczaja to obecnosci
fazy okre$lanej tutaj jako ,,przygotowujgca’:

He is leaving / arriving / dying.

Podobny podziat opisano dla jezyka hiszpanskiego. Luis Garcia
Fernandez [2000: 63] wspomina o istnieniu wyraznych dwu podty-
pow w klasie achievements (hiszp. logros) przy okazji omawiania
kryterium duratywnosci:
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Son durativos los estados, actividades y realizaciones y son puntuales
los logros. Ello quiere decir que en los logros coinciden el inicio y el
final del evento; por ello los logros no admiten, en principio, ni la per-
ifrasis progresiva, que aisla una fase central del evento, ni complemen-
to de duracion (...). Suele suceder, sin embargo, que los logros vayan
acompafiados de una fase que precede a la culminacion del telos; en
estos casos es posible tanto la aparicion de la perifrasis progresiva como
la de complemento de duracion (...).

a. Se esta muriendo.

b. Llegué a la plaza en cinco minutos.

3. Operacje

Jak wspomnieliSmy, Zeno Vendler [1968] wyrdznit grupe ,,operacje”
na podstawie nastepujacych kryteriow: mozliwo$ci tworzenia form
ciaglych (w przeciwienstwie do achievements 1 states); od activities
odr6znia ja obecno$¢ kulminacji (autor uzywa terminu ,,climax’’),
ktora przektada sie na takie lingwistyczne wyrozniki tej grupy, jak:

*  mozliwo$¢ budowania pytan: How long did it take to draw

a circle?;

*  kompatybilno$¢ z okolicznikami czasu wprowadzonymi przez in;

» brak wynikania ,,cz¢$¢ za cato$¢” (czyli fragment wydarzenia nie
ma tych samych cech, co cale wydarzenie). Inaczej mowiac ,,ope-
racje” sg teliczne.

Czasowniki teliczne skierowane zostaja na jakis cel, osiggnigcie
granicy, natomiast leksemy czasownikowe czy tez predykaty niete-
liczne nie zawieraja w swojej budowie semantycznej zadnej infor-
macji o granicy czy kulminacji akcji. W jezyku polskim to wiasnie
czasowniki teliczne tworza prototypowe pary aspektowe. Wszystkie
prototypowe formy dokonane beda zatem nalezaly do grupy czasow-
nikow telicznych, nie zachodzi jednak relacja odwrotna — czasowniki

7 ,,Thus we see that while running or pushing a cart has no set terminal point,
running a mile and drawing a circle do have a «climax», which has to be reached
if the action is what it is claimed to be” [Vendler, 1968: 100].
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teliczne w jezyku polskim systemowo moga przyjmowa¢ formy do-
konane i niedokonane [por. Grzegorczykowa, 1997].

Zatem abysmy jaki$ hiszpanski predykat mogli okresli¢ jako re-
zultatywny, nie wystarczy, by byt teliczny, musi si¢ w nim znalez¢
jeszcze informacja o osiagnietym celu.

Czesto stosowanym testem na teliczno$é/nieteliczno$é jest test
taczliwosci z okolicznikami czasu [por. Garcia Fernandez, 2000; Mi-
guel, 1999; Morimoto, 1998]. Jednak zalozenie, ze predykaty ateliczne
pozostaja kompatybilne z okolicznikami wprowadzonymi przez du-
rante®, natomiast teliczne z en’, nie zawsze si¢ sprawdza. Jak wykazu-
je Jukka Havu [1998: 180], cze$¢ czasownikow telicznych moze by¢
kompatybilna z okolicznikami czasu wprowadzonymi przez durante:

Si no se presupone la consecucion de zelos, varios verbos télicos dura-
tivos del tipo de escribir una carta son compatibles con la expresion de
duracion durante X tiempo (...).

El ario pasado escribi la tesis durante cuatro meses, pero nunca pude
terminarla.

El ario pasado escribi la tesis durante cuatro meses, la terminé hace un
par de semanas'®.

A zatem kompatybilno$¢ z okolicznikami czasu typu en... i jej
brak z okolicznikami typu durante... nie moga by¢ cechami decydu-
jacymi o telicznos$ci predykatu ani petnic roli kryterium definicyjne-
go dla grupy accomplishments.

Francisco Albertuz [1995: 326] szeroko omawia testy ,,taczliwo-
$ci” i dochodzi do nastepujacych wnioskow:

La conclusion de nuestro analisis es precisamente la opuesta a la admi-
tida habitualmente (...). Los CCIRs durativos no prueban el caracter

8 Chodzi o okoliczniki typu durante media hora (cuantificados), a nie durante la
fiesta [Garcia Fernandez, 2000: 81].

® W znaczeniu duratywnym, takim jak w Pint6 la puerta en dos horas, a nie lo-
katywnym, jak w En un par de horas te llamo y te cuento lo que ha pasado [por.
Garcia Fernandez, 2000: 81].

19 Przyktady za: [Havu, 1998: 180].
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del proceso respecto del parametro de la telicidad sino que, cuando se
afladen a una clausula, son los responsables del mismo. Es a ellos, en
consecuencia, a quienes de manera univoca (aunque teniendo en cuenta
la neutralizabilidad de la oposicion) debe ser asignado un valor +/- télico,
no otra cosa es el contenido antes etiquetado como +/- cumplimiento.

Okoliczniki wprowadzone przez durante okreslaja wedtug stow
autora [Albertuz, 1995: 325] odcinek czasu, w jakim proces si¢ roz-
wija, nie informujg nas natomiast w zaden sposéb o ewentualnym
osiggnigciu rezultatu:

Cantaron una cancion durante una hora.

Natomiast okoliczniki wprowadzone przez en niosg w sobie ce-
che rezultatywnosci (autor okresla ja jako [+cumplimiento])'':

Cantaron una cancion en una hora [Albertuz, 1995: 325].
Pinto la puerta en dos horas.
Construyo la casa en dos anios [Garcia Fernandez, 1999: 3141].

Wynika z tego zatem, ze predykaty z grupy ,,operacje”, ktore 1a-
czg si¢ z okolicznikiem czasu en, bedzie mozna scharakteryzowaé
cecha [+rezultatywny]. Ta cecha zbliza ,,operacje” do ,,0siagnie¢”:

Pintar la puerta en dos horas. (accomplishment)
Llegar a la plaza en cinco minutos. (achievement)

Jakie inne formalne wyro6zniki bedg podstawa ,,rezultatywnosci”
w grupie ,,operacji”’? Pytanie to faczy si¢ z szerokim tematem sposo-
bow wyrazania tresci aspektowych w jezyku hiszpanskim, ktdrego
w tym artykule nie jesteSmy w stanie wyczerpa¢. Nalezy tu jednak
zaznaczy¢, ze ,,rezultatywno$¢” pewnych predykatow moze by¢ de-
terminowana przez cechy podmiotu, dopetienia czasownika i ich se-
mantyke, obecno$¢ i rodzaj okolicznikow, a w koncu nawet elementy
kontekstu zdaniowego i logicznego'.

1 Por. takze: [Havu, 1997].
12 Por. takze: [Nowikow, 2002; Pawlik, 1995: 147]. Osobnym tematem sg termi-
natywne znaczenia konstrukcji peryfrastycznych.
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Lei todo el libro.
Escribi la carta y la envié.

Elena de Miguel [1999: 2994 passim] zwraca uwage na rolg za-
imka zwrotnego se'*:

Este se constituye una marca de la delimitacion del evento. Por tanto,
solo se va a afijar a verbos que aparezcan en contextos delimitados, para
subrayar esta delimitacion. Se elige verbos transitivos que tienden hacia
un limite, y que cuentan con la doble posibilidad de expresar que han
alcanzado el limite o de dejar esa informacion sin expresar. (...)
Obsérvese que en:

Juan (se) comio una tortilla él solo.

la presencia de se no es obligada (aunque parece preferible). Se es opcio-
nal: si aparece, subraya que el evento esta delimitado, pero este puede
estarlo sin su presencia. Lo realmente interesante es que si el evento no
es delimitado, se no aparece [Miguel, 1999: 2995].

A zatem informacja o osiggni¢ciu rezultatu realizowana jest przy
pomocy $rodkow leksykalnych, sktadniowych lub kontekstowych.
Pozostale predykaty z grupy accomplishments — te, w ktorych brak
wyraznej leksykalnej czy kontekstowej informacji o rezultatywnosci
— pozostawiajg zdanie dwuznacznym:

Es interesante advertir que entre los hablantes nativos de espaiiol, no
existe plena unanimidad en la interpretacion de las frases parecidas:
Ayer lei el libro, hoy he leido el libro. Para algunos, ambas oraciones
comunican un proceso consumado y llevado hasta el fin; para otros no
necesariamente [Pawlik, 2001: 271].

Istotne wydaje si¢ to, ze formy imperfecto rezultatywnych ,,ope-
racji” (podobnie jak w przypadku ,,0siggni¢¢”) bedg przyjmowaty
znaczenie iteratywne:

Juan tocaba la sonata en veinte minutos'.

13 Szerzej omawia ten temat Mario Barra Jover [1996].
14 Przyktad za Luisem Garcig Fernandezem [1999].
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W jezyku polskim czasowniki czy predykaty rezultatywne zacho-
wuja si¢ podobnie. Cecha, ktdra w polszczyznie jest dla prototypowe;j
pary aspektowej kategorialna, w przypadku predykatéw rezultatyw-
nych takich jak: ,,znalez¢” (osiggniecie), ,,czyta¢ ksiazke w godzing”
(rezultatywna operacja), jest cecha semantyczng charakteryzujaca
sam predykat. A opozycja: forma dokonana/niedokonana (,,znajdo-
wal”/,,znalazt”, ,,zjadl obiad w godzine”/,;jadl obiad w godzing”),
opiera si¢ na opozycji cech (jednokrotnosc¢/iteracja).

4. Podsumowanie

Jak wczeéniej wspominalisSmy, podzial states/activities/accomplish-
ments/achievements nie jest podziatem ,,dyskretnym”. Tak jak przewi-
dzial Vendler, mamy tu do czynienia ze swego rodzaju kontinuum.

Te predykaty z grupy ,,operacji” (np. construir la casa), ktore
dzieki obecnosci okolicznika en albo innych elementow zyskuja ce-
che ,,rezultatywnosci”, zblizaja si¢ do grupy ,,0siagnie¢”. Natomiast
te predykaty z grupy ,,operacji”, ktore ,,profiluja” sam proces docho-
dzenia do rezultatu, przesuwaja si¢ w druga strone i zblizaja si¢ do
predykatow aktywnosciowych.

Klasyfikacja Vendlera, wyrosta z filozoficznej tradycji, w duzym
stopniu opiera si¢ na kryteriach pozajezykowych:

Lo que se anunciaba como una clasificacion de entidades lingiisticas
(verbos) resulta en realidad una clasificacion de entidades reales (tipos
de procesos en tanto denotata). Los schemata temporales no son valores
lingiiisticos sino tipos de referentes cuya obtencion es previa al analisis
del lenguaje [Albertuz, 1995: 296].

Wydaje si¢, ze wlasnie to decyduje o jej uniwersalnym charakte-
rze. Opisujgc cztery mozliwe schematy czasowe, stwarza plaszczy-
zn¢ porownan w zaleznos$ci od jezyka bedacego przedmiotem badan
oraz cech, ktorych realizacje staramy si¢ opisac.
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Concepto de emisor y la deixis
de persona en los textos periodisticos
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Abstract:

The objective of the article is to analyse examples of use of personal deixis
in the Spanish press. This phenomenon seems to be interesting because of
specific situation of enunciation in case of written press text. This allows
creating discourse strategy based on deictic elements.
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Streszczenie:

Przedmiotem artykutu jest analiza konkretnych przyktadéw uzycia wska-
zywania (deiksy) osoby w hiszpanskiej prasie. Zjawisko to wydaje si¢ inte-
resujace ze wzgledu na specyfike sytuacji wypowiedzi w przypadku tekstu
prasowego, ktéra pozwala na konstruowanie strategii dyskursu w oparciu
o elementy deiktyczne.
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Introduccion

El texto periodistico es un acto comunicativo con unas caracteristicas
enunciativas muy peculiares. Sin lugar a dudas, esta forma de comu-
nicacion cumple con los requisitos de la teoria de la enunciacion de
Benveniste [1966: 79-90]: se trata de un acto individual de uso de la
lengua, en el que participan un emisor y un receptor, en un lugar y un
tiempo determinado. No obstante, los datos enunciativos de los men-
sajes periodisticos vienen determinados por la multiplicidad de sus
marcos de enunciacion. Cada diario se compone de varios textos que,
a su vez, suelen contener varios actos de habla, razén por la que po-
demos hablar de diferentes situaciones de comunicacion. Este hecho
afecta, en primer lugar, a las relaciones deicticas, pues la deixis es una
relacion de tipo referencial, que consiste en remitir directamente a las
coordenadas del acto comunicativo [Moreno Cabrera, 1991: 263].

Puesto que el punto central de la situacion enunciativa y también
de la deixis es el yo del mensaje, nos parecen especialmente interesan-
tes sus manifestaciones en la prensa diaria, asunto al que dedicamos
el presente trabajo. Debido a las limitaciones espaciales tenemos la
intencion de centrarnos tan solo en los casos en los que el enunciador
esta representado por formas deicticas de primera persona.

Marco enunciativo y deixis de persona en los textos periodisticos

Segun Lyons [1980: 574-575], la situacion canonica de enunciacion
equivale a aquellas circunstancias en las que los interlocutores, que
intercambian entre si la funcidon de emisor y receptor, se sefialan mu-
tuamente cosas utilizando el canal vocal-auditivo. Tienen que estar
presentes en el acto de comunicacion para verse y recibir de esta ma-
nera informacion paralingiiistica adicional. Fuera de la mencionada
situacion existe la probabilidad de que haya dificultades interpretati-
vas o ambigiiedades por falta de coincidencia espacio-temporal de los
hablantes, como puede ocurrir con un enunciado escrito.
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Ciertamente, no podemos afirmar que los textos periodisticos se
desarrollen en una situacion de enunciacion candnica por dos razo-
nes: la comunicacion se efectlia por otro canal y los interlocutores no
estan en contacto directo. Sin embargo, esto no significa que no pue-
dan coincidir las coordenadas espacio-temporales por las que se rigen
el emisor y el receptor. Otro factor importante radica en la necesidad
de identificar al destinatario y, ante todo, al enunciador, lo cual no re-
sulta tan evidente, debido a la pluralidad de situaciones enunciativas
en la prensa.

Asi, en los textos periodisticos se produce un fenémeno al que
Kerbrat-Orecchioni denomina superposicion de niveles enunciativos
[1984: 22] y Ducrot, polifonia de la enunciacion [1986]. Dicho feno-
meno consiste en la enmarcacion de una situacion enunciativa en otra.
En este sentido, se deberia considerar el diario en su conjunto como
un supramensaje transmitido por un supraemisor, es decir, el comité
de redaccion, representado por los distintos periodistas, a un supra-
destinatario, esto es, el colectivo de los lectores. La coincidencia de
las coordenadas espacio-temporales es posible gracias al supramarco
enunciativo. Se supone que la emision y la recepcion se producen en
el mismo intervalo temporal, dado que el destinatario recibe la infor-
macion periodistica el dia de su publicacion. Lo contrario no tendria
mucho sentido, ya que la actualidad de la noticia es muy efimera.
Pero incluso si alguien leyera el diario con posterioridad, seria capaz
de establecer las correspondientes coordenadas temporales a partir
de la fecha de edicion, que siempre viene marcada en cada una de las
paginas. También se indica el pais o la region de publicacion, dato util
para las determinaciones espaciales.

Ademas del supramarco enunciativo, es preciso tener en cuenta
las coordenadas de cada uno de los textos que conforman el diario.
Estas no tienen que ser idénticas a las supracoordenadas, aunque en
la mayoria de los casos el receptor' y los datos temporales no cam-
bian. Lo que si suele modificarse es el lugar: los corresponsales que

" Excepto las cartas escritas por los lectores, dirigidas a la redaccion del diario
0 a uno de sus periodistas en concreto.
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trabajan en ciudades y paises diferentes dejan constancia de ello al
inicio de sus textos. Y, ante todo, hay un elemento que practicamente
siempre cambia: el enunciador, que, a este nivel enunciativo, es el
autor del material periodistico en cuestion.

Aparte del supramarco y del marco textual existen también mar-
cos intratextuales. Reyes, sirviéndose de la distincion entre histoire
y discours, creada por Benveniste [1966], opina que los textos perio-
disticos constituyen una forma enunciativa especifica, en la que una
histoire se desarrolla en un discours [Reyes, 1982: 19]. Por ello es
muy frecuente la mezcla del estilo indirecto con el directo, muy tipica
en los textos periodisticos [Reyes, 1982: 8]. En estos casos, se esta-
blecen nuevas coordenadas personales, temporales y locativas.

Como se vera mas adelante, la citada pluralidad de marcos enun-
ciativos reviste particular importancia para las relaciones deicticas.
La deixis no puede funcionar sin referencia a la situacion de enuncia-
cion. Este estrecho vinculo fue observado ya por Jespersen [(1922)
1964: 123], en su definicion del concepto de shifters, adoptado poste-
riormente por Jakobson [1963: 178]. También se dieron cuenta de ello
Benveniste [1966] o Lyons [1980], entre otros.

Para precisar mas el funcionamiento de los deicticos, hay que
afiadir que su correcta interpretacion requiere una referencia obligada
al denominado origo de la situacion enunciativa, esto es, al centro
de las coordenadas personales, espaciales y temporales, constituido
por yo, ahora y aqui del mensaje en cuestion [Biihler, (1934) 2004:
105-106].

La pluralidad de marcos enunciativos se refleja en la multitud
de origos, con multiples emisores y diversas coordenadas espacio-
temporales. En otras palabras, es posible aplicar a un texto periodis-
tico dos o0 mas centros deicticos diferentes: el de la edicion concreta
del diario en general, el del articulo en cuestion o el de la referencia
a otra historia.

Tales circunstancias son propicias para aprovechar toda una serie
de estrategias discursivas basadas en la deixis. Y en especial, en la
deixis personal. Recordemos que la superposicion de marcos enuncia-
tivos tiene su origen en los cambios de enunciador, comparados por
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Kerbrat-Orecchioni a una cadena de emisores [1984: 22]. Asi pues,
este yo “encadenado” constituye el elemento central de las coordena-
das de la situacion enunciativa, pero lo es igualmente para cualquier
relacion deictica. Por consiguiente, es interesante analizar algunos
ejemplos de la manifestacion del yo en los textos periodisticos para
ver qué objetivos cumplen.

Manifestaciones deicticas del enunciador

Vicente Mateu recuerda que la deixis personal en castellano se reali-
za mediante los pronombres personales, los morfemas verbales de
persona y los posesivos. El autor menciona también los demostrati-
vos [1994: 86]. Y efectivamente, como afirma Alarcos Llorach, los
demostrativos tienen un componente personal [1998: 91], pero, en
nuestra opinion, el factor predominante de dichas unidades lingiisti-
cas es el espacial, por lo que no las tomaremos en consideracion en la
presente investigacion.

En principio, el enunciador del mensaje se ve reflejado en las for-
mas deicticas de primera persona. No obstante, existen también otras
maneras de marcar la presencia del emisor en el texto, por ejemplo,
mediante otras personas gramaticales. Creemos que ello es posible
porque en el paradigma personal la primera persona es la marcada
y las demas no lo son. Dicha conclusion esta basada en la tesis de
Heger, quien traza una distincion binaria entre la persona situada en
el punto cero del campo mostrativo a nivel personal y la situada en el
punto no-cero, esto es, entre el yo y el no-yo, donde el punto cero yo
sirve como fundamento para determinar las oposiciones personales
en el marco de la deixis [1974: 36].

En otros casos, el emisor puede llegar a desaparecer formalmen-
te de la construccion lingiiistica, pero no hay que olvidar que, pese
a dicha ausencia, en realidad, permanece detras de cada enunciado,
puesto que, como afirma Alarcos Llorach, “En cada situacion de ha-
bla concreta, existe un hablante y un oyente” [1998: 71].
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Segun Fuentes Rodriguez la causa de las anteriores situaciones
podria ser la necesidad de distinguir entre el locutor, es decir, el que
habla, y el enunciador, persona responsable de lo dicho [2007: 48].
Desarrollando esta constatacion, queremos afiadir que en los textos
periodisticos se aplican diversas estrategias deicticas personales, que
permiten el desdoblamiento del enunciador, en base a diferentes ni-
veles enunciativos. Dichas estrategias tienen que ver también con dos
objetivos, perseguidos siempre por la prensa: apariencia de objetivi-
dad y apariencia de autenticidad y, por ende, de credibilidad.

El caso mas evidente es el abundante empleo del pronombre per-
sonal yo y sus correspondientes variantes morfosintacticas en entre-
vistas. Este procedimiento parece natural, puesto que se trata de la
reproduccion escrita de un coloquio, en el que participan el periodista
y el entrevistado. Es este tltimo el que se sirve de la forma yo en sus
réplicas a las preguntas formuladas por el periodista en segunda per-
sona. Pero es el periodista quien, en realidad, desempefia el papel de
supraenunciador. A saber, es ¢l quien dirige la conversacion y quien
idea todo el material periodistico, que constituye la entrevista. La en-
trevista siempre se publica acompafiada de una introduccion, datos
y comentarios adicionales y su autor es, precisamente, el periodista.
Sin embargo, al emplear la tercera persona, el supraenunciador opta
por retirarse del foco de atencion y reproducir los enunciados enteros
de la persona interrogada para que el lector tenga la impresion de es-
tar “escuchandola” en directo. Ademas, de esta manera, se demuestra
la autenticidad de la informacion, pues procede de la fuente mas segu-
ra: la persona a la que concierne. Y, finalmente, se consigue también
la apariencia de una objetividad completa, ya que el lector tiene la
impresion de que el diario no interviene ni en el aspecto formal ni en
el contenido de las respuestas facilitadas®. Veamos dos fragmentos de
una entrevista con la cantante Nubla:

2 Asi lo percibe el lector, aunque, evidentemente, las entrevistas tienen que ajus-
tarse a ciertos requisitos formales, lo que, en ocasiones, puede suponer modifi-
caciones del contenido.
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Supraenunciador: Nubla es una de las artistas mas interesantes del pano-
rama musical espafiol.

Enunciador entrevistado: Yo soy mucho de inventar, pero me cuesta
escribir sobre cosas que no he vivido de alguna manera, o con las que no
me identifico [El Mundo, 4.03.2009: 20].

Los mismos objetivos parecen cumplirse en los articulos que in-
cluyen citas en primera persona. Son, en su mayoria, reportajes sobre
una persona, un acontecimiento, algiin problema social o de otra in-
dole. El texto esta escrito en tercera persona, por lo que el supraenun-
ciador se coloca en segundo plano. Asimismo, se resaltan las opinio-
nes de terceros, en este caso, personas implicadas de alguna manera
en el tema en cuestion, cuyos comentarios en primera persona se citan
textualmente. La razon de tal procedimiento es la voluntad de reforzar
la autenticidad del asunto, administrando al lector testimonios para
demostrarle que no se trata de pura ficcion, sino que el texto esta fun-
damentado en casos reales. Es también una manera de evidenciar la
objetividad del diario, debido a que una cita literal suprime el riesgo
de tergiversacion subjetiva. De paso, un enunciado directo en primera
persona causa mayor impacto emocional en el destinatario. Como en
los articulos cuyos fragmentos vienen a continuacion. El primero es
un texto critico sobre los vuelos de bajo coste, donde el supraenun-
ciador ejemplifica los problemas relacionados con este tipo de com-
pafiias aéreas:

Dice el supraenunciador: A Ménica Fuertes le costé 10 meses, no sabe
cuantas llamadas (...) recuperar los 321 euros y 39 céntimos que le co-
staron tres billetes Madrid-Venecia [El Pais, 29.07.2008: 72].

Para citar mas tarde las palabras de la protagonista de la historia.
Es una cantidad pequefia para el tiempo y esfuerzo que dediqué.

El segundo caso es un reportaje sobre un médico palestino, acusa-
do sin fundamento de contagiar el virus del sida a 400 nifos libios:

Vi y vivi lo peor que hay en la naturaleza humana” [El Pais,
29.07.2008: 8].
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Otro ejemplo de citas directas con yo manifiesto se da en la sec-
cion de deportes, donde, a menudo, se publican articulos en los que
encontramos una particular mezcla del estilo literario con citas colo-
quiales. Parece que la primera finalidad de esta solucion discursiva
es conceder mayor dinamismo al texto. Al utilizar el estilo literario,
repleto de metaforas y epitetos, el supraenunciador, sin dejar ninguna
marca deictica propia, quiere estimular la imaginacion del lector y asi
recrear el ambiente de fondo de la informacion:

Abri6 la ventana Fernando Alonso y suspir6 de alivio. Tibio sol de ma-
1Z0, buen dia de faena. La lluvia dio tregua en Jerez para que la Formula
saliera al campo de entrenamiento a ponerse en forma para el Mundial.
No hay un minuto que perder. El mas ansioso por saltar a la pista, el
espafiol de Renault. (...) Su olfato artesano le dice que van por el buen
camino [El Mundo, 4.03.2009: 39].

Esta descripcion de los entrenamientos de Formula 1 en Jerez
evoca una novela o, incluso, el guidén de una pelicula. No es de extra-
flar pues que, en un momento dado, el hilo narrativo se rompa y em-
piece el “didlogo” que, en este caso, son las declaraciones del piloto
espaiiol hechas en primera persona:

Sigo siendo positivo y optimista, dar tantas vueltas sin fallos es la mejor
noticia. Confio en nuestras posibilidades [El Mundo, 4.03.2009: 39].

En un primer momento, choca el brusco cambio de ritmo y estilo.
Sin embargo, no es mas que una manera de centrar la atencion en los
elementos importantes. La descripcion al estilo novelesco es sélo el
fondo de las noticias transmitidas por el protagonista o los protago-
nistas del evento deportivo. En consecuencia, se produce una especie
de graduacion emocional, parecida a la que se vive en las competicio-
nes deportivas.

Ademas del mencionado dinamismo, se logra asi una mayor au-
tenticidad mientras que la objetividad se consigue gracias a las citas
literales, procedentes de una fuente segura, independiente del suprae-
nunciador. Lo curioso es que a pesar del uso de tercera persona, el
estilo literario empleado por este tltimo resulta muy subjetivo, dada
la seleccion de epitetos, 1éxico y construcciones lingliisticas. Reyes
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explica que, en muchos casos, la falta de las correspondientes marcas
gramaticales lleva al enunciador a manifestarse a través de formula-
ciones evaluativas [1982: 18].

La forma yo aparece no solo en el discurso directo, sino también
en textos uniformes, es decir, escritos en su totalidad en un solo estilo.
Esto ocurre con las denominadas columnas. Dichos espacios estan
redactados por autores, que expresan con regularidad sus comenta-
rios firmados. Pueden hacerlo en calidad de trabajadores o de cola-
boradores del peridédico. Dado que se trata de opiniones personales v,
en ocasiones, controvertidas, es importante que el diario disponga de
alglin recurso para desmarcarse de las mismas. Y esa es precisamente
la funcion de la deixis de primera persona.

Por lo general, el texto esta escrito en tercera persona, forma im-
personal con la que se pretende ganar credibilidad y, hasta cierto pun-
to, objetividad a los ojos del lector. De vez en cuando, no obstante, el
columnista sefiala mediante las construcciones con yo que asume la
responsabilidad por sus palabras para proteger asi la objetividad del
supraeunciador, en este caso, el diario. Esta estrategia se ve muy bien
en la siguiente opinion de Arcadi Espada, que comenta para el diario
El Mundo los resultados electorales en el Pais Vasco:

La opinion socialdemocrata ha dictaminado que el Partido Socialista va
a gobernar en solitario en el Pais Vasco. (...) Yo soy realmente compren-
sivo y no se me escapan los problemas de los socialistas. Gobernar con
el apoyo del Partido Popular® tiene un efecto desestructurante (...) [El
Mundo, 4.03.2009: 2].

También es necesario hacer hincapié en las diferencias entre la
subjetividad del enunciador y la objetividad del supraenuciador el pe-
riddico en las resefias criticas, textos, por excelencia, subjetivos. La
naturaleza de esta clase de mensajes exige que la mayor parte de los
datos se faciliten desde el punto de vista del yo de la situacién enun-
ciativa, lo cual refuerza igualmente su autenticidad. Asi, la informa-
cion se convierte en una especie de testimonio personal.

3 Partido de derechas.
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La comparacion de dos articulos sobre desfiles de moda, en Milan
y Burgos, publicados en una misma pagina de £/ Mundo de 4 marzo
de 2009 evidencia esta estrategia. El segundo de ellos es una relacion
de hechos, escrita enteramente en tercera persona. En cambio, en el
primero, se recurre con frecuencia a los deicticos de primera persona
para conseguir los objetivos de los que hemos hablado en el parrafo
anterior:

He asistido a muchos desfiles de Agatha Ruiz de la Prada. En Madrid,
en Paris, en Mildn... Y le doy la razén. La suya no fue una afirmacion
torera. El de ayer ha sido su mejor desfile [El Mundo, 4.03.2009: 44].

Finalmente, es necesario mencionar los textos epistolares, en los
que abunda la forma yo, esta vez acompaiiada de elementos deicticos
que hacen referencia a la segunda persona. De hecho, las cartas inser-
tadas en los periddicos son, en realidad, una plataforma de dialogo,
de intercambio de mensajes entre el yo y el #, como es el caso de las
cartas escritas por los lectores en relacion con algin tema, posible-
mente abordado en uno de los nimeros anteriores del diario. Aunque,
también es cierto que, en ocasiones, la carta es el género escogido por
un periodista concreto como medio habitual de expresion, en cuyo
caso, no se esperan respuestas. Dicha eleccion ofrece al enunciador
una mayor libertad en la presentacion de sus opiniones, debido a que
asi asume toda la responsabilidad por sus palabras. Independiente-
mente de las motivaciones, la deixis de primera persona sirve una vez
mas para demostrar la objetividad del periddico, en contraste con lo
subjetivo de la carta:

Carta de un lector sobre la decision de una nifia de 13 afios enfer-
ma de leucemia de no seguir la terapia:

Creo que con esa edad nadie es lo suficientemente maduro para tomar
una decision de esa transcendencia. Si, ya sé que los que apoyan esta
decision de la Justicia inglesa argumentaran que si que tiene madurez
suficiente por todo lo que ha sufrido [El Mundo, 16.11.2008: 4].

Carta a Paul Krugman en el espacio “Las cartas boca arriba”, re-
dactado por Luis Maria Anson:
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Mi admirado profesor... No recuerdo bien pero me parece que le salu-
dé por primera vez cuando gand el Premio Principe de Asturias (...) [El
Mundo, 22.03.2009: 19].

Para terminar, merece la pena mencionar que incluso en textos
basados en una relacion de datos concretos y redactados en forma
impersonal se encuentran marcas del emisor detectables, esta vez,
a través de los deicticos temporales o espaciales. De conformidad con
la definicion de origo anteriormente expuesta, palabras como ahora,
este, aqui, ayer o maniana se fundamentan en la referencia directa al
yo del mensaje, que constituye el punto central de cualquier relacion
deictica. Puede que no sea posible identificar al emisor del mensaje,
pues, en ocasiones, se trata de textos ni siquiera firmados por su autor,
pero los deicticos constituyen la prueba de que dicho emisor existe.
Es lo que ocurre en los siguientes ejemplos tomados de la edicion de
8 de septiembre de 2009 del Diario de Jerez:

La ONG “Aviacion sin fronteras” hizo ayer pasar un buen rato a unos
treinta niflos espaioles, enfermos de cancer (...) [Diario de Jerez,
8.09.2009: 9].

La fuerte caida de los precios del crudo en las ultimas semanas marca-
ra la reunion de la OPEP de mafana en Viena (...) [Diario de Jerez,
8.09.2009: 37].

Este tipo de textos informativos, que no transmiten juicios ni opi-
niones sino Unicamente hechos, es de naturaleza altamente objetiva.
Los deicticos, a su vez, se encargan de autenticar su contenido. Sin
coordenadas deicticas espacio-temporales, esta clase de informacion
deja de tener interés para el lector. Mientras que las obligatorias refe-
rencias al yo del mensaje determinan los datos espaciales y locativos
que sittian al receptor en el mismo plano deictico.

Observaciones finales

Los textos periodisticos confirman la tesis de Lyons de que la deixis
personal no se limita s6lo a localizar o identificar a personas a las
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que se refiere el enunciado a partir del contexto temporal y locati-
vo de la enunciacion [Lyons, 1980: 574]. Esta forma de comuni-
cacion se caracteriza por tener una estructura enunciativa especial,
que consiste en una superposicion de diversos niveles de enuncia-
cion con sus respectivos enunciadores. Ello ofrece la posibilidad
de emplear elementos deicticos de primera persona con multiples
finalidades discursivas. El desdoblamiento del emisor del mensaje
puede servir para reforzar la imagen de objetividad del periddico en
cuestion. Constituye igualmente una muestra del esmero periodisti-
co reflejado en la basqueda de fuentes seguras de informacion au-
téntica. Asimismo, el empleo de yo representa un modo de focalizar
la atencion del destinatario y asi destacar lo que interesa resaltar,
siendo a la vez un recurso estilistico para conceder mas dinamismo
al texto.
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Abstract:

The article shows different views on the autonomy of the translation in rela-
tion to the original text. At first, translation is regarded as a separate entity,
a distinct text, functioning in a different cultural sphere (both geographically
and linguistically) and often at a different age. Therefore it has a different
recipient. Its autonomy is manifested in its multiplicity and recurrence, in
the possibility of occurrence of new translations. The stages of creating the
original and translation are also different. The autonomy of the translation
depends on the attitude of the translator who has at his disposal different
methods of work on the original text and different ways of interpreting it
although the results of his efforts exist only in relation to the original text.
Keywords: translation, original text, autonomy, recipient, cultural sphere.

Resumen:

El articulo trata acerca de los diferentes enfoques sobre la autonomia de la
traduccion respecto al texto original. Al principio se menciona que €s un
ente autonomo, un texto coherente que funciona en un entorno cultural dis-
tinto (geografico y lingiiistico) y con frecuencia también en otra época. Asi
pues, tiene diferentes receptores. Su autonomia se manifiesta también en
su multiplicidad y su reiteracion, en la posibilidad de realizar traducciones
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nuevas y diferentes. Las fases de creacion de la obra original, asi como de
la traduccion son también distintas. La autonomia de la traduccion depende
de la actitud del traductor, que tiene a su disposicion diferentes medios para
trabajar con el texto original e interpretarlo, a pesar de que el fruto de su
trabajo existe tan solo teniendo en cuenta el texto original.

Palabras clave: traduccion, original, autonomia, receptor, entorno cultural.

Po wielu latach powrdcitam do lektury artykutu Jadwigi Koniecz-
nej-Twardzikowej ,,Autonomia przektadu I: przektad jako dialog”,
zamieszczonego w wydanych w 1994 roku Studiach Iberystycznych.
Artykut ten, a takze opracowane przez Autorke haslto ,,Kreatywno$¢
w perspektywie wlasnego przektadu” w Mafej encyklopedii przekia-
doznawstwa, sktonity mnie do podjecia jeszcze raz kwestii autonomii
przektadu. W czym zatem przejawia si¢ ta autonomia?

Zanim nawiaze¢ bezposrednio do tresci wymienionych artykutow,
chciatabym skupi¢ uwage na roznych aspektach odrgbnos$ci, nieza-
leznosci czy rzadzenia si¢ wlasnymi prawami pewnych bytow oraz
rzeczywistosci (bo tak definiowana jest autonomia w slownikach).
Chodzi tu gtownie o przeklad literacki, ale tez o przeklady tekstow
z dziedziny historii czy historii sztuki, cho¢ autonomia tych ostatnich,
jako tekstow o charakterze naukowym lub popularnonaukowym, po-
zostaje znacznie ograniczona.

Oryginat i przektad to dwa odregbne byty, teksty, a tekst to ,,przed-
miot o charakterze znakowym zorganizowany w pewien sposob, ma-
jacy swoj poczatek i koniec i przekazujacy informacje¢ skonczong z
punktu widzenia jego nadawcy” [Mayenowa, 1974: 253]. Te dwa od-
rgbne byty powstaly w r6znym czasie (cho¢ nie zawsze od siebie odle-
gltym) i w odmiennych uwarunkowaniach kulturowych. Wspotczesni
teoretycy przektadu zauwazaja, ze im dtuzszy czas dzieli powstanie
oryginatu i przektadu, tym bardziej skomplikowany wydaje si¢ sam
proces translacji, bowiem tlumacz musi zadecydowaé¢ o sposobie
przekazania ,,diachronicznych réznic kulturowych”, tresci czgsto wy-
magajacych wyjasnienia, opisu czy porownania, nawet dla czytelnika
z tego samego kregu kulturowego. Tutaj autonomia przekladu staje
si¢ jeszcze bardziej wyrazna: przekltad funkcjonuje w odmiennym
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kregu kulturowym nie tylko ze wzgledu na dystans geograficzny i je-
zykowy, ale tez czasowy. W wyjatkowych wypadkach i ze wzgledu
na specyficznego odbiorce tekst oryginalny i przektad mieszcza sig
w ,,jednym bycie”, w jednej pozycji ksigzkowej, cho¢ i tu widoczne
jest, ze ,,ttumaczenie (...) z jednego tekstu spojnego wytwarza inny
tekst spojny” [Labocha, 2000: 232].

Autonomia przektadu w stosunku do oryginatu uwarunkowana
zostaje takze réznym odbiorcg obu tekstow i odmiennymi etapami ich
powstawania. W pracy nad przekladem tlumacz postuguje si¢ odpo-
wiednimi filtrami: jezykowym i kulturowym, ,,rozumie i tworzy (...)
w Scistej interakcji z szeroko rozumiang kulturg i $wiatem danego
jezyka” [Piechnik, 2000: 81]. Teoretycy (czgsto tez bedacy praktyku-
jacymi thumaczami) wspominajg o tym, ze thumacz jest osoba, ktora
»utatwia komunikacje i zrozumienie miedzy grupami, ktore rdznia si¢
co do jezyka i kultury. (...) powinien on by¢ zdolny do uczestniczenia
w obu kulturach” [Oliveras, 2000: 37], a rownocze$nie zwracaja uwa-
ge na inny aspekt jego postawy badawczej i tworczej — na koniecz-
no$¢ ,,wzmocnienia wlasnej tozsamosci przez to, ze znajdzie si¢ jakby
ponad obiema kulturami i zachowa do nich pewien dystans i neutral-
no$¢” [Oliveras, 2000: 39]. Mozna sadzi¢, ze mowa tu o ttumaczu
idealnym czy tez o pozadanej postawie thumacza, bo doswiadczenie
wskazuje, ze nie da si¢ uczestniczy¢ w tym samym stopniu w obu
kulturach ani tez nie jest w petni mozliwy dystans wobec kultury wla-
snej czy obcej, ktorg si¢ dla innych przyswaja. W czasie I Swiatowe-
go Kongresu Ttumaczy Literatury Polskiej Ryszard Kapus$cinski tak
mowil o pracy thumacza: ,,Przektadajac tekst, otwieramy Innym nowy
$wiat, thumaczymy go, a thumaczac — przyblizamy, pozwalamy w nim
przebywac, uczyni¢ go czastka naszego osobistego doswiadczenia”
[Kapuscinski, 2005: 26]. Okreslenia Kapuscinskiego: ,,Inni”, ,,nowy
$wiat”, tez posrednio odnosza si¢ do odrebnosci utworu thumaczone-
go, cho¢ traktujg raczej o korzysciach dla odbiorcy przektadu, a nie
wymaganiach wobec jego tworcy.

Wspotczesni teoretycy przektadu pisza rowniez o samym charak-
terze pracy ttumacza, wskazujac na zbieznosci jednego z etapow tej
pracy z procesem czytania takich tekstow, ktore wymagaja ,,szara-
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dowego namystu nad ich tresciami” [Szary-Matywiecka, 1984: 10],
cho¢ dostrzegaja ztozono$¢ tego odczytania tekstu w wypadku thuma-
cza. Odmienno$¢ etapow powstawania dzieta oryginalnego i przekta-
du znajduje chyba swoj wyraz wlasnie w tym namysle nad tresciami,
ktory nastepuje zarowno przed przystapieniem do ciaglej lektury, jak
1 w jej trakcie, i moze odnosi¢ si¢ do ,,zbierania informacji o tek-
Scie, o sytuacji wypowiadania, funkcji dyskursu, jego odbiorcach
itp.” [Dambska-Prokop, 2000: 77], bowiem pozostate etapy pracy
thumaczeniowej, przynajmniej z nazwy, cho¢ nie w odniesieniu do
ich zakresu, przypominaja te, ktoére sa charakterystyczne takze dla
tworzenia tekstu oryginatu (transfer czy reekspresja).

Spojrzenie na autonomi¢ przektadu, rozumiang jako pewna nie-
zalezno$¢ od oryginatu, zmieniato si¢ w historii. Dzieki thumaczom
rodzi si¢ i rozwija literacka twérczos$¢ europejska (i pozaeuropejska),
a liczy si¢ nie tylko to, ze ttumacze ,,wskazuja nowe perspektywy
w rozwoju gatunkoéw literackich, ale tez wazne jest, ze ich praca ma
charakter tworczy, wolny, a wigc bliski wysitkom autoréw utworow
oryginalnych” [Balcerzan, 1984: 371]. Wielu twércéw dawnych
wiekow, ktorzy postugiwali si¢ prototypem jakiego$ dzieta z innej
kultury dla przyswojenia go wlasnej, nie mozna chyba okresli¢ mia-
nem tlumaczy, bowiem nie tylko pomijali w swych pracach wszelkie
wzmianki o autorach oryginatéw, ale rowniez bardzo dowolnie trak-
towali zar6wno forme, jak i wybrane tresci (z polskiej tradycji wy-
starczy przypomnie¢ Jana Kochanowskiego czy f.ukasza Goérnickie-
go, ale nie brak rowniez przyktadow z innych obszarow jezykowych).
W innych wypadkach mamy z kolei do czynienia z nasladowaniem
utwordéw oryginalnych, zaro6wno poprzez ich imitacje, jak i emulacje.
Od wczesnego renesansu w probach doréwnywania autorom orygi-
natéw chodzito nie tylko o doskonalenie indywidualnego stylu thu-
macza, ale rowniez jezyka narodowego. Zaden jezyk nie mogt byé
zaliczony do grupy ,,cywilizowanych”, zanim nie pojawity si¢ w nim
ptynne i eleganckie przektady np. Homera czy Wergiliusza. W p6z-
niejszych wiekach pojecie emulacji nie zostalo zapomniane, lecz
autorom przektadow chodzito bardziej o nienaganne dostosowanie
utworu do regut poetyki danego okresu niz o wzbogacenie jezyka.
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Czytelnikowi doby renesansu, baroku czy klasycyzmu lekture imitacji
ulatwiala jego kultura literacka, szeroka i gleboka znajomos¢ kontekstu
i tradycji literackiej. Odbiorca siedemnastowiecznych sielanek czy szes-
nastowiecznych pies$ni horacjanskich znat utwory, ktore poshuzyty im za
wzor, nierzadko czytal je w oryginale, totez interesowato go, co do po-
wiedzenia ma ,,polski Horacy”. Stad zapewne popularno$¢ wszelkiego
rodzaju parafraz w owym czasie [Fulinska, 1996: 264].

Tego typu podejscie czytelnika (czyli odczytanie tekstu thumaczo-
nego takze w zestawieniu z oryginalem, znanym mu z wczesniejszej
lektury) rzadko jest obecnie mozliwe w takim stopniu jak dawniej,
chocby ze wzgledu na liczbg jezykow, w ktorych tworzy si¢ znacza-
ce utwory literackie. Przetom w rozumieniu niezaleznosci przektadu
od oryginalu nastgpuje w XVIII wieku i wtedy pojawiajg si¢ prze-
ciwstawne opinie na temat wskazywania w ttumaczonym tek$cie na
jego proweniencj¢, cho¢ znaczna czg$¢ pisarzy opowiada si¢ za ko-
niecznoscig odwotania do dzieta oryginalnego, nawet w jego adapta-
cji. Wydaje si¢ jednak, ze jeszcze wtedy nie dostrzegano wyraznego
zréznicowania etapow powstawania dzieta oryginalnego i przektadu,
bo ,,nadal przewazat w klasycystycznej krytyce literatury poglad, ze
istnieje synkretyzm procesu tworzenia i odtwarzania” [Balcerzan,
1984: 372], co byto nieraz widoczne w sposobie traktowania utwo-
row thumaczonych az do drugiej potowy XX wieku.

Autonomi¢ przektadu mozna tez dostrzec w tym, ze oryginat jest
jeden, a przektadow moze mie¢ wiele, 1 to powstalych w réznych
okresach. Tak wigc ttumaczenie $wiata przedstawionego moze si¢ do-
kona¢ z punktu widzenia rozmaitych jego odbiorcéw oraz w bardziej
lub mniej zblizonym do daty powstania oryginatu czasie, bowiem
,»hiezbywalng cechg ttumaczenia artystycznego jest (...) jego wielo-
krotno$¢ i powtarzalnos¢” [Filipowicz-Rudek, 2000: 182]. Kolejny
przektad tego samego utworu moze powsta¢ czasem dlatego, ze jego
tworcy nie odpowiada istniejgce juz thumaczenie, bowiem inaczej od-
czytat jakie$ fragmenty lub calos¢ oryginatu i pragnie stworzy¢ inny
(lub lepszy) tekst. Niektorzy krytycy wskazywali na konieczno$¢ do-
konywania wspolczesnych przektadow wartosciowych pozycji lite-
ratury innojezycznej wczesniej juz przetozonych, by niezrozumienie
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jezyka przektadu nie utrudniato czytelnikowi kontaktu z dawniej po-
wstatym dzietem. Inni opowiadali si¢ za budowaniem nowych prze-
ktadoéw z lepiej przetlumaczonych fragmentow istniejacych juz thu-
maczen. W kazdym razie w tym wypadku o odrgbnosci powstatych
thumaczen moze §wiadczy¢ fakt, ze pod wieloma wzgledami r6znia
si¢ one istotnie mi¢dzy soba, cho¢ odnosza si¢ do jednego i tego sa-
mego utworu.

Kwestia autonomii przektadu zajmowala tez uwage badaczy
zajmujacych si¢ dydaktyka jezykow obcych. Uwazaja oni, ze nie
mozna méwi¢ o tej autonomii, gdy opracowany przektad to tylko
»Systematyczna i pozbawiona refleksji adaptacja tekstu thumaczone-
go do uwarunkowan kulturowych i jezykowych tekstu docelowego”
[Canovas, 2002: 1], przekonuja, ze w procesie thumaczenia nalezy
bra¢ pod uwage wiele czynnikéw, ktore wptywaja na wlasciwy od-
bior tekstu przez czytelnika, tak, by nie dostrzegat w nim stale jakiej$
luki, niedostosowania do kontekstu czy braku spojnosci w przekazie
informacji. Piszg tez o tendencjach poczatkujacych thumaczy, swoich
uczniow, ktorzy, wbrew oczekiwaniom, wcale nie dajg si¢ ponies¢
fantazji, lecz ,,niewolniczo trzymajg si¢ struktur tekstu wyjsciowego
i tworzg kalki syntaktyczne i leksykalne, nie wspominajac o takich
kwestiach, jak trudno$ci w dostosowaniu do odpowiedniego rejestru
czy konwencji” [Canovas, 2002: 2]. Wnioski z przeprowadzonych
przez nich badan wskazuja na to, ze adepci sztuki przektadu powinni
si¢ uczy¢ wigkszej niezaleznosci w stosunku do utworu oryginalnego
1 ze nieraz nieobca im jest zasada imitatio, cho¢ nie w takim zakresie,
jak to miato miejsce kilka wiekow temu.

Jadwiga Konieczna-Twardzikowa nie rozwaza kwestii auto-
nomii przektadu pod tym katem, cho¢ stwierdza, ze ,,tekst literacki
tltumaczony ma wtasne konstanty czasu i przestrzeni, odmienne niz
oryginal” [Konieczna-Twardzikowa, 1994: 89], czyli zwraca uwage
na odrgbno$¢ samego bytu, jakim pozostaje przektad w stosunku do
oryginatu. Dodaje jednak, ze te uwarunkowania (tzn. inny czas i miej-
sce powstania) nie pociagaja za sobg koniecznosci ,,dialogu z orygi-
natem” [Konieczna-Twardzikowa, 1994: 89], nie muszg wskazywac
na oryginat, cho¢ wystepuje miedzy tymi dwoma tekstami relacja
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uprzedni—nastepny. Po tym wprowadzeniu Autorka stawia jednak
tezg, ze elementy tekstu oryginalnego, stajac si¢ komponentami tekstu
thumaczonego, przyczyniaja si¢ do powstania relacji dialogu miedzy
tekstami. Autorka wskazuje na ztozonos¢ tej relacji: przektad staje
si¢ utworem nowym, cho¢ istniejacym tylko w odniesieniu do tekstu
oryginalnego. Podajac przyktady z witasnych ttumaczen, uzasadnia
stwierdzenie, ze relacja dialogu odnosi si¢ do warstwy jezykowej
W sposob zewnetrzny, w odrdznieniu od relacji wewngetrznej migdzy
elementami jezykowymi tekstu oryginalnego (bo elementy jezyka
oryginalu wplecione w tekst przektadu sa dla jezyka tego ostatniego
obce, pozostajg z nim w innej relacji niz elementy rodzime). Materiat
przyktadowy stanowig leksemy (lub ich grupy), w jezyku oryginatlu
pojawiajace sie w tekscie przektadu z r6znych powodow. Nie chodzi
tu wylacznie o obce nazwy wilasne, ktérych forma w jezyku docelo-
wym jest czasem ustalona, gtownie przez tradycj¢ ich ttumaczenia,
cho¢ i tu thumacze moga stosowac¢ i niejednokrotnie stosujg odstep-
stwo od tych zasad, ani takze o leksemy odnoszace si¢ do realiow
obcych kulturze jezyka docelowego (jak np. nazwy roslin i zwierzat,
godnosci i tytuly, pewne terminy administracyjne), cho¢ trudno nie
zauwazyC€, ze te wyrazy w utworze tlumaczonym funkcjonujg ina-
czej, tworzg inne odniesienia z wyrazami z ich otoczenia. W tekscie
przektadu zrozumienie, do jakiej rzeczywisto$ci si¢ one odnosza, jest
mozliwe gltownie dzigki kontekstowi, chyba ze tlhumacz zdecyduje
si¢ na eksplicytacje czy zastapienie ich elementami znanymi rodzi-
mej kulturze. Autonomi¢ przektadu Autorka widzi w tym, Ze tekst
literacki thumaczony nie staje si¢ kopia oryginatu (ani formalna, ani
funkcjonalng), a wystgpujace w nim ewentualne ,,cytaty sekwencji
wyrazow tekstu literackiego oryginalnego” [Konieczna-Twardziko-
wa, 1994: 95] majg odmienny status niz w oryginale i petnig gtownie
funkcje estetyczng (na co wskazuja podane przez nig przyktady).

Do zagadnienia autonomii przektadu Konieczna-Twardzikowa
odniosta si¢ takze w artykule hastowym (Kreatywnos¢ w perspekty-
wie wlasnego przektadu) zawartym w Malej encyklopedii przektado-
znawstwa. Napisata w nim, ze tego typu dialog przektadu z orygina-
tem, oparty na sekwencji stow tekstu oryginatu, cho¢ o odmiennym
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statusie w obu utworach, nie ma charakteru kreatywnego, a wynika
z zastosowania odpowiedniej strategii przektadu i pozostania jej wier-
nym. Dialog taki ma charakter zewngtrzny (wyjasnita to w omowio-
nym wyzej artykule). Autorka wymienia jeszcze trzy inne rodzaje dia-
logu przektadu z oryginatem: sugerowany (sam tlumacz wprowadza
elementy gry z oryginatem, np. poprzez znalezienie odpowiednikdéw
o jakim$ szczegolnym odcieniu, w pewien swoisty sposob konoto-
wanych, lub pozostawia ,,czytelnikowi swobodg gry z tekstem” [Ko-
nieczna-Twardzikowa, 2000: 122]), sprowokowany (przez oryginat,
wynikajacy z gry intertekstualnej samego oryginatu, np. z cytowania
w nim fragmentdéw znanych dziet literackich) oraz przemilczany (gdy
thumacz ,,nie ma mozliwo$ci decydowania: ograniczony wlasnym je-
zykiem, moze jedynie wprowadzi¢ np. informacje migdzyjezykowa,
typu: po katalonsku” [Konieczna-Twardzikowa, 2000: 123]). Na ko-
niec wskazuje na najbardziej kreatywne typy dialogu z oryginatem
(sugerowany i sprowokowany), wspominajac jednoczes$nie o tym,
ze w tym drugim tlumacz ,,pozornie przestaje istnie¢ jako thumacz
aktywny, gdyz wpisuje biernie do tekstu swojego przektadu teksty
cudze. Na tym jednak polega szczegdlna przewrotnos¢ gry z auto-
rem” [Konieczna-Twardzikowa, 2000: 123]. W omawianym artyku-
le hastowym autorka troche¢ od innej strony spojrzata na autonomie
przektadu: w tym wypadku jest ona oceniana ze wzgledu na mozli-
wosci postawy tlumacza wobec tekstu oryginalnego, ze wzgledu na
jego kreatywno$¢ w wyborze takiego rodzaju dialogu, na jaki przede
wszystkim wskazuje sam oryginat. Mozna wigc sadzi¢, ze oryginat
ogranicza w pewnym sensie przektad, zmniejsza jego autonomie,
cho¢ z drugiej strony tego rodzaju wiernos¢ tekstowi thumaczonemu
pociaga za soba lepszy odbidr tekstu docelowego, czyli pozwala mu
lepiej funkcjonowac we wlasnej kulturze.

Na koniec chciatabym jeszcze poruszy¢ kwestie autonomii w od-
niesieniu do przektadéw tekstoéw naukowych i popularnonaukowych
z zakresu historii 1 historii sztuki (tego typu teksty thumaczytam naj-
czesciej). Tutaj, podobnie jak w wypadku licznych utwordow literac-
kich, oryginal zawiera sporo elementéw obcej kultury (tym bardzie;j,
gdy jest w nim mowa o obszarze oddalonym znacznie pod wzgle-



Rodzne spojrzenia na autonomi¢ przektadu 157

dem geograficznym), ktora w tek$cie ttumaczonym trzeba przyblizy¢
czytelnikowi. W odniesieniu do tych pozycji autonomia przektadu,
a wraz z nig kreatywno$¢ ttumacza, zostaje znacznie ograniczona ko-
niecznoscig $cistego, a zarazem zrozumialego przekazania informacji.
Wydaje si¢ jednak, Ze i tu istnieje pewne pole do popisu dla ttumacza,
np. w sposobach przyswojenia wystepujacych nazw realiow, gtownie
tych nieznanych wczesniejszej tradycji translatorskiej. Autor przekta-
du moze prowadzi¢ dialog z oryginatem poprzez cytowanie za nim
wyrazow czy sekwencji wyrazow w formie oryginalnej, ale ten rodzaj
cytatu nie bedzie pelit w tekscie funkcji gtéwnie estetycznej, jak
to ma miejsce w odniesieniu do ttumaczonych utwordéw literackich,
bo konieczna bedzie, w jakiej$ postaci, ich pdzniejsza eksplicytacja.
Tego rodzaju przektad nie pozwala takze czytelnikowi na prowadze-
nie gry z oryginatem, np. poprzez tworzenie wtasnych odniesien do
znaczenia danego cytatu. Tak wigc autonomia wspomnianych wyzej
tekstow widoczna jest gtownie w ich wystgpowaniu w odmiennej
kulturze, w innym czasie oraz dla odmiennego odbiorcy.

Z tego pobieznego przegladu opinii w mniejszym lub wigkszym
stopniu odnoszacych si¢ do autonomii przektadu wida¢, ze pojecie
to ma w krytycznym spojrzeniu na tlumaczenie inny zakres, niz by
to mogto wynikac z jego znaczenia. Wydaje sie, ze odrgbnos¢ prze-
ktadu w stosunku do oryginalu jest wyrazna tylko, jesli chodzi o inny
byt, nowy tekst. Elementy jego autonomii mozna dostrzec zar6wno
w dystansie czasowym wspoélczesnego thumaczenia utwordw daw-
nych, jak i w odmiennych etapach procesu powstawania oryginalu
i przektadu (chociaz kilka wiekow temu dostrzegano synkretyzm pro-
cesu tworzenia i odtwarzania, o czym wyzej byta mowa), w mozliwej
wielokrotno$ci 1 powtarzalnosci przektadu, a takze, a moze przede
wszystkim, w samej postawie tlumacza. Ma on bowiem do swojej
dyspozycji rézne narzgdzia autonomizujace przeklad: moze uzywaé
odpowiednich filtréw i wybiera¢ strategie, biorgc pod uwage przy-
sztego czytelnika, odbiorcg owocu jego pracy.

Jadwiga Konieczna-Twardzikowa wskazata r6zne postaci dialogu,
jaki thumacz moze prowadzi¢ z oryginatem. Kreatywnos$¢ tworcy prze-
ktadu wptywa na autonomi¢ powstatego tekstu, cho¢ réwnoczes$nie
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wyrazniej wskazuje na oryginat. Mozna stwierdzi¢, ze przektad za-
shluguje na miano autonomicznego wtedy, gdy jest spojnym przed-
stawieniem $wiata tekstu wyjsciowego, cho¢ odmiennym w réznych
przektadach, bowiem

tekst nie objawia kazdemu 1 zawsze tego samego oblicza i tego samego
pola znaczeniowego (...). Ttumacz, pragngc umiesci¢ w nowym tekscie
to, co w tekscie oryginatu uznat za nieredukowalne, najwazniejsze, wy-
jatkowo sensotworcze, ciagle opiera si¢ na wlasnych, czytelniczych kry-
teriach warto$ciowania i na indywidualnych hierarchiach. Jego utwor
posiada inne — nie tylko historyczne — zakorzenienie, wydobywa si¢
i trafia na grunt odmiennej tradycji literackiej [Gorska, 1996: 169].

Autonomiczny w pewnym zakresie przektad istnieje tylko w od-
niesieniu do oryginatu, a chociaz nie jest nowym dzietem, to w zalez-
nosci od osoby ttumacza, od jego kreatywnosci, od sposobu prowa-
dzenia dialogu z oryginalem pozostaje w stosunku do niego we wciaz
nowej relacji.
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Abstract:

The subject of the present analysis is the creativity of translation within the
translation of Malay pantun — a poetic form which has aroused considera-
ble fascination on the part of Western researchers for several centuries. For
pantun is something more than merely a four-line verse with an abab rhyme;
an exemplification of the present thesis being two examples of pantun in the
translation of Robert Stiller.

Keywords: creative translation, Malay pantun, Robert Stiller.

Resumen:

El tema del presente analisis trata sobre la creatividad de la traduccion to-
mando como ejemplo el pantun malayo, una forma poética que desde hace
siglos ejerce una enorme fascinacion en los investigadores occidentales. El
pantun es algo mas que un simple cuarteto con una estructura de rimas abab.
Un ejemplo de la tesis presentada son dos pantunes en traduccion de Robert
Stiller.
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Istote kreatywnosci przektadu przedstawia Jadwiga Konieczna-
-Twardzikowa [2003: 43] jako swoisty dialog ttumacza z tekstem
oryginalnym:

Jesli przyjmiemy, ze teoria przektadu jest niezalezna, samoistng dziedzi-
na nauki, to dlatego ze tekst oryginalny, bedac otwarty na interpretacje,
zawiera stata PUSTYCH MIEJSC czasu i przestrzeni.

Thimacz, dokonujac procesu wypehiania tych pustych miejsc swoja
wlasng wersja, wprowadza DIALOG z tekstem oryginalnym.

Ow dialog jest kreatywny, gdy zalezy od tlumacza, jego decyzji
[Konieczna-Twardzikowa, 2003: 49].

Za najwdzigczniejszy przedmiot analizy przekladoznawczej
uchodzi dzielo literackie, ktoérego przektad wymaga zaré6wno ingar-
denowskiej konkretyzacji, jak i nieustannej refleksji nad stowami
francuskiego poligloty: ,,Jezyki rdznig si¢ nie przez to, co mogg lub
czego nie moga wyrazi¢, ale przez to, co wymagaja, zeby powie-
dzie¢” [Hagege, 1985]. Tekst, ktory czyta si¢ gtadko w jednym jezy-
ku, moze w innym wydawac si¢ rozwlekty, pelny powtorzen [Pendle-
bury, 2005: 20]. Nieuniknione stajg si¢ zatem redukcje, amplifikacje
1 dyktowane rachunkiem sumienia thumacza kompensacje. Im roznice
jezykowo-kulturowe sg wieksze, tym akt kreatywny thumacza, jego
dialog z tekstem oryginatu bywa bardziej ztozony.

Przyktadem owych roznic z europejskiej perspektywy jest malaj-
ski pantun. Malajowie sg ludem austronezyjskim, ich jezyk! i kultura
ro6znig si¢ znacznie od polszczyzny i naszej kultury. Znamienng ce-
che Archipelagu Malajskiego stanowi wielokulturowos¢, ktérej lin-
gwistyczng oznakg jest obfitos¢ wystepujacych w jezyku malajskim
zapozyczen z réznych jezykow: portugalskiego, niderlandzkiego, an-
gielskiego, arabskiego, chinskiego, perskiego, sanskrytu, tamilskiego
1 innych. Za oryginalny, tradycyjny malajski gatunek poetycki uznaje
si¢ wlasnie pantun. Zwykle ma on forme¢ czterowiersza o uktadzie

! Zachwycat si¢ nim autor Mechanicznej pomararczy, dajac temu wyraz w ksigz-
ce Language Made Plain [Burgess, 1964: 164-170].
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rymow abab?. Pierwsze dwa wersy tworza pembayang, zwany inaczej
sampiran ‘aluzja’. Sa one swego rodzaju wskazowka do odczytania
dwdch ostatnich werséw, zawierajacych przestanie, intencje. Dlatego
tez ostatni dwuwiersz ma nazwe¢ maksud ‘intencja, znaczenie’. Owa
wskazowka jest nie tylko sugerowanie rymoéw. Cecha charaktery-
styczng kazdego pantunu jest lambang ‘znaczenie symboliczne’.

U zrédet pantunu leza kata-kata berganda, czyli dublety wyra-
zowe, w ktorych drugie stowo powtarza pierwsze, nieco je modyfi-
kujac, np. bukit bukau ‘wiele wzgorz’, gunung ganang ‘wiele gor’,
kayu kayan ‘wiele rodzajoéw drewna’. Jednym ze sposobow tworzenia
liczby mnogiej rzeczownika jest w malajskim reduplikacja, np. orang
‘cztowiek’ i orang-orang ‘ludzie’, surat ‘list’ i surat-surat ‘listy’,
gambar ‘obraz’ i gamabar-gambar ‘obrazy’. Umilowanie symetrii
i znajomos$¢ przyrody to cechy Malajow, ktore znajduja odzwiercie-
dlenie w poezji. Determinujacym elementem jest rowniez pantang
‘tabu’. Sprzyja ono ukrywaniu znaczenia, swoistej eufemizacji’.

Pantuny mogg si¢ rdznicowac, wyroézniamy: pantun agama ‘pan-
tun religijny (muzutmanski)’, pantun berkait ‘tancuch pantunow’
(kazdy drugi i czwarty wiersz poprzedzajacego czterowiersza wyko-
rzystuje si¢ jako pierwszy i trzeci wers nastepujacego), pantun da-
gang ‘pantun wedrowcy (tutacza, pielgrzyma)’, pantun jenaka ‘pan-
tun zartobliwy’, pantun muda ‘pantun miodziezowy’, pantun nasib
‘pantun o ciezkim losie’, pantun nasihat ‘pantun pouczajacy’, pantun
sindiran ‘pantun satyryczny’, pantun teka-teki ‘pantun zagadka’.

Oryginalne malajskie pantuny dostepne sa w polskim przektadzie
Roberta Stillera, cenionego nie tylko w Polsce malaisty*. Na uwage
przektadoznawcy zastuguje komentarz thumacza dotyczacy nastepu-
jacego pantunu:

2 Rodzaj rymu nie jest cechg definicyjng pantunu.

* Na wojnie kule (peluru) nazywa si¢ bialg pszczota (kumbang putih) [Stiller,
1971: XVIII].

4 Autorzy Wielkiego stownika indonezyjsko-rosyjskiego z 1990 roku [KBIR 1: 9]
odnotowali, ze wni6st on wkiad w powstanie ich dziela jako wspotautor.
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Zapis w dawnej® ortografii (XXII) Przektad Roberta Stillera [1971: 115]
Hilang dadu didalam dadih Tong kosci do gry w $mietanie,
dadih berchampur minyak lada. Smietana miesza si¢ z pieprzem®,
Hilang malu karena kasih Ginie wstyd przez kochanie,

rindu hati berchampur gila. Tkliwo$¢ miesza si¢ z szalenstwem.

Tutaj lambang taczy dadu ‘kosci do gry’ i malu “wstyd’, lada ‘pieprz’
(a wlasciwie jeszcze bardziej piekacy minyak lada ‘olej wytlacza-
ny z pieprzu’) i gila ‘szalenstwo’, dadih ‘$Smietanka’i kasih ‘mitos¢’,
wreszcie to samo dadih i hati ‘serce’ (a wlasciwie rindu hati ‘tgsknota
albo pragnienie serca’, czyli zndw ‘mitos¢’). Pozostate wyrazy shuza do-
ktadnemu powtdrzeniu konstrukcji sktadniowej i myslowej. Warto tez
zwroci¢ uwage na wyszukane wspolbrzmienia.

Ten stosunkowo prosty utwor daleki jest od wyczerpania catego bo-
gactwa §rodkow artystycznych, jakie spotykamy w roznych pantunach
[Stiller, 1971: XXII].

Za przejaw kreatywnos$ci thumacza mozna uzna¢ oddanie w prze-
ktadzie wyrazu dadih jako $mietana. Wyraz ten w indonezyjskim
moze oznaczac: 1. zsiadte mleko, 2. mleko skondensowane, 3. koagu-
lat [KBBIR 1: 191], w malajskim za$ jest to zsiadte mleko [ Wilkinson,
1908: 44 s.v. dadeh; KMRI 85; PPMD 416]. Wyrazenie air dadih’
jestuzywane jako okreslenie serwatki. Niewatpliwie przettumaczenie
di dalam dadih na ,,w $mietanie” byto podyktowane konieczno$cia
zachowania rymu ze stowem ,.kochanie”. Nie byta to jednak jedyna
przyczyna. W klasycznej juz rozprawie Logika i konwersacja Paul
Grice [1975] analizuje zdanie You are the cream in my coffee (,,Jeste$

>'W obowigzujacej od 1972 roku ortografii (ujednoliconej w Indonezji, Malezji,
Singapurze i Brunei) wiersz ten ma nastepujacg postac:

Hilang dadu di dalam dadih

dadih bercampur minyak lada.

Hilang malu karena kasih

rindu hati bercampur gila.
¢ ,W or. nie pieprz, ale minyak lada — oliwa ttoczona z pieprzu, niebywale pie-
kaca” [Stiller, 1971: 115].
7 Wedtug dawnej ortografii: ayer dadeh [Wilkinson, 1908: 44].
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$mietankg w mojej kawie”) jako przyktad niejednoznacznosci impli-
katury konwersacyjnej. W malajskim $mietan¢ nazywa si¢ zapozy-
czonym z angielskiego wyrazem krim. Wyraz pati oznacza $mietan-
ke, ale figuratywnie, w znaczeniu ‘najlepsza czes¢ czegos’ (KMRI
243, KBRBM 408 s.v. ciusku), na przyktad pati masyarakat ‘$mie-
tanka towarzyska’. Jeden z najwybitniejszych rosyjskich malaistow
Viktor Pogadaev odnotowuje wyrazenie kepala susu jako synonim
krim: susu to mleko, a wyraz kepala, prymarnie oznaczajacy glowe,
odnosi si¢ do wierzchniej czesci czegos — wierzchnig czescig zsiadte-
go mleka jest wlasnie Smietana.

Rymem do wyrazu kasih ‘mitos¢, kochanie’ jest dadih, oznacza-
jacy trywialne zsiadte mleko. Jest to jednak element gry kamuflazu.
Synonimem wyrazu dadih jest kepala susu. Ostatni element, susu,
moze oznacza¢ ‘piersi’. Pelng malajskg nazwa mleka jest air susu
(dost. ‘plyn piersi’). Kontekst pozwala skroci¢ ja do susu.

Znamienng cecha wersu pierwszego i poczatku drugiego jest gra
tautogramatyczna dadu didalam dadih/dadih polegajaca na tym, ze
wszystkie stowa zaczynajg si¢ ta sama literg. W owym ciggu brzmie-
niowym mozna rozpozna¢ dwukrotnie powtorzone stowo dada, kto-
re prymarnie oznacza dada, czyli piers$ (tors), klatke piersiows, ale
figuratywnie — dusze, serce® [KBBIR 191]. Zatem juz w pierwszym
wierszu okreslony zostat temat mitosny pantunu, zaréwno za pomoca
tautogramu dada-dada ‘serca’ i rymu dadih do wyrazu kasih ‘mitos¢’.
Tu warto zauwazy¢, ze z obydwoma stowami rymuje si¢ dalih ‘pre-
tekst’. Przestrzen intertekstualng otwiera w analizowanym pantunie
hilang. Znane jest powiedzenie Hilang di mata, di hati jangan ‘zniknat
(znikneta) z oczu, w sercu pozostat(a)’ i hilang gadisnya ‘stracila cno-
te’ [KBBIR 1: 312]. Wyraz gadis prymarnie oznacza panienke, w zna-
czeniu ‘mioda dziewczyna’. Gila gadis (dost. ‘szalony [z milosci do]
mtodych dziewczyn’) to lowelas [KBBIR 1: 281]. Wyraz gila w uzyciu
predykatywnym oznacza ‘szale¢ z mitosci’ [Wilkinson, 1908: 68].

Przektad Stillera jest przekonujacy. Nikt poza nim nie podjat
si¢ w Polsce tak trudnego dzieta, jakim jest oddanie w polszczyznie

8 Nazwa serca pojawi si¢ w wersie ostatnim jako hati.
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malajskiego pantunu. Nie ma polskiej serii translatorskiej. Pozostaje
zatem analiza innego pantunu i jego pigciu przektadow (czterech an-
gielskich i jednego polskiego).

Apa guna pasang pelita Jak lampg zapali¢ mozna

Jika tidak dengan sumbunya? jesli w niej knota nie ma?

Apa guna bermain mata Po co oczu gra mitosna,

Kalau tidak dengan sungguhnya? jesli w tym szczerosci nie ma?
[Stiller, 1971: 94]

Why attempt to light a lantern, If there’s no wick within the lamp

If the wick should not be in it? To light it toil is thrown away

Why attempt to smile and wanton, And what reck I loving looks

If you do not really mean it? Except as fuel for love’s play

[Hamilton, 1982: 22]° [Winstedt, 1969: 22]

What’s the use of lighting a lantern, | Why attempt to light a lamp

If the wick’s not in it? If the lamp has not a wick?

Why do you flirt your eyes at me, Why look at me like a vamp

If you don’t mean it? If it’s only for a trick?

[Sim, 1987 (1953): 49] [Daillie, 1990:43]

9

W pierwszym wersie (Apa guna pasang pelita) pochodzacy z per-
skiego wyraz pelita oznacza lampe, a pasang pelita — ‘zapali¢ lampg’.
Guna to ‘uzytek, zastosowanie, cel’. Pytanie rozpoczyna apa ‘co’,
ktore w polaczeniu z guna znaczy ‘po co’ [Wilkinson, 1908: 9]. Za-
tem caty wiersz: ‘Po co zapala¢ lampe’, taczy si¢ z drugim: Jika tidak
dengan sumbunya? (‘Jesli nie ma knota?’, dost. ‘Jesli nie z knotem
swoim?’). Por. jika ‘jesli’, tidak ‘nie’, dengan ‘z’, sumbu ‘knot’, -nya
‘swoj’. Komentarzem do wersu trzeciego (Apa guna bermain mata
‘Po co igra¢ oczyma’) jest przypis Roberta Stillera:

W. 3 oczu gra mitosna (mal. bermain mata — igra¢ oczyma) oznacza
flirt. Wobec surowosci obyczajéw malajskich jest nim rzucone z ukosa
predkie zerknigcie [Stiller, 1971: 94].

 Pantun w przektadzie Hamiltona ma tytult Meaningless Encouragement ‘Bez-
sensowna zacheta’.
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W jezyku malajskim mata znaczy ‘oko’i ‘oczy’'’. Wyrazenie ber-
main mata ma stownikowy odpowiednik: fo cast amorous glances
‘rzuci¢ milosne spojrzenie’ [Wilkinson, 1908: 137 s.v. main]. Wers
ostatni (Kalau tidak dengan sungguhnya?) ma sens ‘Jesli niepraw-
dziwie?’ lub dostownie ‘Jesli nie z prawdziwoscia?’. Robert Stiller
oddaje to w literackiej polszczyznie: ,,Po co oczu gra milosna, jesli
w tym szczero$ci nie ma”.

W angielskim tlhumaczeniu Hamiltona rymem do lanftern ‘lam-
pion’ jest wanton ‘uzywac sobie, oddawac sie rozpuscie’. Wczesne
uzycia tego wyrazu — jak podkresla Krishnavanie Shunmugam [2007:
32] — odnosity si¢ wytacznie do kobiet. Z kolei Francgois-René Da-
illie rymuje lamp ‘lampe’ z vamp ‘wampem’. Zaré6wno czasownik
wanton, jak 1 rzeczownik vamp wprowadzaja do thumaczenia tresci,
ktorych nie ma w oryginale. ,,Uzywanie sobie” czy ,,wamp” nie licuja
z surowoscia obyczajow malajskich. Blizsze oryginatowi jest Stille-
rowskie igranie oczyma. Interesujace rozwigzanie proponuje jedyna
kobieta wérdd analizowanych tltumaczy Katherine Sim. Stara si¢ ona
odda¢ Apa guna bermain mata mozliwie dostownie i z tego powodu
jej thumaczenie: Why do you flirt your eyes at me, wydaje si¢ po an-
gielsku nieco niezdarne [Shunmugam, 2007: 32].

Godny uwagi dialog z tekstem oryginalnym pantunu podejmuje
Richard Winstedt. Laczy on bowiem pierwsze dwie linijki w jeden
wers: If theres no wick within the lamp (‘Jesli nie ma knota w lam-
pie’) i przechodzi do wlasnego komentarza w drugim wersie, probu-
jac wyjasni¢ aluzje zapalenia lampy bez knota — Ze jest daremnym
trudem (7o light it toil is thrown away). Ostatni dwuwiersz pantunu,
czyli maksud ‘intencja, znaczenie’, ma postac: And what reck I loving
looks // Except as fuel for love's play, co we wzglednie dostownym
tlhumaczeniu na jezyk polski brzmialoby: ‘I po c6z mi martwic si¢
stabos$cig do piekna, // o ile nie podsyca ognia mitosci’.

1 Podwojone mata w postaci mata-mata jest nazwa policjanta.
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Znamienne jest oddanie w dwoch angielskich przektadach wyra-
zu pelita'! jako lantern. Chinski lampion wydat sie thtumaczom bar-
dziej romantyczny niz zwykta lampa. Lampiony uznaja Anglicy za
egzotyczne i atrakcyjne'>. Odmienng decyzje podjat Winstedt, autor
bestsellerowej Historii klasycznej literatury malajskiej [1968], od-
dajac wyraz pelita angielskim lamp. Taki sam odpowiednik znalazt
Daillie. Podobnie postapit polski thumacz w pierwszym wersie (,,Jak
lampe zapali¢ mozna”). Dla Malajow pelita i tanglung ‘chinski lam-
pion’ to nie to samo. Wyraz pelita ma rdwniez drugie znaczenie, ktore
w polszczyznie wyrazane jest figuratywnie za pomocg ‘przewodnicz-
ka, nauczycielka’. Chodzi tu o kierowanie sercem, zyciem. Por. /lmu
adalah pelita hidup ‘Wiedza jest nauczycielka zycia’.

Przytaczane tu oryginalne malajskie pantuny charakteryzuje jedna
wspodlna cecha, ktorg nie odznaczajg si¢ przektady: w kazdym wersie
sg cztery wyrazy. Thumacze europejscy zwykle dajg pierwszenstwo
uktadowi rymow. Niezachowanie liczby czterech wyrazow w kaz-
dym wersie jest ceng kompromisu'.

Podsumowujac, piecioro ttumaczy podjeto sie przektadu oryginal-
nego pantunu, tekstu, ktéry pod wzgledem formalnym i semantycz-

' Wyobrazenie o tym, jak wyglada pelita, daje nastepujace zdjecie:

V http://szakif.blogspot.com/2006/10/

catatan-bergambar-hari-raya-pertama.html
—9.01.20009.

12 Dowodzi tego oktadka angielskiego podrgcznika do jezyka chinskiego z serii
Teach yourself, gdzie znajduje si¢ az 30 lampionow [Scurfield, 2003].

13 Liczba czterech stow jest cecha definicyjng innej rodzimej formy, zwanej po
malajsku syair (z arab. sy ir).
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nym dzieli si¢ na dwie czgséci. Pierwszy dwuwiersz ma postac pytania
retorycznego: Apa guna pasang pelita // Jika tidak dengan sumbu-
nya? Wszyscy tlumacze oprocz Winstedta zachowuja je w przekta-
dzie (por. Stillerowskie ,,Jak lamp¢ zapali¢ mozna, // jesli w niej knota
nie ma?”). Pierwszy dwuwiersz zwany pembayang maksud ‘zwiastun
znaczenia’ zapowiada znaczenie wyrazone przez druga czes¢ pantu-
nu. Jeden z tlumaczy nazywa je eksplicytnie: pantun w przektadzie
Hamiltona ma tytul Meaningless Encouragement ‘Bezsensowna za-
cheta’. Zatytulowanie wiersza, ktory w oryginale nie ma tytuhu, stano-
wi jeden ze sposobdw wprowadzenia dialogu z tekstem oryginalnym.
Okazuje sie, ze znacznie wicksza szanse na kreatywnos$¢ dialogu daje
ttumaczom ostatni dwuwiersz pantunu. Sposrod autorow angielskich
wersji jedynie Katharine Sim stara si¢ odda¢ 6w dystych mozliwie
dostownie. Chcac zachowa¢ w przektadzie malajski idiom bermain
mata ‘kokietowac’, thumaczka utworzyla fraze flirt your eyes ‘flirto-
wac oczyma’, ktorg — jak twierdzi Krishnavanie Shunmugam [2007:
32] — ,,nie catkiem uznaje si¢ za poprawng konstrukcje angielska”.
Dwaj thumacze (Hamilton i Daillie) zachowuja uktad ryméw, jednak
za pomocg wyrazow wanton ‘uzywac sobie, oddawac si¢ rozpuscie’
i vamp ‘wamp’ dookreslaja niedookreslone, dokonujg transgres;ji
przektadowej [Szczerbowski, 2000: 71-81]. Niewatpliwie najbardziej
kreatywny w przektadzie okazuje si¢ Winstedt, ktory laczy pierw-
sze dwie linijki w jeden wers i przechodzi do wlasnego komentarza
w drugim wersie, a w ostatnim dystychu: And what reck I loving looks
// Except as fuel for love’s play ‘1 po c6z mi martwi¢ si¢ staboscig do
piekna, // o ile nie podsyca ognia mito$ci’, wprowadza stowo fuel ‘pa-
liwo’, ktére ma figuratywne znaczenie podsycania. Zapewne thumacz
pragnat w analizowanym pantunie podkresli¢ i wyjasni¢ zwiazki mig-
dzy pembayang a maksud kosztem uktadu rymoéw (looks nie rymuje
sie z lamp poza tym, ze oba wyrazy zaczynaja si¢ tg samg spotgto-
ska). Na tle angielskich przektadow pantunu duzo bardziej widoczne
sg zalety thumaczenia Roberta Stillera, ktory unika pseudoegzotyzacji
(lampa vs lampion) i nadmiernego dookreslania niedookreslonego.
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Sonety krymskie po rosyjsku
— kilka uwag o przekladach
romantycznych i wspolczesnych

Stowa kluczowe: Adam Mickiewicz, Sonety krymskie, thumaczenie na ro-
syjski, przektad romantyczny.

Abstract:

The author examines the 19" century and the contemporary Russian transla-

tions of the Crimean Sonnets by Adam Mickiewicz. She intends to identify

their characteristics connected with the translation standards prevailing in

a given epoch. She also reflects upon the problem of ‘updating’ the text in

modern translations including the newest translation by Alexandr Revitch,

The latter version of the Sonnets is being analysed also for the idiosyncrasies

of the translator’s output.
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Resumen:

La autora analiza las traducciones rusas de Sonetos de Crimea de Adam
Mickiewicz, tanto del siglo XIX como también contemporaneas. Intenta
destacar los rasgos caracteristicos de las mismas relacionados con los estan-
dares de traduccion dominantes en cada una de las épocas. Asimismo, con-
sidera la problematica de la actualizacion de la traduccidén en las versiones
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contemporaneas, entre las que se encuentra la propuesta mas reciente de

Aleksander Rewicz. Se analiza también esta Gltima variante de Sonetos te-

niendo en cuenta las caracteristicas de la obra del traductor.

Palabras clave: Adam Mickiewicz, Sonetos de Crimea, traduccion al ruso,
traduccion romantica.

Adam Mickiewicz to jeden z najczesciej thumaczonych na jezyk ro-
syjski polskich poetdw. Jego utwory przektadane byly wielokrotnie,
w r6znych epokach i przez réoznych ttumaczy, w tym znanych po-
etow. A jednak jeden z najbardziej uznanych rosyjskich translatorow
Asar Eppel w wywiadzie dla internetowego pisma Pycckuii srcypHan
stwierdzit: ,,Mickiewicz, na przyktad. Przettumaczony jest niezle, ale
zupekie nie tak, jak trzeba. Rosyjska tradycja ignorowata jego pol-
ski wiersz” [Dmenn, 2003]'. Sprobujmy wigc przyjrzeé si¢ temu, co
»catkiem niezle”, a jednoczesnie ,,zupetnie nie tak, jak trzeba”; tym
bardziej ze nie tak dawno, w roku 2004, ukazala si¢ kolejna rosyj-
ska wersja Sonetow krymskich autorstwa Aleksandra Rewicza. Zanim
jednak przejdziemy do analizy tych tekstow, kilka stow winni$my
poswigci¢ wezesniejszym ttumaczom i ttumaczeniom Sonetow, ktore
po raz pierwszy zyskaty rosyjski ksztalt jeszcze za zycia ich auto-
ra, w 1827 roku. Ukazaly si¢ wowczas dwa przeklady tego tekstu
— pierwszy prozatorski Piotra Wiaziemskiego i drugi poetycki Iwana
Koztowa. Koztow korzystat z thumaczenia Wiaziemskiego jak z ttu-
maczenia filologicznego, trzeba jednak zaznaczy¢, ze autor wersji
prozatorskiej §wiadomie i celowo nadat taka forme swemu warianto-
wi Sonetow..., o czym pisza zarowno badacze polscy, jak i rosyjscy
[Grosbart, 1988: 251-263; Benukonnas, 2004] oraz sam thumacz, kté-
ry wypowiadat si¢ na ten temat, thumaczac swemu czytelnikowi:

(...) nie szukaliSmy w swoim przektadzie pigkna, ale dbaliSmy o wier-
nosc¢ 1 blisko$¢ oryginatowi. Starajac si¢ ttumaczy¢ jak najdoktadniej,

0 1 pozostale thumaczenia w tekScie — wlasne.
' T tale thu tek 1
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kierowalismy si¢ dwiema pobudkami: po pierwsze pragneli$my ukazac
podobienstwo jezyka polskiego i rosyjskiego, dlatego czgsto nie tylko
przektadalismy stowo w stowo, ale nawet pozostawialiSmy polskie sto-
wo, kiedy znajdowalismy je w jezyku rosyjskim (...). Druga pobud-
ka do literalnego przektadu byto nasze przekonanie o tym, iz doktadny
przektad, szczegolnie proza, zawsze bardziej jest godny poznania niz
ten, w ktorym ttumacz bardziej mysli o sobie, niz o swoim oryginale...
[Bszemckmit, 1984: 71-72].

Traktujac swoj wariant jak brudnopis, proponowat tez Wiaziem-
ski innym thumaczom ,,0dzia¢ w czarodziejskie kolory ten nagi szkic”
[Bsizemckuit, 1984: 72].

Wyraznie wida¢ tu roznice migdzy pobudkami Wiaziemskiego,
a wyznacznikami przektadu romantycznego, kiedy dominantg pozo-
stawal przekaz idei utworu w dowolnym ksztatcie czy raczej ,,0dzie-
niu” zaleznym od artystycznej interpretacji ttumacza-poety. Z drugiej
jednak strony pierwszy ttumacz Sonetow krymskich daje swoim na-
stepcom wolng reke.

Nie bedziemy w tym miejscu omawia¢ wielokrotnie analizo-
wanych propozycji przektadowych Wiaziemskiego, przejdziemy do
jego nastepcow, z ktorych pierwsi stosowali si¢ wiasnie do standar-
dow translacji obowigzujacych w epoce romantyzmu. Ramy niniej-
szej wypowiedzi nie pozwalaja wprawdzie uwzgledni¢ wszystkich
thumaczy 1 wszystkich sonetow, dlatego skupimy si¢ na dwoch tylko
teoretycznych problemach, a mianowicie na wyznacznikach przekta-
du romantycznego oraz na problemach zwigzanych z translacja tekstu
napisanego w epoce romantyzmu. Poza tym postaramy si¢ wskazac¢
typowe cechy tlhumaczenia dokonanego przez Aleksandra Rewicza.

Przyjrzyjmy sie zatem wariantom powstatym w XIX wieku?, przede
wszystkim propozycjom Iwana Koztowa i Wtadimira Benediktowa
[Murikeud, on-line], ktdrzy przetozyli caly cykl polskich sonetow.
Widaé¢ w nich wyraznie odstgpstwa od poetyckiego ksztaltu utworow
Mickiewicza, przy jednoczesnym zachowaniu istotnych, wyrazanych

2 Wszystkie rosyjskie ttumaczenia na: http://www.crimea.krasivoe.ru/literatur-
nyj_krym/poety o_kryme/adam_mickevitch —20.12.2008.
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werbalnie sens6w. Wspomniane odstepstwa dotyczg przede wszystkim
formy. Tlumacze nie tylko zmieniaja polski trzynastozgtoskowiec
w wiersz sylabotoniczny, najczesciej jamb, ale tez nie zawsze zacho-
wujg forme sonetu. Czesto zwiekszona zostaje liczba wersow, przy-
ktadem mogg by¢ thumaczone przez Koztowa: Zegluga i Burza (kaz-
dy po 26 wersow), Bakczysaraj w nocy (25 wersOw) czy tez Bajdary
(32 wersy).

Z kolei w propozycjach Benediktowa obok wspomnianego juz
toku jambicznego zauwazymy rowniez amfibrach, na przyktad w Ste-
pach Akermanskich:

Cyxoi1 okeaH MoA0 MHOI; KOJIECHUIA
S A A Y A
3eneHyro XJs0b pacceKaeT, Kak 4eiH

S A A A A

a takze daktyl, jak cho¢by w Atuszcie w nocy:

Tawm... miIp AIs1axoM OTBECHO ITOCTABJICH JIBASHON OKeaH?
S A B e Y

Wy u3 Tyub 3aMOPOXKEHHBIX aHIeJlaM TPOH U3BasiH?

A A

JpIuTcs Jierye MHE MO/ BETEPKOM OCBEXKHUIICS;
_/__/_/_ _/ _/__/_/ __/_/_

Ceetou HeOecHBIN K Tieuyam YaTsipara CKIOHHICS
) A R

Zmiany zaobserwowaé¢ mozna rowniez w ptaszczyznie leksykal-
no-semantycznej. Zwré¢my uwage przede wszystkim na rozszerze-
nia obrazow poetyckich, a co za tym idzie — semantycznej ptaszczy-
zny oryginatu. Przyktad stanowi zmiana punktu widzenia podmiotu
lirycznego w rosyjskim wariancie Zeglugi autorstwa Dmitrijewa.
W sonecie Mickiewicza zostaje on utozsamiony z bohaterem wiersza,
czego wyrazem jest wypowiedz w pierwszej osobie: ,,I moj duch...”,
~mimowolny krzyk tacze...”, ,,Wyciagam rg¢ce, padam na piersi
okretu...”. W wersji Dmitrijewa ,,ja” liryczne opisuje uczucia poety:
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,»HaIyACs AyX €ro”, ,,JIyMHbIM OH BOCTOPraM npenanics’, ,, IpUnaj Ha
Kpaii rpomansr’.

Interesujacym przyktadem okazuje si¢ rowniez ttumaczenie Wi-
doku gor ze stepow Koztowa autorstwa Michata Lermontowa. W jego
wersji sonet staje si¢ ztozeniem czternastowersowej wypowiedzi Piel-
grzyma 1 liczacej dziesi¢¢ wersow odpowiedzi Mirzy, zakonczonej
okrzykiem Pielgrzyma: ,,A!...”, ktory uzupelnia ostatni rym wiersza.
Wypada tez zwrdci¢ uwage na interesujace wzbogacenie obrazu Mic-
kiewicza. Jesli w oryginale Diwy dzwigaja mury, aby ,,gwiazd kara-
wang nie puszczac ze wschodu”, to w tekscie rosyjskiego romantyka
stato si¢ tak, aby zagrodzi¢ koczujacym ze wschodu gwiazdom dro-
ge na potnoc (,Utob myTh Ha ceBep 3arpaauTh/3Be3aaM, KOTyIOIIHM
¢ BocTtoka”). Poza tym zamiast $niegu lecacego z ust w przektadzie
pojawila si¢ zamarzajaca para, a neutralne ,,pomykatem krokow”
przeksztatcito si¢ w $§miate kroki (,,51 mponomkun moii cmenslii cien’”).
Zgodnie z romantyczng zasadg przeklad Lermontowa odtwarza ide¢
utworu Mickiewicza, jesli uznamy, ze jest nig pelen trwogi zachwyt
nad potega przyrody i Stworcy. Jednak zachwyt ten wyrazony zostat
w nieco inny sposob. W przektadzie wigkszy nacisk potozono na od-
wage cztowieka.

Stowa wiersza Lermontowa sg tez bardziej dynamiczne od wy-
powiedzi oryginatu. Efekt ten osiggnieto zardwno dzigki skroceniu
trzynastozgtoskowca do postaci czterostopowego jambu, jak 1 r6zni-
cowaniu rymow (sg to rymy parzyste, okalajace i krzyzowe, zenskie
oraz m¢skie). Innym sposobem zwigkszenia dynamiki tekstu byto
wprowadzenie emocjonalnych okreslen i obrazow, takich jak crogo
poxosoe ‘stowo wyroczne/fatalne’ (pox to ‘fatum’); mpueeozdums
‘przygwozdzi¢’ — w miejsce polskiego ‘zawiesi¢’ w wersach:

Mickiewicz Lermontow
Czy Allach [...] Wnp Bor ko cBo1aM MPUTBO3IHIT
Te¢ latarni¢ zawiesil $rod niebios | TeOs, moaHO4YHAs TaMnaga
obwodu (thum. filolog. Czy Bog przygwozdzit
do sklepienia / Ciebie, pétnocny lam-
pionie)
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czy tez rozszerzenie: ,,TaM co JHS co37anbs / bymryer Beunas merenp”
(,,tam od dnia stworzenia / Kiebi si¢ wieczna zamiec”).

Przektad dynamizujg rowniez nagromadzenia i1 powtdrzenia
dzwigkow, takie jak: I'pomaowr ckan nazpomoszoums ‘bryly skat nagro-
madzi¢’, nyme Ha cesep 3azpooums ‘zagrodzi¢ droge na potnoc’. Za-
uwazmy, ze stowo epom oznacza ‘grzmot’, ktdry pojawia si¢ i w pier-
wowzorze, i w wierszu Lermontowa (,,Minglem grom drzemigcy
w kolebce oblokow” — ,,1I npemiier rpom Haj rIyOHHOIO).

Ponadto trzeba wspomnie¢ o redukcji obrazu mogacego wywotac
wrazenie spokoju, zadumy, zawartego w stowach: ,,noc chylat rozcia-
gneta bury”.

Takze w przektadach autorstwa innych ttumaczy epoki romanty-
zmu zauwazamy podobne zmiany obrazéw. Najczesciej sa one zwia-
zane z ich rozszerzeniem. Znajdziemy je cho¢by w ttumaczeniach
autorstwa [wana Kozlowa. Przytoczmy w tym miejscu jeden z takich
poszerzonych obrazow, pochodzacy z sonetu Bakczysaraj w nocy:

Srebrny krol nocy dazy spoczac przy kochance

CepebOpucThIil aph HOYEH K HATIOKHHUIIE MTPEIEeCHON

B »dupHOI THIIMHE CIEMINT Ha CITAAKUNA COH

(thum. filolog. Srebrny krol nocy do cudnej natoznicy / Spieszy w ciszy
eteru dla stodkiego snu)

Interesujacy przypadek rozszerzenia stanowi rowniez rozbudowa-
nie przez Koztowa dialogu obecnego w sonecie Droga nad przepa-
scig w Czufut-Kale. W oryginale pierwsze trzy strofy to wypowiedz
Mirzy, a ostatnia — czwarta — jest odpowiedzig Pielgrzyma. W prze-
ktadzie natomiast dialog obejmuje az cztery wypowiedzi — dwie Mi-
rzy i dwie Pielgrzyma.

Poza rozszerzeniami w analizowanych tltumaczeniach najczesciej
wystepuja zmiany obrazéw poetyckich. Mozna je obserwowac na
przyktad w rosyjskich Bajdarach Benediktowa. Poréwnajmy chocby
nastepujace wersy oryginatu i przektadu:
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U ndég mych plyna, ging jak fale potoku

Kaxk BoJIHBI, HECYTCSI OHU IPEJI 3eHULIEH MOEIo
(Jak fale, ptyna przed moja zZrenica)

Jak w rozbitym zwierciadle, tak w mym spiektym oku
Pa30uThIM cTan 3epKayioM Iia3 Mo
(Rozbitym zwierciadlem stato si¢ moje oko)

W niektorych przypadkach, podobnie jak w propozycji Lermon-
towa, modyfikacje obrazéw wplywaja na glebsze zmiany asocjacyjne.
Tak dzieje si¢, kiedy w wariancie Afuszty w dzien Koztowa zamiast
stow ,,Dalej szarancza ciggnie swoj calun skrzydlaty” pojawiaja si¢:
,»JIAIIIb B30p OIEYaICH BOAIHM capaHdoro / KpeuiaTelii cBOW caBaH
Brekymei ¢ coboro” (Tylko wzrok zasmucony szaranczg w oddali
/ Ciagnaca za sobg swoj skrzydlaty catun). W oryginale szarancza,
podobna kwiatom i réznobarwnym motylom, wpisuje si¢ w ,,liste”
klejnotow wschodu. W tlumaczeniu jest ich przeciwienstwem, za-
smucajacym oko Pielgrzyma.

Czasami zmiany mozna tez kwalifikowaé jako kulturowe. Na
przyktad w Ruinach zamku w Batakiawie pojawia si¢ sep — symbol
smierci (,,Dzi§ sepy czarnym skrzydlem oblatuja groby’). W thuma-
czeniu Wiaziemskiego na jego miejscu znajdziemy kani¢ (veprox-
poliavie kopuynol) U Kozlowa — kruka (6opon uepnoxpuwinwiii), a u Be-
nediktowa drapiezne ptaki (kpsires xuwynoix nmuy). Mozliwe, ze
zastgpienie sepa kanig zwigzane jest z czgstotliwoscig wystepowania
tych gatunkéw ptakow. Poza tym zarowno se¢py, jak i kanie nalezg do
jednej rodziny jastrzgbiowatych. Z drugiej jednak strony na Krymie
wystepuja dwa gatunki sepow (plowe i kasztanowate). Z kolei prze-
ksztalcenie sepa w kruka to typowy przyktad romantycznej naturali-
zacji, poniewaz w tradycji rosyjskiej wtasnie kruk zwiastuje smieré
i nieszczescie. W tym konteks$cie drapiezne ptaki Benediktowa wypa-
da uzna¢ za przejaw kompromisu — neutralizacji obrazu. Odnotujmy
w tym miejscu, ze w najnowszych przektadach tego sonetu, doko-
nanych przez Wilgelma Lewika i Aleksandra Rewicza, pojawia si¢

czarny s¢p (uepnwiii epugh).
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Na uwage badacza zastuguje tez wariant Czatyrdahu autorstwa
Dymitra Minajewa, do ktérego thumacz wprowadzit rajskiego ptaka:
1 JIe KpbUTbsl Nape-nTUIBI — opia He mymsT’ (Gdzie skrzydla raj-
skiego ptaka — orfa nie szumig), co wzmocnilo wschodnie, ale takze
folklorystyczne skojarzenia.

Konczace rozwazania o przektadach powstalych w XIX stuleciu,
zwro¢my jeszcze uwage na pewna zmiang, ktora wydaje si¢ wynikac
z blednego odczytania polskiego tekstu. W thumaczeniu Afuszty w nocy
Benedyktowa czytamy mianowicie o $nie nocpedu gacuivkos ‘posrod
btawatkéw’, podczas kiedy w oryginale byt to ,,Sen na lozu z blawa-
tow”. Jak si¢ zdaje, nie bylo to toze ustane chabrami, ale wyscielane
blawatem, czyli jedwabng tkaning, ktéra podobnie jak wspomniane
kwiatki zwykle byta koloru btgkitnego. Blad ten powtorzyt sie rowniez
w przektadzie Apollona Majkowa, ktory pisat o tozu stodkich marzen
ustanym chabrami (,,Ha yioxxe ciagkux rpes, yBUTOM BaCHIIbKaMu’).
Ciekawe, ze popehnil go juz pierwszy thumacz sonetow — Wiaziemski,
ktéry nie wprowadzit wprawdzie do swego tekstu btawatkow, jednak
pojawito si¢ w nim toze z kwiatow (rzoorce u3 yeemos).

Przejdzmy jednak do przektadow wspotczesnych, a przede wszyst-
kim do propozycji, wspomnianych juz, Rewicza oraz Lewika, ktorzy
podobnie jak Koztow i Benediktow przetozyli pelne wersje Sonetow.
Przy tym wariant Lewika to obecnie najbardziej znana w Rosji pro-
pozycja przektadowa, a wersja Rewicza pozostaje ostatnim ogniwem
serii (pomijajgc amatorskie warianty zamieszczane w Internecie).
Analizujac ich prace, trzeba pamigta¢, ze wspodtczesni transla-
torzy hotduja innym niz romantycy standardom, winni dostosowac
tekst thumaczenia do wymogow swojego czytelnika, a jednoczesnie
nie zatraci¢ istotnych cech romantycznego utworu. W obserwowa-
nych propozycjach rosyjskich mozna zauwazy¢ pewne wspolne ten-
dencje. Jest to przede wszystkim uproszczenie jezyka, szczeg6lnie
stownictwa. W tlumaczeniach Rewicza pojawiaja si¢ okreslenia bar-
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dziej doktadne, profesjonalne, takie jak ssiunenst ‘proporzec/bande-
ra’, na miejscu obecnych w Stepach Akermanskich ,,wstazek pawilo-
nu”, czy eanmul ‘wanty’, zastepujace drabing. Pordwnajmy: ,,Majtek
wbiegt na drabing” — ,,Ilo BanTam mpobexan marpoc” (marynarz
przebiegt po wantach). Sg to rdwniez uwspolczesnienia, na przyktad
pyresou ‘sternik’ Lewika w Ciszy morskiej oraz eaxmennwiii “wach-
towy’ w Zegludze tego samego autora. Oba te stowa zastgpity Mic-
kiewiczowskiego majtka. Zmiany takie moga prowadzi¢ do zatarcia
metaforyki wierszy Mickiewicza, jak w przypadku stow ,,5l x mamy6e
npunan” (przypadlem do poktadu), ktore zastapity polskie ,,Padam na
piersi okretu” z Zeglugi.

Tego rodzaju zatuszowania wystepujg we wspotczesnych prze-
ktadach czgsciej 1 wigzg si¢ zwykle z modyfikacjg obrazu poetyckie-
go. Przyktadem moga by¢ chylaty z Widoku gor ze stepow Koztowa
zastapione przez Rewicza cympakom, a wigc zmrokiem. W ten sposob
zatarte zostaly zar6wno orientalne skojarzenia, jak i metaforyczny
obraz chylatu rozcigganego przez noc. Jak si¢ zdaje, w takim wta-
$nie kontek$cie winniSmy rowniez interpretowac redukcje, prawdo-
podobnie niezrozumiatego dla wspotczesnego rosyjskiego czytelnika
obrazu, a mianowicie zniknigcie z sonetu Bakczysaraj autorstwa Re-
wicza glosek Baltazara. W oryginale bluszcz pisze stowo ,,RUINA”
gtoskami Baltazara, w thumaczeniu bluszcz pisze Ilocubens ‘upadek/
ruina/zniszczenie/zatracenie’. Plaszczyzna semantyczna zostala wiec
odtworzona, cho¢ nie przekazano wszystkich intertekstowych asocja-
cji obecnych w pierwowzorze.

Ponadto we wspotczesnych wariantach Sonetow krymskich na-
potykamy calg game transformacji obrazow poetyckich. Niektore
z nich nie wptywajg na rozumienie tekstu, inne zmieniajg niesione
przez niego sensy. Przyktad stanowia stowa Zeglugi w oryginale
1w wersji Rewicza: ,,Mimowolny krzyk tacze z wesolym orszakiem”
— ,,HeBosbHEBIH Bo3mIac Moii BoJHaM He 3armymuTs” (Mojego mimo-
wolnego krzyku nie zaglusza fale), a takze wers ,,1 cymmt crpekosza
KpbUIaThIi cBoii Hapsan (Wazka suszy swa skrzydlata szate) z Auiszty
w dzien autorstwa Lewika. Wazki niewatpliwie pomagaja namalo-
wac ten pickny obraz, jednak pojawity si¢ one na miejscu szaranczy
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ciagnacej swa skrzydlatg szatg. Wydaje sie, ze ttumacz $wiadomie
poprawia oryginal, uznajac szarancze za niezbyt atrakcyjna.

Ten sam translator w Widoku gor ze stepow Koztowa uzupetnia
informacje podang przez Mickiewicza, zagradzajac droge gwiazdom
ptynacym ze wschodu na zachéd, podczas gdy w oryginale nie zdra-
dzono celu ich podrozy. Z kolei do Burzy wprowadza on obraz matki
obejmujacej dziecko: ,,00HAB CBO€ OUTS, MOJMTBHI ILEMYET Math’,
prawdopodobnie w celu wzmocnienia emocjonalno$ci wiersza. Na-
tomiast w rosyjskiej wersji Bakczysaraju w nocy Lewika okazuje sig,
ze btyskawica nie przelatuje przez ,,milczace pustynie bigkitu”, ale
przecina zygzakiem przestwor lazurowej mgly (,,3ursarom paccexina
Ja3ypHOU THhMBI TIpocTOp”’), podnoszac ekspresywnos¢ obrazu.

Podobnie wzmacnia obraz Rewicz, zastepujac zyciem powierza-
ny konskim nogom rozum: ,Jezdziec konskim nogom swdj rozum
powierza” — ,,2)Ku3Hb cBorO ero Horam BBepss” (Droga nad przepa-
scig w Czufut-Kale).

Warto jeszcze wspomniec o czesto stosowanych przez wspolcze-
snych translatorow inwersjach. Znajdziemy je chocby w Mogilach
haremu Lewika, gdzie transformacje te, bedace prawdopodobnie
rezultatem dgzenia do uzyskania okreslonych rymow, nie wptywaja
jednak na semantyke catosci tekstu. Oto przyktad:

Mickiewicz Lewik
O wy, roze edenskie! u czystosci sto- | OT 11a3 HEBEpHOTO CTCHON PEBHUBOU
ku CKPBITHI,
Odkwitnetly dni wasze pod wstydu li- | ¥ aTux cBembIX cTpy#, rae He cTynai
Sciami, MIOPOK,
Na wieki zatajone niewiernemu oku. |O po3bl paiickue, Bbl OTLBEH, 3a0bI-
TBL

Obserwujemy je rowniez w rosyjskiej wersji Czatyrdahu autor-
stwa Rewicza:

Drzac muslemin catuje stopy twej opoki,
Maszcie krymskiego statku, wielki Czatyrdahu
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Benmkwit Yateipaar, 0 MauTa KPIMCKHX TOp!
[lemyto ¢ TpeneToM MOAHOXKbE TPO3HON KPYUH

Odnotujmy, ze w cytowanym teks$cie nastapita takze zmiana punktu
widzenia podmiotu lirycznego. W oryginale ,,ja” liryczne opisuje muzut-
manina w trzeciej osobie, w wariancie rosyjskim, dzieki formutowaniu
wypowiedzi w pierwszej osobie, jest on utozsamiany z lirycznym ,.ja”.

Zmian¢ zauwazymy takze w sonecie Grob Potockiej przetozo-
nym przez Rewicza. Jest ona tu widoczna juz w pierwszej strofie.
Porownajmy:

Mickiewicz Rewicz

W kraju wiosny, pomiedzy rozkoszny- | Tel B CKa304HOM cajly, B KparO BECHBI
mi sady, yBsIa.

Uwigdtas, mloda rézo! bo przesztosci | O po3a ronast! YacoB cqacTIIUBEIN poii
chwile, BeccnenHo mposeren, MENbKHYJ Tie-

Ulatujac od ciebie jak ztote motyle, pen To00oi,

Rzucily w glebi serca pamigtek owa- | Ho B cepaiie morpy3usn BOCIOMHHA-
dy. HUI Kaa.

Bohaterka Mickiewicza ginie, poniewaz pamigta to, co byto za-
nim trafita do haremu (,,przesztosci chwile ulatujgc...”). Potocka
z tekstu Rewicza przezyta wspaniate zycie w bajkowym ogrodzie
(crazounwiii caod), a mijajace szczesliwe chwile wbily w jej serce za-
dta wspomnien.

W kolejnej strofie polskiego sonetu mowa jest o tym, iz wzrok
naloznicy wiecznie leciat do Polski:

Czy wzrok twoj ognia peten, nim zgasnat w mogile
Tam wiecznie lecac jasne powypalat §lady?

W tlumaczeniu leci on do ojczyzny w momencie $§mierci:

Wb TBOM ropsIuil B30p, JETS K 3eMJI€ POIHOM,
Pacceiman yroiabpKy, KoTza Thl yracana?

Zmienia si¢ tez zyczenie wypowiedziane przez podmiot liryczny
sonetu. Wedrowiec Mickiewicza mowi o garstce ziemi rzuconej dla
niego na grobie Potockiej, Pielgrzym Rewicza konkretyzuje te stowa:
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,»0, ecin 0 1 MeHs ¢ Toboi moxoponmu” (O, gdyby pochowano mnie
z toba). Podobnie w ostatniej tercynie, gdy poeta, sktadajac piesn dla
zmartej, ma tez zanuci¢ jg dla lirycznego ,,ja”. W tlumaczeniu mowa
jest o piosence nie dla, ale o ,,ja” lirycznym: ,,cioeT u 060 MHE”.

Jak widzimy, transformacje, w tym modyfikacje semantycznej
plaszczyzny utworu, obserwowane sg zardwno w przekladach daw-
nych, jak i w najnowszych. Inna okazuje si¢ jednak ich przyczyna.
O ile romantyczni poeci-tltumacze traktowali oryginat jako materiat
stluzacy budowie wlasnej wizji poetyckiej, czego rezultatem byly
odnotowane zmiany, o tyle w pracach wspotczesnych translatoréw
zmiany bardzo czgsto stajg si¢ wynikiem dazenia do zachowania ga-
tunkowej formy sonetu lub uktadu rymow, a takze proba przyblizenia
mickiewiczowskiego tekstu dzisiejszemu rosyjskiemu czytelnikowi
(poprzez aktualizacjg).

Z drugiej jednak strony w najnowszych ttumaczeniach zaznacza
si¢ wyrazne ukierunkowanie na patetyzacj¢ pozwalajaca odczuwaé
przetozony tekst jako pochodzacy z innej epoki. Temu celowi stu-
73 wykorzystywane przez dwudziestowiecznych translatoréow (takze
z poczatku XX stulecia) formy archaiczne, w niektorych przypadkach
starocerkiewnostowianizmy, takie jak: uwenwn, nepcu, oums, nepnoi,
y3pems, 0Ko, a Nie: 100Ka, epyob, pebenokK, Jcemuye, yeuoemn, nas.
Archaizméw takich jest niewiele, jednak razem z charakterystycz-
nymi poetyckimi okresleniami, jak chocby: nebecnwiii c600, Hoca
cmynana, npax cmupeHuwlil, wspottworzg wrazenie oddalenia w cza-
sie, odpowiadajgce takze romantycznej stylistyce Mickiewicza.

Zauwazmy tu, ze niektore stosowane przez polskiego poete ar-
chaizmy pozostawiono w rosyjskich wersjach Sonetow, na przyktad
prawie wszyscy rosyjscy thumacze (dziewigtnastowieczni i wspotcze-
$ni) pozostawili w swoich wariantach Czatyrdahu stowo ,,drogman”
— Opaeoman, oznaczajace tlumacza, posrednika (,,Miedzy $wiatem
i niebem jak drogman stworzenia”). Wyjatkiem jest propozycja Wta-
dystawa Chodasiewicza z poczatku XX wieku, w ktorej pojawito si¢
archaiczne dzi$ stowo moamau.

Nasze rozwazania dotyczace przektaddw wspodtczesnych nie
moga jednak koncentrowacé si¢ wylgcznie na plaszczyznie seman-
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tycznej 1 stylistycznej, nie wolno nam pomija¢ problematyki formy.
WspominaliSmy juz o dazeniu przetadowcoéw do zachowania formy
sonetu, co przyczynia si¢ do pewnych zmian w ptaszczyznie leksy-
kalno-semantycznej. Wszystkie thumaczenia pochodzace z wieku XX
oraz prace najnowsze odwzorowuja te forme wiersza. Jednak podob-
nie jak w przypadku propozycji wczesniejszych nie jest to rowno-
znaczne z odtworzeniem mickiewiczowskiego trzynastozgloskowca.
Wiersz rosyjski przybiera forme szesciostopowego jambu, co dzig-
ki przeplatajacym si¢ wersom liczacym 12 (rym meski) i 13 (rym
zenski 1 hiperkataleksa) sylab zbliza rytmike przektadu do melodyki
oryginatu. Nie stanowi jednak kopii pierwowzoru. Mozliwe wiec, ze
cytowany wczesniej Eppel [Dmens, 2003] mial racje, méwiac o nie-
doskonatosci rosyjskich ttumaczen.

3.

Ostatnie, na co warto zwroci¢ uwagg, to pewna charakterystyczna ce-
cha przektadow Rewicza. Poza wspomniang juz tendencjg do aktuali-
zacji jezyka (cho¢ z jednoczesng poetyzacja pozwalajaca zachowac
skojarzenia z epoka powstania Sonetow) jest to wielo$¢ powtorzen
1 nagromadzen pewnych glosek, a takze powtorzenia stow:

Aluszta w nocy IIyTHUKY IISOST BO MpaK MyIJIMBO

Stepy Akermanskie CKBO3b ITOBOJIOK LIBETOB 110 3€JIEHU ILILIBET,
Cxonb3uT MexX pudamu HarpsHOro OypbsHa;
Opna 3Be3na B3onuta! Het! D1o eBeT ¢BOit TbeT
Han cepedpom [IHecTpa cBeTHIBHUK AKepMaHa. . .;
S1 caplnny — MOTBUIEK €]1Ba KOJIBIIIET KOJIOC

S cablnny, Kak 3Mes 110 3apOCIIsiM [10JI3aeT

Cisza morska KouibImieT BoIMITEJIBI JIEHUBBIN BETEPOK

BousHa B31pIMaeT rpy/is, cBepKaert, cepedpuTcs,
Kak HapeueHHas, KOTOPOW CYACThE CHHUTCS,

OHa cJj1erka B3/I0XHET, M CHOBA COH IITyOOK

(..)

Ha Maurax cBepHYyTHI I0JIOTHA MAPYCOB
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Zegluga 3a IMKBAJOM HIKBAJI

Widok gor ze stepow | Anax nu TaM BO3/IBUTI TPAHUTHYIO ITPOMay
Koztowa (...)

Wb BBl M3 KaMHEH HArPOMO3/IIIH BaJl

Bajdary Kak 3a Bo/1HOI BoJIHA, O€ryT IIepeso MHOM. . .;

1 mox moKpoBOM THMBI MOMEPK MPOCTOP 3EMHOIA. . .;

Sprawia to, ze tekst Rewicza w zaleznosci od rodzaju powta-
rzajacych si¢ dzwigkow staje si¢ bardziej ekspresywny (ceepxaem,
cepedpumcs; epanumuyio epomady), eksponuje pewne cechy opisy-
wanego zjawiska (6azpsinvie 6ypbsinbl ‘purpurowe burzany’) lub tez
wprowadza do wypowiedzi ptynna, spokojna melodi¢ (kobiuem
KO10C; CHO8A COH).

Na tle wczesniejszych tlumaczen cyklu lirykéw Mickiewicza
ta propozycja zdaje si¢ nowatorska. Aktualizuje ona dziewigtna-
stowieczny tekst, czyniac go bardziej dostepnym dla potencjalnego
wspolczesnego rosyjskiego czytelnika, a zarazem nie odziera go z ro-
mantycznej poetyki. Ponadto odkrywa ona nowe mozliwos$ci uzyski-
wania w przekladzie Sonetow krymskich wyrazu poetyckiego.
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Zagadka ,,fujarki ze srebra”

Piesni hiszpanskie Edwarda Por¢bowicza
— od spolszczenia do oryginalu

Stowa kluczowe: folklor europejski, ludowa pie$n hiszpanska, coplas, se-
guidillas, przektad a adaptacja, oryginat jako surowiec, antologia Pore-
bowicza.

Summary:

A hundred years after the first edition of Edward Porgbowicz’s “Piesni lu-
dowe celtyckie, germanskie, romanskie” (1909), the author of the article
finds about three quarters of the original ,,Spanish chants” and compares
60 selected texts with their Polonized versions. The reading of both ver-
sions as parallel texts confirms the high opinion of the poetic talent of this
prominent European folklore expert, proving that he was an artist rather
than simply a poetry translator. The original text is to him a source material,
which he processes and dignifies. The effects of this processing are diverse.
Alongside miniature masterpieces, such as Porebowicz’s seguidillas, we find
(especially in coplas, the most abundant in his collection) strophes of folk
character, typical for the ,,Young Poland” movement. They sound familiar
to a Polish reader, but lose their southern character and emotional restraint
in their expression of sentiments and experiences. Those Spanish folk song
does not shine with their own but with reflected light, and sometimes become
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obscene or, to say the least, suggestive — raising unnecessary erotic connota-

tions (as in Polish translation of ,,relicario de plata”, , the silver flute”).

Keywords: European folklore, Spanish folk song, coplas, seguidillas, trans-
lation and adaptation, original text as a source material, Porgbowicz’s
anthology

Resumen:
En el centenario de la primera publicacion de las Piesni ludowe celtyckie,
germanskie, romanskie de Edward Porgbowicz [1909], el autor del presente
articulo coteja 60 muestras de textos, las cuales han sido seleccionadas junto
a sus versiones polacas, tras haber encontrado aproximadamente tres cuartas
partes de las “Canciones espafiolas” originales que integran la famosa anto-
logia. Una lectura paralela de ambas versiones confirma las opiniones sobre
la maestria poética de ese destacado conocedor del folklore europeo, aunque
ello obliga también a apreciarlo no s6lo como a un traductor de poesia sino
como a un artista de la palabra, el cual en su taller somete el original, cuan
materia prima, a un tratamiento perfeccionador, lo que produce unos resul-
tados bastante diversificados. Ademas de las obras maestras en miniatura,
tales como son las seguidillas de Porgbowicz, aparecen también estribillos
(principalmente en las coplas, que son las mas numerosas en dicha recopila-
cion), adquiriendo los rasgos populares tipicos del movimiento modernista
de la Joven Polonia. Por ello suenan familiares para el oido polaco, aunque
pierden su ambiente meridional, asi como la continencia a la hora de ex-
presar vivencias intimas. De esta manera, no es el resplandor original de la
cancion popular espaiiola lo que brilla, sino el reflejo de su luz. Ademas,
en ocasiones se roza lo verde o, por lo menos, la ambigiiedad, lo que causa
innecesarias asociaciones de naturaleza erdtica (como es el caso del “pito
plateado” en el titulo de nuestro articulo, giro que sustituye en polaco al
“relicario de plata” en la version espafiola).
Palabras clave: folklore europeo, cancioén popular espaiiola, coplas, segui-
dillas, traduccion frente a adaptacion, original como materia prima, an-
tologia de Porgbowicz.
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Wprowadzenie

»Fujarka ze srebra / W mem tonie si¢ kryje” — ten zagadkowy dwu-
wiersz, nicodparcie nasuwajacy skojarzenia wiadomej natury, zrodzic¢
musi u wspoélczesnego czytelnika do$¢ oczywiste w tym kontekscie
pytanie o brzmienie oryginatu. Czy podmiot liryczny hiszpanskiej co-
pli operowal aluzjami erotycznymi, skrywajac fujarke w... ,tonie”?
A moze nie chodzito mu ani o ,,fujarke” ani tez o ,,Jono”? Autor spol-
szczen' odpowiedzi na te watpliwosci nam nie utatwia, umieszczajac
cytowang tu strofk¢ w numerowanym od 1 do 12 bloku opatrzonym
adnotacja ,,Z ustnego zrodta” [Porebowicz, 1909: 159-161]. Sprobuj-
my jednak — moéwigc obrazowo — wyprowadzi¢ ,,fujarke” z ,,fona”,
by komplementujgc thumacza, dowiedzie¢ si¢ (a to przeciez chyba
podstawa kazdej oceny dziatalnosci translatorskiej?), jak zwerbalizo-
wany byl przekaz oryginalny. Kopia mistrza moze okazac¢ si¢ dzielem
mistrzowskim, ale to jednak wcigz nie oryginal.

W stulecie pierwszego wydania Piesni ludowych... Edwarda Po-
rebowicza, ktorych znaczaca czgscig sa Piesni hiszpanskie?, wolno
— a nawet nalezy — przywréci¢ im wreszcie pierwotny blask, zesta-
wiajgc oryginaly ze spolszczeniami. Ideatem bytoby pelne, dwuje-
zyczne wydanie cato$ci; prace zmierzajacg w tym kierunku kto$ jed-
nak winien zainaugurowac. Zatem — do dzieta!

Drogowskazy

,»Bibliografia piesni ludowych”, podsumowujaca cze$¢ wstepna wy-
danej w 1909 roku ksiazki, w cze$ci zatytutlowanej ,,Hiszpanskie”
zawiera skrotowo ujete zapisy, rejestrujace wykorzystane przez

! Pierwotny zapis na stronie tytutowej Piesni ludowych celtyckich, germanskich,
romanskich: ,,spolszczyt Edward Porgbowicz”, zastapiony zostat w wydaniu
z roku 1959 przez ,,opracowal Edward Porgbowicz”.

2 Zajmuja one 21 stron wydania pierwotnego (s. 149-169); we wznowieniu sg
to s. 267-288.
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thumacza zrodta. Tytuly wraz z miejscem i rokiem wydania poszcze-
gblnych antologii poprzedzaja nastgpujace nazwiska badz pseudoni-
my badaczy hiszpanskiego folkloru:

,»Preciso D.” (czyli Don Preciso; chodzi o zyjacego w latach 1756-1826 mu-
zykologa i gitarzysty baskijskiego Juana Antonia Zamacola),

,Lafuente y Alcantara” (Emilio Lafuente y Alcantara, etnograf, cztonek Real
Academia de la Historia),

,Machado y Alvarez” (Antonio Machado y Alvarez, folklorysta, zna-
ny pod pseudonimem ,,Demofilo”, ojciec poetdow Manuela i Antonia
Machadow),

»Marin Fr.R.” (czyli Francisco Rodriguez —,,R.” to nie inicjat drugiego imie-
nia, tylko pierwsza litera nazwiska! — Marin, zastuzony kolekcjoner pie-
$ni ludu hiszpanskiego, zebranych przezen w pigciotomowej antologii
tematycznej).

Jak widzimy?, w roli bibliografa pionier polskiej romanistyki nie-
specjalnie si¢ sprawdzil; drogowskazy, jakie pozostawit swym czytel-
nikom, sporzadzit — i podawal do druku — niczym podreczne notatki.
Przytoczony tu wykaz zrédet jest w dodatku niekompletny: zestaw
coplas otwieraja ponumerowane odsylacze do kolejnego opracowa-
nia, w ogole pomini¢tego w bibliografii, a zasygnalizowanego jako
»~Fouquier, Ch. pop. esp. nr 1” [Porebowicz, 1909: 151]. Tym razem
chodzi o badacza francuskiego Achille’a Fouquiera i jego komento-
wana, dwujezyczng antologi¢ Chants populaires espagnols... [1882],
z ktora nasz autor mogt si¢ zapozna¢ podczas dtuzszych pobytow we
Francji w latach 1885-1887 (Montpellier) badz 1893-1896 (kiedy to
petit funkcje bibliotekarza w stacji naukowej Akademii Umiejgtno-
$ci 1 uzupetnial swa wiedze¢ romanistyczng niezbgdng do uzyskania
habilitacji). Wtedy najprawdopodobniej przektadat po raz pierwszy
hiszpanska ludowa poezje, dysponujac zebranymi przez Fouquiera
tekstami i1 ich wersja francuska. Gdy swa wtlasng antologi¢ przygoto-

3 [Zob. Porgbowicz, 1909: XXXVI-XXXVII; 1959: 30]. W edycji powojennej
jej redaktor Wiestaw Mysliwski niczego w tych zapisach nie skorygowat; poja-
wily si¢ natomiast bledy drukarskie (,,Alverez” zamiast ,,Alvarez” — czy raczej
,,Alvarez”).
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wywat do druku, zrédlo to w bibliografii przeoczyt, cho¢ podawat je
przy poszczeg6lnych strofkach tak coplas (nr 1-13), jak i seguidillas
(141 15). Oznaczenia te nie odsytaja do konkretnych stron, jest to ro-
bocza numeracja tekstow przejetych za Fouquierem. W wypadku po-
zostatych kilku zrodet bywa réznie — thumacz albo podaje tom i strone
(nie zawsze $cisle), albo operuje prowizoryczng numeracja kartek, na
ktorych — jak si¢ wolno domysla¢ — zapisywat interesujace go jako
badacza folkloru oryginaty.

Dotrze¢ do tych ostatnich byto w zarysowanych wyzej warunkach
wyjatkowo trudno; czasami si¢ to powiodto, czasami (przynajmniej
na razie) — nie.

De lo bueno, lo mejor — czyli wybér wlasny

Zestaw Piesni hiszpanskich sklada si¢ z trzech czgéci: Coplas (tych
jest najwigcej, bo az 64), Seguidillas (18) 1 Seguidillas con estribillo
(16), czyli w sumie — z blisko stu miniaturowych klejnotéw hiszpan-
skiego folkloru stowno-muzycznego. Jak nas objasnia w Przedmowie
do antologii jej autor,

Poezja hiszpanska uzywa asonansy [hiszp. asonancia ‘rodzaj zenski’],
tj. niepetnego rymu; najpospolitsze jej strofy zwa si¢ coplas i seguidil-
las. Copla sktada si¢ z czterech wierszy: 8a 8b 8c 8B, gdzie b i B ozna-
czajg rym asonansowy. Seguidilla sktada si¢ z 4 wierszy: 7a 5b 7c 5B.
Seguidilla con estribillo, tj. ze ,,strzemieniem”, czyli rodzajem cody: 7a
7b 7¢ 5B 5d 7e 5d [Porgbowicz, 1959: 17].

Dodajmy uzupehiajaco, ze seguidillas — w obu wariantach (ten
drugi bywa tez okreslany jako seguidilla compuesta lub con bordon,
czyli ‘z refrenem’, dost. ‘z laskg’) — reprezentujg poezje¢ lzejszego
kalibru, o przesmiewczym czy wrecz satyrycznym tonie®. Zarowno
popularne i wszechobecne coplas, jak tez ich specyficzna odmiana,

4 Zob. hasto ,,seguidilla” w: [Alvarez Barrientos, Rodriguez Sanchez de Ledn,
1997: 297-298].
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czyli seguidillas, przeznaczone sg do $piewania — z akompaniamen-
tem gitary, kastanietow, pa/mas ‘rytmicznego klaskania’, panderetas
‘tamburynu’ itp. Jak to ujat w czgsto przytaczanym czterowierszu Ma-
nuel Machado: Hasta que el pueblo las canta / las coplas, coplas son,
v cuando las canta el pueblo / ya nadie sabe el autor®. W $wietle tych
stow przeznaczone do indywidualnej lektury (czy chocby recytacji)
Piesni hiszpanskie Porgbowicza coplami by¢ przestaja; o tyle bar-
dziej, o ile sg jedynie przerobkami, imitacjami oryginatéw ubranymi
w inng, nowa szate stowna. Ich wspottworca staje si¢ bowiem sam
adaptator, podczas gdy z natury rzeczy winny pozosta¢ anonimowe.
To tylko wstepne spostrzezenie, samemu procesowi tworczemu — na
wybranych przyktadach — przyjrzymy sie pdznie;.

Sposrod 98 zebranych w antologii utwordw, ktérych pierwotny
ksztalt wyrazony zostat w hiszpanszczyznie, udato si¢ nam dotad od-
nalez¢ 77. W naszym obecnym wyborze znalazto si¢ 38 copli, 12 se-
guidilli 1 10 seguidilli con estribillo; razem — 60 przyktadow teksto-
wych (ponumerowanych ponizej ,,por¢gbowiczowskim”™ sposobem).
Opuszczono cze$¢ strofek o tematyce religijnej, teksty zawierajgce
mysli banalne, wyrazone potocznym jezykiem, mniej udane arty-
stycznie czy po prostu repetytywne. Czasami jednak to, co banalne
1 oczywiste w oryginale, nabierato blasku w autorskiej wersji adapta-
tora, stawato si¢ $wieze, dowcipne, zgrabne — po prostu pigkne®; by-
wato tez i odwrotnie: hiszpanska gracia, odcienie i niuanse ludowej
obrazowo$ci mieszkancéw Poludnia gdzies$ si¢ w drodze na Poinoc
ulatniaty, z réznych zreszta powodow. Efekty zabiegéw translator-
skich znawcy i mitosnika europejskiego folkloru kazdy z czytelnikow

3 Zob. hasto ,,copla” w: [Ayuso de Vicente, Garcia Gallarin, Soleno Santos,
1990: 80-81].

¢ Entuzjazm (...) dla poezji ludowej, ktory od lat najmtodszych bit z pism Pore-
bowicza, jesli nawet mial go zatrzymac¢ na manowcach watpliwych teorii, uzna-
ny by¢ musi za prawdziwie felix culpa. Jemu przeciez zawdzigczamy tom Piesni
ludowych (...), najpigkniejsza moze ksigzke poety” — pisat w ,,Przedmowie” do
wyboru Studiow literackich pioniera polskiej romanistyki Mieczystaw Brahmer
[Brahmer, 1951: 9].
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tego tomu Studiow Iberystycznych sam zreszta moze oceni¢, wedle
wlasnych kryteriow i wlasnego gustu. A de gustibus, jak wiadomo...

»Lud to urodzony artysta”

Porgbowiczowskie rozumienie tworczosci artystycznej szczegodlng
role w dziejach literatury przypisywato ludowi, ktory — jak to ujmowat
w ,,Przedmowie” do swej antologii — ,,posiadal i jeszcze dzi$ posiada
najwyzsze przywileje spoteczenstwa: jest tworca i jest artysta”. ,,Nie
dos$¢ na tym — dodawat — lud to urodzony artysta”, gdyz odczuwa,
uzmystawia sobie i wyraza to, co w duszy ludzkiej pierwotne; robi
to niejednokrotnie lepiej niz ,,cztowiek o$wiecony”, w ktoérym ,,dzie-
cigcg wrazliwos$¢ zatarta kultura” [Porgbowicz, 1959: 7-8]. Stad tez
poezja ludowa ,,powinna sta¢ na czele wszelkich dziejow literatury”,
winna by¢ ,,miarg i sprawdzianem swojsko$ci poetoéw narodowych”,
ktoérzy moga z niej dla siebie ,,zaczerpnac¢ $wiezego, zyciodajnego
oddechu” [Porgbowicz, 1959: 13].

Przenoszac te ogdlne refleksje na teren poszczegdlnych kultur
1 jezykow europejskich, badacz zwraca uwage na roznice, jakie je
dzielg. W Skandynawii przewaza epika, podobnie jest w poezji szkoc-
kiej 1 angielskiej (,,przewaznie balladycznej”). Epika niemiecka jest
»tagodnie wzruszajaca”, liryka — uczuciowa i czuta. W piesni francu-
skiej ,,zywiot epicki zlewa si¢ zazwyczaj z uczuciowym”. Potem juz
krajobraz ludowej wyobrazni nabiera nowych barw i odcieni, gdyz
,»im dalej na Potudnie, tym skapsza piesn epiczna”, wreszcie ,,wszyst-
ko (...) zagarnia liryka”. Coraz widoczniejsze jest tez ,,wydelikacenie
smaku”; ,liryka wloska, a jeszcze bardziej hiszpanska — to wykwit
najprzedniejszy, najdelikatniejszy wyobrazni prawie cieplarniane;j”
[Porgbowicz, 1959: 13-16].

Autor tych stow ze szczeg6lng atencja charakteryzuje rdzenng
tworczos¢ Hiszpanow, podkreslajac zarowno skrajnosci iberyjskiego
charakteru (,,Hiszpan raz namietny az do dzikosci, raz dworny i po
pansku wykwintny”), jak tez wysoka kulture literacka zapirenej-
skiego ludu, ktory ,,zna doskonale swoich wielkich pisarzy”, zna tez
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»~romanse starohiszpanskie [romances, czyli raczej romance — przyp.
P.S.]”. Zwtaszcza barok literacki — ciagnie dalej — ,,wycisnal na tej
piesni pigtno znamienne”. Tworcy coplas 1 seguidillas szukajg ,.kon-
ceptu i puenty”, lubuja si¢ w kunsztownych figurach retorycznych;
ich ulubione $rodki stylistyczne to wyszukane przeno$nie, antytezy,
hiperbole, alegorie. Podajac stosowne przyktady (s. 8 i 17 Przedmo-
wy), przy jednej z seguidillas con estribillo nie kryje swego zachwy-
tu: ,,Rzecz prawie nie do uwierzenia, aby ludowa mogta by¢ strofa
nastepujaca: (...)” [Porgbowicz, 1959: 16-17]. Tu przytacza wiasng
wersj¢ oryginatu (w naszym wyborze — nr 52), niestety niedopraco-
wang (powtarzajace si¢ ,,gore”, zamiast asonansu grave/arde), operu-
jaca antytezami rodem (na polskim gruncie) z Morsztyna (por. tegoz
,»,Mroz gorejacy, a ogien lodowy”’).

Przy catym szacunku dla kunsztu poetyckiego wybitnego ttuma-
cza, jego erudycji 1 inwencji stownej nie sposob nie uznac, ze euro-
pejska ,,piesn gminna” w Porgbowiczowskim podaniu promieniuje
swiattem odbitym. Rozsmakowujac si¢ w jej pigknosciach?®, zerknij-
my takze — sto lat pozniej — do oryginalow.

Zachwyt i watpliwosci. Porebowicz — tlumacz czy tworca?

Zwiastunem Piesni ludowych... byly, poczawszy od roku 1901, cy-
kle ballad skandynawskich, angielskich i szkockich, niemieckich

7 Zob. hasto ,,Oksymoron” w: [Glowinski, 1988: 325]; zawiera ono jako przy-
ktad fragmenty barokowego erotyku Andrzeja Morsztyna.

8 JPoezja gminna” ludow romanskich byta przedmiotem serii odczytow Porgbo-
wicza ogloszonych w krakowskim Swiecie w roku 1892 (przedruk w Studiach
literackich). W czesci poswigconej liryce hiszpanskiej, ,,jeszcze subtelniejszej
1 artystyczniejszej” niz wloska, czytamy, ze ,.kult kobiety, jaki tam do dzi$ dnia
panuje, ubrat ja w najwykwintniejsze puchy mitosci i rycerskoéci”. Dalej na-
stepuje szczegotowy rozbior wybranych copli 1 seguidilli, pelnych nawigzan do
kultystycznej retoryki Gongory i Calderona, ktoérzy na owoce wyobrazni rodzi-
mego ludu spogladaliby nieraz ,,z zazdro$cig artystow” [zob. Porgbowicz, 1951:
33-38].



Zagadka ,,fujarki ze srebra” 197

i szwajcarskich, wreszcie romanskich (francuskie, prowansalskie, ka-
talonskie, wloskie), ogtaszanych na tamach Chimery, wychodzacego
w Warszawie organu polskich modernistow, z ktérym Iwowski roma-
nista stale wspotpracowal’. Budzity one juz woéwczas zachwyt czytel-
nikow, ktéremu bodaj najpetniej dat po latach wyraz Wactaw Borowy
(skadinad byly student Porebowicza'’) w poswieconym mu studium,
zwracajac uwage na fakt, iz ,,poeci [ludowi!], ktoérych ttumaczy (...)
przemawiajg gtosem, ktorego si¢ nie myli z innymi”. I dalej: ,,Nie pi-
satbym o tem, gdybym nie wiedziat, ze bylem tylko jednym z wielu,
ktorzy taki sam dtug wdzigcznosci wobec poety zaciggneli” [Borowy,
1934: 230]. Zauwazmy, jak pod piorem doswiadczonego historyka
literatury tlumacz poezji niepostrzezenie przeksztatcit si¢ w poetg-
tlhumacza, a wiec w istocie w tworce, ktory pochodzacy z kilkuna-
stu zroznicowanych jezykowo regionow Europy material zamienia
w dzieto wlasne, niczym jubiler wytwarzajacy ze szlachetnego krusz-
cu ozdobny klejnot. Jest w tym procederze co$ w samym zatozeniu
niebezpiecznego (cho¢ oczywiscie dopuszczalnego): oryginat znika
z pola widzenia czy wrecz przestaje si¢ liczy¢, to jedynie surowiec,
przeksztatcany w gotowy produkt w warsztacie rzemieslnika-artysty.
Punktem odniesienia, swoistg ,,marka” handlowa, jest ten ostatni i do
niego, tylko do niego, odnosic¢ si¢ beda pochwaty, jakich — szukajac
inspiracji dla samych siebie — nie szczedza ,,balladom Porgbowicza”
poeci polscy tej miary, co Bolestaw Lesmian, Jozef Czechowicz,
a wspolczesnie Czestaw Mitosz [Klapacz, 2004: 63]. Recenzujacy
we lwowskim czasopismie etnograficznym Lud'! $wiezo wydany tom
Piesni... jego przyszly (od 1910 roku) redaktor Adam Fischer zamy-
ka swe kilkunastrostronicowe omowienie ksigzki stowami zdumienia

% [Zob. Ktapacz, 2004: 60-62]. Dzi¢kuje autorce tej niepublikowanej pracy ma-
gisterskiej za taskawe udostgpnienie mi maszynopisu i recenzji piora profesorow
Franciszka Ziejki i Mariana Stali.

10 (...) przypominam sobie te §liczne godziny w sali XIII-tej dawnego gmachu
Uniwersytetu Lwowskiego, z drobng postacig schylonego nad skryptem szaro
ubranego profesora” [Borowy, 1934: 261].

11 Zob. hasto ,,Lud” w: [Literatura polska XX wieku, 2000: 391].
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nad tym, ze ,,Porebowicz nie tylko oddat mysl kazda, (...) do formy
odpowiedniej nagig¢ si¢ umiat, (...) pickna nie uronit”, przy czym
»ptynie tu wszystko gtadko, jasno i doktadnie, jak w dziele wta-
snem [podkreslenie — P.S.], wszystko zestrojone w jeden zasadni-
czy ludowy ton, doskonale uchwycony” [Fischer, 1909: 19]. ,,Dzieto
wlasne”, ,,jeden ludowy ton” — czy nie brzmi to troch¢ niepokojaco,
tracgc swoistym paneuropeizmem, ktory zatraca lokalne odrebnosci,
specyfike roznych kultur, ich odmiany i odcienie, barwy i pottony, tak
przeciez odmienne u ludéw celtyckich, germanskich, romanskich?
Czy wszystko, co najwartosciowsze w europejskim folklorze, da
si¢ sprowadzi¢ do wspolnego mianownika, nawet jesli finalny efekt
uznany zostanie za kongenialny, a przynajmniej — jedyny w swoim
rodzaju i, na polskim gruncie, dotad nieprzescigniony?

Tak czy inaczej, mimo nasuwajacych si¢ nam watpliwosci, powto-
rzy¢ wypada — za autorem sylwetki Edwarda Porgbowicza w Obrazie
literatury polskiej XIX i XX wieku — ze byt on ,,ttumaczem znako-
mitym i1 wszechstronnym”, otwierajacym swg dzialalnoscig transla-
torska, obejmujaca wszystkie wazniejsze jezyki zachodniej Europy,
»~howe horyzonty literackie”, a w szczegolnosci dawat podniete do
»synkretyzmu kulturowego modernizmu”. Przy czym ,,najbardziej
wzbogacily swiadomos¢ literacka, i to nie tylko owego okresu, prze-
ktady Porgbowicza z poezji ludowej”. Jako ttumacz tej poezji ope-
rowat jezykiem, ktory ,,uksztaltowat si¢ (...) na staropolszczyznie
i jezyku ludowym, a moze przede wszystkim na jezyku Mickiewicza,
stad zwigzla obrazowos¢ jego thumaczen”. W konkluzji cytowany tu
Jan Prokop stwierdza, odnoszac si¢ do folkloru narodow zachodnio-
europejskich, a takze poezji trubaduréw prowansalskich i dorobku
duchowego wielkich postaci poznego $redniowiecza (jak Franciszek
z Asyzu i Dante), ze to, co byto u nas ,,egzotyka znang co najwyzej
powierzchownie”, po Porgbowiczu znalazto si¢ na trwate w polskiej
$wiadomosci kulturalnej [Prokop, 1977: 257-259].
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Spolszczenie Piesni hiszpanskich — ocena i komentarze

Ocena, nie ,,oceny”’, bo bedzie tylko jedna, przywolanego juz tu
wspotpracownika kwartalnika Lud, etnografa i ludoznawcy Adama
Fischera. Dokonujac w swym Ludowym piosenniku Porebowicza
szczegotowego, krytycznego rozbioru poszczegdlnych grup ,,pie-
$nioksiegu” lwowskiego profesora, thumacza i poety, w odniesieniu
do ,,dziedziny hiszpanskiej” pisze on co nastgpuje:

Uderza nas natura niezwykle wrazliwa, ognista, nami¢tna, a jednak
dworna i wykwintna, piesni te pelne konceptu i pointy, pelne reto-
rycznych figur, przedziwnie kunsztownych, prawdziwie barokowych,
a mimo to nie sg one czcza forma, lecz petne uczu¢ ptomiennych, melo-
dyi stodkich i bujnych obrazow. A ttémacz nie szczg¢dzit nam tych drob-
nych klejnocikow liryki ludowej i sypnat calg ich gars¢, tak ze ols$nit
prawie; przewaznie sg te mate liryczne coplas, w zasadniczym temacie
swym malo rozne, a tylko w szczegodtach subtelnie i genialnie odmien-
ne. Stad bardzo trudno wybrac je i ulozy¢ tak, aby wiele pigkna nie
uszto uwagi czytelnika z powodu przytgpienia wrazliwosci na wyszuka-
ne ,,concetos” [poprawnie: conceptos)]. Uklad Porgbowicza jest prawie
bez zarzutu. Ale bezwzglednie wszystkim musza si¢ podobac seguidille,
male i subtelne strzaty dowcipu. A wszystko obraca si¢ w tych strofach
okot mitosnej i melancholijnej tesknoty, atmosfera przesycona wonia
r6z, gwozdzikow 1 jasmindw, $piewem stowika i westchnieniami zako-
chanych. A nie jest to jakas konwencyonalna czuto$¢; owszem czué tu
wielka pierwotna sit¢ i $wiezos$¢ uczué, ubrang w blyszczaca, dzwigezna
forme¢ z niewystowionym wdzigkiem i z nieposlednim genialnym po-
mystem [Fischer, 1909: 18-19].

Pozostawiajac na uboczu kwiecisty jezyk i mlodopolska, petna
ptomiennych uniesien retoryke tego tekstu, zauwazmy owo powto-
rzone ,,prawie” przy ocenie coplas (,,0l$nit prawie”, uktad ,,prawie
bez zarzutu”). Zwro¢my tez uwage na brak — w odczuciu krytyka
— konwencjonalnej czutosci w owych ludowych strofkach; przez ba-
rier¢ jezyka przebila si¢ ,,pierwotna sita i $wiezo$¢ uczuc”, a ich pol-
ska forma zachowata dzwigcznosé¢, pomystowos¢ i ,,niewystowiony
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wdziek” (ktore, jak si¢ mogl recenzent domyslac, cechowaty orygi-
nat). Czy jest tak rzeczywiscie, a jesli tak, to czy zawsze — w naszej
dwujezycznej antologii kazdy czytelnik znajacy jezyk Cervantesa
sprawdzi¢ moze. Niech wolno bedzie i nam swoje trzy grosze na ko-
niec wtraci¢. Co jednak wydaje si¢ oczywiste, to fakt, iz praktyka
przektadowa Porebowicza zgodna jest tu z jego teoretycznymi za-
lozeniami, wyrazanymi wielokrotnie przy krytycznym komentowa-
niu cudzych przektadow poetyckich, publikowanych w owych latach
i na og6t malo satysfakcjonujacych surowego czytelnika, jakim byt
lwowski filolog.

Rekonstruujac warsztat translatologiczny Porebowicza w swej
»~prawdziwie odkrywczej” (jak ja okresla prof. Franciszek Ziejka)
rozprawie magisterskiej'?, studentka UJ Ewelina Ktapacz zauwazyla,
ze istoty dobrego tlumaczenia nie wiazat on z ,,niewolnicza wierno-
$cig wobec litery slowa, z jego dostowng interpretacja”, uznajac, iz
nie ma nic gorszego niz thumaczenia wymuszone postulatem wierno-
$ci, okradajace dzieto z catego jego pickna [Ktapacz, 2004: 99]. Po-
wstajacy wowczas przeklad, jak pisat w roku 1891, ,,musi by¢ staby,
blady, okaleczony, niezgrabny, z widocznymi kroplami potu na przy-
wleczonych gwattem rymach”. A winien by¢ ,,rodzajem transpozycji,
ktoérama (...) odtworzy¢ jego [dzieta — przyp. P.S.] nastrdj”, wywotac
»wrazenie artystyczne, co do charakteru i sily rownowazne z orygi-
natem” — co oczywiscie ,,da si¢ urzeczywistni¢ tylko w przyblize-
niu”. Swiadomy tych ograniczen wyznawat: ,nie jestem czarodzie-
jem, aby tu zawiesi¢ andaluzyjskie turkusowe niebo i kaza¢ blyszcze¢
Rodanowi wsrdd bujnych traw Kamargii” [Porgbowicz, 1951: 16],
ale traktowat przektad jako ,,przedmiot sztuki, jak portret lub trans-
krypcja muzyczna” [Ktapacz, 2004: 98]. Twierdzeniom swym nadat
ksztalt nastepujacego modelu: ,,Ideat przektadu nie polega wiec na
tym, aby wyraz zastgpowaé wyrazem, ale wrazenie wrazeniem” [Kta-
pacz, 2004: 98; wypowiedz z roku 1885].

12 Cytujemy za entuzjastyczng recenzja tejze (prof. Ziejka byt promotorem
rozprawy).
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Na ile te teorie (Franciszek Ziejka nazywa je ,,muzyczna defi-
nicja przektadu) potwierdzity si¢ w praktyce, pokazuje — rowniez
na zasadzie pars pro toto — dwujezyczny wybor Piesni hiszpanskich,
w ktorym czestokroé, by sparafrazowac stowa Porgbowicza z oce-
ny kolejnego przektadu poetyckiego [Ktapacz, 2004: 102], on sam,
jako thumacz, ,,tworzy z siebie, bujnie, Smiato”, dgzac do transkrypcji
muzycznej oryginatu, co bylo jego stalym marzeniem: ,,niech w nim
[przektadzie] beda te same, na jot¢ nie zmienione tony” [Ktapacz,
2004: 91; stowa z roku 1885]. A jak dobrze wiedzg Francuzi, c est le
ton qui fait la chanson.

Roéwnolegla lektura przytoczonych nizej coplas zdaje si¢ w pet-
ni potwierdza¢ intuicyjng ocen¢ nieznajacego hiszpanskich orygi-
nalow Fischera: ich spolszczenia sg ,,prawie” idealne; zachwycaja
osiggnietym wrazeniem finalnym, efektem niewymuszonej natural-
nosci i §wiezosci brzmienia, harmonia doskonale zestrojonej szaty
stownej, cho¢ czgsto odmiennej od oryginatu. Modyfikacje pierwot-
nych, rdzennie hiszpanskich zwrotéw (nr 13: La madre que te pario)
czy pojedynczych okreslen (nr 13: bella serrana, po polsku jedynie
»ty$”; nr 23: cuerpo tan gitano — ,.ciato urodziwe” itd.) wydajg si¢
na ogo6l uzasadnione, podyktowane badz to koniecznos$ciag zachowa-
nia asonansu, badz chegcig osiagnigcia petnego rymu, badz wreszcie
— nieprzystawalnos$cig realiow tak odlegtych od siebie krain geogra-
ficznych i zamieszkujacych je narodoéw. Gitana (‘Cyganka’, a tak-
ze dziewcze o ,,cyganskiej” urodzie) jest u Porgbowicza po prostu
»dziewczyna” (nr 27), ale juz bliska jej znaczeniowo morena to albo
»dziewczyna” (nr 31), albo ,,czarnobrewka” (nr 10) badz ,,czarnia-
wa” (nr 32); niestety pieszczotliwy morenito (nr 47, zatem chodzi
o seguidille) to tylko swojski, anachronicznie dzi§ brzmigcy ,,chtop-
czyna” (cho¢ strofka ta dzi§ jeszcze bawi szczero$cia dziewczecego
wyznania o ,,buziaku stodkim”; w oryginale miel en la boca). Z kwia-
tami i owocami z iberyjskich ogrodow ttumacz zwykle sobie radzit,
nieco jedynie cieniujgc stowa, by zado§¢uczyni¢ wymogom metryki
i rytmu. I tak rosas przeksztatcaja si¢ w ,.kwiecie rézane” (nr 4), cla-
vel w ,,ztote ostrozki” (co wykwitly z ciernia, potraconego ,.koncem
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n6zki”, nr 15), azucena zostala zastapiona przez ,.kwiat pomaranczy”
(nr 37). Polskie wersje coplas zaowocowaly tez zdrobnieniami: ma-
dre stala si¢ ,,matenka” (nr 13) badz ,,mateczka” (nr 19), hija — ,,co-
reczka” (nr 16), dientes — ,,zabkami” (nr 12, 25), ojos — ,,oczgtami”
(nr 18), a nariz — ,,noskiem” (nr 25).

Coplas nabierajg pod pidrem Por¢bowicza rysow swojskosci;
wyczuwa si¢ w nich mtodopolskie umitowanie ludowosci, zatraca-
ja przez to jednak jakas cze$¢ swego poludniowego klimatu, rodem
spod ,,andaluzyjskiego turkusowego nieba”. I to nie dlatego, ze thu-
macz nie potrafit go odda¢, tylko raczej — ze nie chciat. W trzyzw-
rotkowym opisie domniemanej reakcji chtopaka na wies¢ o bliskim
zamazpojs$ciu kochanej bez wzajemnosci dziewczyny (coplas 34-36)
caly sztafaz poetycki wesela i pogrzebu ulega polonizacji: la ropita
del baul to sypane ,,do chusteczki slubne dary”, cuatro velas por de-
lante zastgpuja kolejno: ,,$miertelna posciel”, ,,mary”, wreszcie ,,zie-
mia i robaki” rozbierajace cialo w ,,trumience”. Ale przy tym — owe
grozby porzuconego zalotnika wyrazone sg po polsku tak sktadnie,
zywo 1 zabawnie, ze same rece sktadajg sie do oklaskow, a usta do
wyrazenia podziwu dla kunsztu Poety. Gdyby$Smy — co z braku miej-
sca jest juz zupetie niemozliwe — skomentowac¢ tu chcieli Por¢bowi-
czowskie seguidille, nasz zachwyt bytby wrecz nieustanny, narastaja-
cy w miare lektury tych miniaturowych arcydziet, ,,subtelnych strzat
dowcipu”, jak je nazywa Fischer.

Coz jednak poczac z fujarkg tkwigca w tonie? Najwyzszy juz
czas, by uporac si¢ w koncu z owg poetyckg zagadka. Jest w tej krot-
kiej strofce jaka$ tajemnica, ale to przeciez nie misterium fidei, zba-
da¢ ja i sprobowac rozwikta¢ — mozna.

Wyprowadzenie

Zgodnie ze wstepng zapowiedzig sprobujmy zatem wyprowadzic ,,fu-

jarke” z ,tona” — w przekonaniu, Ze nie tam jest jej miejsce.
Najpierw rzut oka na oryginat (copla nr 38). I pierwsza niespo-

dzianka: brak w nim ,,fujarki” (czy jakiegokolwiek innego instrumen-
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tu), jest za to relicario de plata. To oczywiscie przeno$nia —nie chodzi
o ‘srebrny relikwiarz’ ani ‘srebrny medalik’, ale o skrytke, w ktorej
miesci si¢ pamig¢ o ukochanej. Podmiot liryczny (najwyrazniej jest
to mezczyzna, jak w niemal wszystkich coplas'®) nosi w sercu (dentro
de mi pecho) pelne goryczy wspomnienia (czyli — tu przektad zbliza
si¢ do oryginatu — owg ,,zalo$¢, / ktéra mnie zabije”). Tyle, az tyle
i tylko tyle, wyczyta¢ mozna z tekstu hiszpanskiego.

Odlozywszy na moment ,,fujarke”, zajmijmy si¢ ,,fonem”. Ile-
kro¢ w ludowych piesniach hiszpanskich pojawia si¢ pecho (‘piers’,
a w przenosni ‘serce’ lub ‘dusza’), thumacz wprowadza w to miej-
sce ,,lono”: ,,w posrodku mojego tona / szklany stolik si¢ rozktada”
(nr 28); ,,tym sztyletem mnie przebij do $rodka tona” (nr 43; ostatnie
trzy stowa dodane, by uzyska¢ rym: tona/trafiona); ,,mito$¢ ku tobie /
gore w mym tonie” (nr 50). Stowo to, w sensie anatomicznym, ozna-
cza¢ tez moze brzuch czy wnetrznosci'?, a takze pier$/piersi, serce
badz ramiona (stad ,,przytuli¢ do tona”), ale w zestawieniu z ,,fujar-
ka” budzi skojarzenia zbyt nachalne, by je uzna¢ za przypadkowe,
zwlaszcza gdy ple¢ mowiacego pozostaje dla czytelnika domysina.
Czytajac badz styszac pierwszy wers komentowanej tu copli (i nie
znajac przy tym oryginatu), wyobrazi on sobie to, co anonimowe-
mu hiszpanskiemu autorowi nigdy by nawet do glowy nie przyszto.
Ale — moze tez nie przyszto samemu tlumaczowi? Wolno o tym
powatpiewaé, czytajac niektore z jego Rymow uciesznych [1937]5,

13 Przyznat to zresztg sam ttumacz, umieszczajagc owa cople obok dwoch innych
przyktadow poprzedzonych zdaniem wprowadzajacym ,,Kochanek zali si¢ tak:”
w cytowanym juz tu szkicu ,,Poezja gminna ludéw romanskich” [Porgbowicz,
1951: 36].

14 Oprécz oczywiscie swego znaczenia pierwotnego, odnoszacego si¢ do ,,czesci
pobocznej przestrzeni wstydliwej, obok kosci krokowe;j”, a wige ,,ona w ciele
biatoglowskim” (,,Nie ustrzezesz niewiasty Swierzbigcego tona” w staropolskim
przektadzie z Ezopa). Dalsze szczegoly w hasle ,,fono” w: [Linde, 1855: 657;
por. Kartowicz, Krynski, Niedzwiedzki, 1952: 813-814].

15 Ow prywatny druk (,,Odbito w 100 egz. jako rekopis poza handlem ksiggar-
skim”) charakteryzuje pokrotce Andrzej Biernacki w sylwetce Porgbowicza
skreslonej dla PSB [Biernacki, 1982-1983: 651-652].
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cho¢by pewna strofke Piesni o Melifilu, o metryce bliskiej se-
guidilli'®.

Porebowicz-poeta wyczulony byt na niewiescie wdzigki; we
fraszce Z Jastarni zabawnie sportretowal na przyktad pionierki
polskiego naturyzmu'”. W datowanym 26 sierpnia 1893 roku liscie
z Landeck (Ledyczka), ,,miejsca kgpielowego [polozonego] pare go-
dzin od Wroctawia”, pisat do Jozefa Korzeniowskiego o swych flir-
tach ,,wsréd zieleni, ktora od moich czulych wycieczek pasowieje”;
list byt krotki, bo ,.kobiety wotaja mnie, chcac si¢ wozi¢ po jeziorze:
$piesze wiec z naostrzonym wiostem™!8,

Wymyslajac polska forme copli o skrytym w sercu mitosnym re-
likwiarzu poeta wiosto swe naostrzyt, czy raczej zastrugat, stanowczo
zbyt cienko. I wyszta mu... fujarka.

16 A7 si¢ zaczely posréd zon / Poszepty i pogwarki / Ze si¢ obnizyt mezow ton,
/ Ze zwiedly im fujarki”. Cato$¢ w: [Dydym Kosturek, 1937: 7-10].

17 ,Nie masz jak Jastarni plaza: / Kazda jak chce si¢ obnaza. / Ta od gory az do
pasa, / Ta od dotu... az do asa. / U tej jasniej, u tej czarniej — / Nie ma plazy, jak
w Jastarni” [Dydym Kosturek, 1937: 30].

18 [Cyt. za: Ktapacz, 2004: 125].
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Antologia®

1.

Amar es purgatorio,

Y ser amado es el cielo.

No haber amado es el limbo,
No ser amado el infierno.

2.

Siempre que miro hacia el cielo
Las lagrimas me saltan;

No sé de qué ni por qué...

Pero lloro con el alma.

3.

Los cabellos de mi rubia
Se los ha robado al sol;

A mi me ha robado el alma,
La vida y el corazon.

4.

Son tus ojos dos luceros,
Tu boca un clavel de mayo,
Son tus mejillas dos rosas;
Hazme duerio de ese ramo.

5.

Parece tu cuerpo un junco,
Tu cabeza una naranja,

Tu pecho un jardin de flores,
Donde descansa mi alma.

Coplas

Wiedzcie, ze kochac to czysciec,
A by¢ kochanym to niebo;

Nie kocha¢ nigdy — przedpiekle,
A nie by¢ kochanym — piekto.

Ile razy spojrz¢ w niebo,

Me oczy 1zami si¢ mrocza,
Zaczynam szlocha¢ serdecznie,
Nie wiedzac, za kim ni o co.

Warkoczy blask moja luba
Ukradta w stonecznym $wicie,
A we mnie ukradta dusze,
Zabrata serce i zycie.

Twoje oczy — niezabudki,
Twe lica — kwiecie rdzane,
Twe usta — gwozdzik majowy,
Niechze ten bukiet dostane.

Twa kibi¢ jest pniem wysmuktym,
A twa gltowka pomarancza;

Twa pier$ jest ogrodem kwiatow,
Ktore dusze mojg nianczg.

1 Ortografia i forma zapisu wedlug pierwszego wydania Piesni ludowych...

[1909].
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6.

Si me miras y te miro
Los dos bajamos los ojos
Y no nos decimos nada
Y nos lo decimos todo.

7.

Arrojé una mirada,
Sembré un deseo,
Florecié una esperanza,
Cogi un desprecio.

8.

Cuando uno quiere a una

Y esa una no le quiere,

Es lo mismo que encontrarse
Un calvo en la calle un peyne.

9.

Las mocitas de esta Corte®

Son como las aceitunas,

Que aquella que estd mas verde
Suele ser la mds madura.

10.

Los ojos de mi morena

Son lo mismo que mis males:
Grandes, como mis fatigas,
Negros, como mis pesares.

11.

Echame, niiia bonita,
Lagrimas en un paiiuelo,

Y las llevaré a Granada
Que las engarce un platero.

Kiedy si¢ spotkamy wzrokiem,
Spuszczamy oczy do ziemi

I nic nie méwigc do siebie
Wszystko sobie wyznajemy.

Posiatem spojrzenie,
Wzeszlo pozadanie,
Zakwitta nadzieja,
Zebratem kochanie.

Jesli kto$ pokocha ktosig,

A ona nah patrzy srodze,

To tak samo, jakby tysy

Znalazt grzebien na swej drodze.

Maja w naszej wiosce dziéwki
Te nature co oliwki:

Jedno powiem — sprawa krotka,
Najdojrzalsza — zieloniutka.

W oczach mojej czarnobrewki
Cata ma dola si¢ miesci:

Sa ogromne jak me troski,

A czarne jak me bolesci.

Zbiore w chustke tezke kazda,
Ktora z oczu ci upadnie

I zanios¢ do Granady,

Ztotnik je oprawi tadnie.

2 Przektadajac Corte jako ,,wioske”, thumacz niestety nie zrozumiat oryginatu.
Stowo to oznacza ,,dwor” (krolewski) i odnosi si¢ ewidentnie do Madrytu, por.
przypis Fouquiera: ,,Corte, la Cour, sert par extension a designer Madrid” [Kla-

pacz, 2004: 115].



>

Zagadka ,,fujarki ze srebra’

207

12.

Los dientes de tu boquita
Me tienen cautivo y preso;
En mi vida he visto yo
Cadenas hechas de hueso*'.
13.

La madre que te pario

Era una rosa temprana,

Y se le cayo una hoja,

Que eres tu, bella serrana.

14.

El naranjo de tu patio
Cuando te acercas a él,
Se desprende de sus flores
Y te los echa a los pies.

15.

De la rama de un espino
Vi yo salir un clavel,
Porgue se lo toco mi nifia
Con la puntilla del pie.

16.

Un rosal cria una rosa,
Una maceta un clavel,

Un padre cria una hija
Y no sabe para quien.

17.

Tu frente es plaza de armas
Y tu nariz el canion,

Y tus ojitos disparan
Flechas a mi corazon.

Zabki twoje mi¢ pojmaty
I trzymaja mi¢ w wigzieniu,
Nie widzialem jako zywo

Lancuchéw kutych w kamieniu.

Twoja matenka dziewczyno
Wezesng r6z3 si¢ rozwila;

Spadt jej z kwiatu jeden listek,

Tys si¢ z niego urodzita.

Pomarancza w twym ogrodzie

Gdy koto niej przejdziesz z blizka,

Otrzasa swe wonne kwiecie
I pod nogi tobie ciska.

Widziatem, z prostego ciernia
Wykwitly zlote ostrozki,
Bo go ma pigkna dziewczyna
Potracita koncem ndzki.

Z gwozdzika gwozdzik si¢ rodzi,

A z r0zy r6za majowa,
Lecz ojciec chowa coreczke,
Nie wie, dla kogo ja chowa.

Twe czolo jest placem broni,
A twoje nozdrza sg dziatem;
Kapitanowie twych oczu
Ranig mi serce postrzatem.

2! Inny wariant oryginatu: Los dientes de tu boquita / Me tienen cautivo a mi; /
En mi vida he visto yo / Cadenitas de marfil.
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18.

Tus ojos son ladrones
Que roban y hurtan;
Tus pestarias el monte
Donde se ocultan.

19.

Una tortola te traigo,
En el campo la cogi;
Su madpre llora por ella,
Como yo lloro por ti.

20.

He estado en el purgatorio,
Y he visto todas las penas,
Y he visto que por querer
Ningun alma se condena.

21.

San Antonio Portugués,
Devoto de lo perdido,

Mi amante se perdio anoche,
jBuscamelo, santo mio!

22.

Ayer en misa mayor
Hice un pecado mortal:
Puse los ojos en ti,

Y los quité del altar®.

23.

Envidia tengo a la tierra,
Y también a los gusanos
Que te tienen de comer
Ese cuerpo tan gitano.

2 Inny wariant oryginatu: Ayer en misa mayor / Me miraste y te reiste, / Y me
parecio un sol / Cuando la cara volviste.

Twoje oczeta zbojnicy

Co rozbijaja i kradna,

A twoje rzesy sa lasem,
Gdzie kryja si¢, ni wypadna.

Schwytatem gotabka w polu,
Tobie dziewczyno przeznacze;
Mateczka tak placze za nim,
Jak ja tu za tobg ptacze.

Zaszedtem ja az do czysca,
Ogladatem wszystkie kary;
Widzialem, ze za kochanie
Nikogo nie ktadg w Zary.

O Antoni Portugalski,
Swiety patronie od zguby!
Odkryj mi, zaklinam ciebie,
Kedy si¢ podzial moj luby?

Wezoraj podczas wielkiej mszy
Popekilem cigzka wing:

Bo zdjatem oczy z ottarza

I patrzatem na dziewczyng.

Zaprawdg, zazdroszcze ziemi
I tym robakom szczg§liwym,
Ze sie w grobie karmi¢ bedg
Twojem ciatem urodziwym.
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24.
Atame con tu cabello
A los bancos de tu cama,

Que aunque el cabello se rompa

Seguro estd que [no] me vaya.

25.

Tus ojos son dos tinteros,
Tu nariz, pluma cortada,
Tus dientes, letra menuda,
Tu boca, carta cerrada.

26.

¢De qué te sirve llorar

Y dar vueltas como un loco,
Si tu te mueres por ella

Y ella se muere por otro?

27.

Como los torillos bravos
Tienes, gitana, el arranque;
Que no te acuerdas de mi
Sino cuando estoy delante.

28.

Dentro de mi pecho tengo
Una mesita de cristal,
Donde juegan a los naipes
Mi amor y tu falsedad.

29.

De tu ventana a la mia

Me tiraste un limon,

El limon se cayo en el suelo
El agrio en mi corazon.

30.

Las calabazas de mayo
Dicen que son las tempranas,
Yyo se las di a mi amante
En abril una manana.

Wtosem mi¢ w alkowie
Uwiaz, ukochana;
Cho¢ i wlos si¢ zerwie,
Doczekam do rana.

Twe oczy — dwa kalamarze,
Nosek — na piéro przycigty;
Twe zabki — drobne litery,
Twoja twarz — liscik zamkniety.

I ¢6z ci pomoze ptakac

I udawac¢ szalonego

Skoro, gdy ty giniesz dla niej,
Ona ginie dla innego?

Rowne z tym byczkiem w arenie
Chowasz, dziewczyno, zwyczaje:
Myslisz o mnie tylko wtedy,
Kiedy ci na oczach stajg.

W posrodku mojego tona
Szklany stolik si¢ rozktada:
Na tym stole graja w kos$ci
Moja mito$¢ i twa zdrada.

Gdym przejezdzat pod twym oknem
Czestowata$ mig cytryna:
Rozkroitem, byta sucha,

Jak twoje serce, dziewczyno.

Mobwia, ze harbuz majowy
Bardzo wczesnym zwac si¢ moze,
A ja memu kochankowi

Datam go w kwietniowej porze.
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31.

Hasta los drboles sienten
Que se les caiga la hoja.

¢ Como quieres que no sienta,
Morena, cuando te enojas?

32.

Aunque te llamen morena,
Nifia, no te dé cuidado,
Que la Virgen del Pilar
Es morena y la adoramos.

33.

Las cortinas de tu alcoba
Son de terciopelo negro,
Y entre cortina y cortina
Tu cara parece un cielo.

34-36.

Me han dicho que tu te cases,
Asi lo dice la gente;

Y todo serd en un dia,

Tu casamiento y mi muerte.

Cuando a ti te estén poniendo
La ropita del bauil,

A mi me estaran poniendo
Los pies en el ataud.

Cuando a ti te estén poniendo
La sortija de brillantes,

A mi me estaran poniendo
Cuatro velas por delante.

37.
Tus colchones son jazmines
Y tus sabanas mosquetas,

Nawet nieme drzewa cierpia,
Kiedy liScie z nich opada:
Jakze mnie dotyka¢ nie ma
Dziewczyno, ta twoja zdrada.

Ze$ jest czarniawa dziewczyno,
Smuci¢ si¢ nie masz przyczyny:
Czarniawa jest Matka Boska
Z Pilar, a przeciez jg czcimy.

Firanki twojej alkowy
Sa z czarnego aksamitu,
A ty migdzy firankami
Jako to niebo z biekitu.

Mowig mi, ze si¢ wydajesz,
Tak powiadaja po siele:
Dobrze, razem si¢ odbeda:
Moj pogrzeb, twe wesele.

Kiedy tobie sypa¢ beda

Do chusteczki §lubne dary,
To mnie z $miertelnej poscieli
Przenosi¢ beda na mary.

Kiedy na ciebie ktas¢ beda
Atlas i zlote pierscience,

To mnie ziemia i robaki
Rozbiera¢ bedg w trumience®.

Twa posciel — kwiat pomaranczy,
Twe prze$cieradta — mchy biate,

W wydaniu powojennym [Warszawa 1959] tekst trzech kolejnych coplas sca-

lono (por. s. 277).



Zagadka ,,fujarki ze srebra”

Azucena tu almohada,
Y tu, rosa que te acuestas.

38.

Dentro de mi pecho tengo
Un relicario de plata,

Y un poquito mas adentro
Un recuerdo que me mata.

39.

Dame, nifia, tus ojos
Por una noche,

Porque quiero con ellas

Matar a un hombre.

40.

La mujer y la sombra
Tienen un simil,

Que buscada se deja,
Dejada sigue.

41.
No te cases con viejo

Por la moneda,
La moneda se gasta

Y el viejo queda.

42.
Amor mio, no pierdas
Las esperanzas,
Que al pozo mas hondo
La soga alcanza.

43,
Toma ese puiialito

Y abre mi pecho,
Y veras tu retrato

Si esta bien hecho.

Twoje poduszki — jasminy,
Ty 1624 ktadziesz si¢ na nie.

Fujarka ze srebra

W mem lonie si¢ kryje,
A w fujarce zatos¢,
Ktora mig zabije.

Seguidillas

Na jedng tylko dobe
Daj mi swe oczy,
Bo chceg zabi¢ cztowieka
Dzisiejszej nocy.

Z kobietg w swej naturze
Cien si¢ spotyka:

Idziesz przed nim to goni,
Za nim — umyka.

Nie wychodz za starego,
Ze ma talary:

Talary si¢ rozejda,
Zostanie stary.

Nie tra¢ otuchy ani
W mitosci chtodnij,
Wszakze wiadro dosi¢ze
Najglebszej studni.

Tym sztyletem mi¢ przebij
Do $rodka tona,

Obacz czy$ na portrecie
Dobrze trafiona.
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44,
Tu y yo parecemos

Mucho a la nieve,
Tu en lo blanca y fria

Yo en deshacerme.

45.
La mujer chiquitita
Es un regalo:
Moas vale poco y bueno
Que mucho y malo.

46.

Muchos con la esperanza
Viven alegres:

Muchos son los borricos
Que comen verde.

47.
Tiene mi morenito

Miel en la boca,
Y yo tengo la falta

De ser golosa.

48.
Las estrellas el cielo
Son mil y siete,
Con las dos de tu cara
Son mil y nueve.

49.
Amarillo es el oro,
Blanca la plata,
Y pardos son los ojos
Que a mi me matan.

50.

Son tus labios dos cortinas
De tafetan carmesi,

Y entre cortina y cortina

Estoy esperando el si.

Ija ity $niegowe

Mamy zwyczaje:
Ty, ze$ biata i zimna,

A ja, Ze taje.

Niechaj zony malenkie
Za dowod stuza:
Lepiej dobrego mato,
Niz ztego duzo.

Wielu ludzi nadzieje¢
Rozkosza mienia:

Tak samo ostow wiele
Zyje zielenia.

U mojego chtopczyny
Jest buziak stodki,
A ja mam jedng wadg:
Lubig takotki.

Swieci gwiazdek na niebie
Tysigc i siedem,

Ale z parg twych oczu
Tysiac i dziewig¢.

Ztoty kolor jest ztota

A srebra bialy,
A szary kolor oczu,

Co mi¢ pojmaly.

Twoje usta — dwu firanek
Purpurowy szlak:
Miegdzy dwiema firankami

Dziewcze, powiedz: tak.
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Seguidillas con estribillo

S1.
Sorié que me querias
La otra mariana,
Y sonié al mismo tiempo
Que lo sofiaba:
Que a un infelice
Aun las dichas soriadas
Son imposibles.

52.
Los sintomas que indican
Dolor tan grave,
Son un fuego que hiela
Y un hielo que arde.
Mal que recrea
Tormento que da gusto,
Gloria que es pena.

53.
Yo le dije a un platero:
Hazme de plata
Una mujer constante,
Que no sea falsa;
Y él me responde
Que la mujer constante
No tiene molde.

54,

Es la mujer lo mismo
Que lefia verde,

Resiste, gime, llora,

Y al final se enciende.

Y en adelante
No resiste, ni llora,
Sino que arde.

54,
La luna solitaria

Brilla en el cielo,
Como de amor la llama

Ze szczerze mie kochatas,
Tak mi si¢ $nito,
A $nitem réwnoczesnie,
Ze snem to byto.
Takich nedzarzy
Nawet przysnione szczescie
Ztuda nie darzy.

Oznaki co zdradzajg
Ze serce gore,

To ogien ktory marznie
116d co gore.
Rozkosz z niedoli,

Cierpienie, ktore cieszy,
Chwata, co boli.

Chciatem, zeby mi ztotnik
Sztukg misterna

Ulat pigknie ze srebra
Kobiete wierng.
A on: — Niestety,

Zginegta mi gdzie$ modta
Takiej kobiety. —

Podobna jest kobieta
Do zywej wici:
Broni si¢, wzdycha, ptacze,
Az ognia chwyci,
A jeszcze dalej
Nie broni si¢, nie wzdycha,
Tylko sig¢ pali.

Miesiaczek tak samotny
Na niebie plonie,
Jak ta mitos¢ ku tobie
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Arde en mi pecho.
La diferencia

Es que la luna pasa
Y el amor queda.

56.

Tres prodigios raros
Admiran todos:

Tu hermosura es el uno,
Mi amor el otro.
Y es el tercero,

Que tu nieve no puede
Calmar mi fuego.

57.
De los cuatro elementos

Tres me acomparian,
Ardo, suspiro, lloro,

Tierra me falta.

jAy, duerio ingrato,
La tierra que me falta

Vas preparando!

58.

Al campo de tu frente
Sali a pasear,

Me prendieron dos negros
Del mismo lugar;

Fueron dos negros...

jAy Jesus! Nifia mia,
Tus ojos fueron.

59.

Si mirando risuenia
Tus ojos matan,

/Qué sera, vida mia,
Mirando airada?
Si vibran rayos

Gore mi w tonie.
Rozne jedynie

W tem, ze ksigzyc przemija,
Mito$¢ nie minie.

Trzy sg cuda na §wiecie
W dziwnej odmianie:
Pierwszy — twa pigkno$¢, drugi —
Moje kochanie.
A w rzedzie trzeci,
Ze moj ogien w twym $niegu
Ciepta nie wznieci.

Wszystkie cztery zywioty
W sercu swem czujg:
Gorejg, placzg, wzdycham,
Ziemi brakuje.
Aj, moja mita,
Te ziemig¢ z taski twojej
Da mi mogita.

Wyruszylem na czota
Twojego pole,

A tam mi¢ dwaj murzyni’
Wzigli w niewole.
Aj, czy nie rojg...

Ci dwaj murzyni, dziewcze,
To oczy twoje.

Gdy z twych oczu $miejgcych
Pada $mier¢ pewna,
Coz bedzie, zycie moje,
Gdy spojrzysz gniewna?
Jesli odurza

2 W wydaniu powojennym [Warszawa 1959] ,,Murzyni” (por. s. 288).
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Tus dos ojos serenos Blaskiem, gdy patrza jasno,
¢ Qué haran nublados? Coz, gdy si¢ schmurzg?
60.
Eres tonto de noche, Jeste$ ghupi po nocy
Tonto de dia, I ghupi we dnie,
Tonto por la maniana Taki glupi na wieczor
Y al mediodia. Jak na potednie.
Se me olvidaba A gdy kto spyta,
Que también eres tondo Dodam jeszcze, ze$ ghupi
De madrugada. Ledwo zaswita.
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Abstract:

This work reviews the reception of Lope de Vega’s Arte nuevo in Poland,
concentrating on the attempts at translation of this treatise. The relation be-
tween this subject and the reception of Lope’s theatre in Poland is also dealt
with, alongside more general conclusions about the translation of a text such
as the Arte nuevo.

Keywords: Lope de Vega, Arte nuevo de hacer comedias, critical reception,

translation.

Streszczenie:

Autorka niniejszej pracy przedstawia w zarysie recepcj¢ Nowej sztuki...
(Arte nuevo...) Lopego de Vegi, koncentrujac si¢ na polskich probach prze-
ktadu tego traktatu i uwzgledniajac recepcje dramaturgii Lopego w Polsce.
Celem tego studium jest réwniez wyciagniecie pewnych bardziej ogélnych
wnioskdéw na temat przektadu tekstu tak waznego i znaczacego jak Nowa
sztuka.
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Stowa kluczowe: Lope de Vega, Nowa sztuka pisania komedii, recepcja kry-
tyczna, przektad.

Aunque sea cominmente sabido, creemos necesario recordar que el
Arte nuevo de hacer comedias en este tiempo. Dirigido a la Academia
de Madrid fue publicado por primera vez en Rimas, libro de poesia
de Lope de Vega editado por Alonso Martin en Madrid, en 1609'. En
2009 se cumplen, asimismo, cuatrocientos aflos de su primera apari-
cion y logicamente el famoso tratado teorico, estudiado a fondo por
muy estimados especialistas, sobre todo en el siglo XX, vuelve de
nuevo a ser el centro de atencion de la critica internacional. En este
contexto parece justificado plantear la cuestion de su difusion y re-
cepcion fuera de Espafia. En el presente ensayo proponemos ver mas
de cerca la recepcion critica del Arte nuevo en Polonia y relacionarla
con la recepcion del teatro lopesco en general, centrandonos al mismo
tiempo en los intentos de traduccion de dicho tratado.

Utilizadas por los dramaturgos y citadas por los tedricos a lo largo
del siglo X VII, las ideas recogidas en el Arte nuevo se volvieron a su
vez en objeto de feroces criticas de los adversarios del cambio que su-
ponia el surgimiento de la comedia nueva. Hoy en dia nadie duda de
que se trate de una “obra capital, no s6lo en la literatura, sino también
en la cultura espafiola” [Rozas, 1976: 11]. A nuestro modo de ver, este
es un texto de fundamental importancia en lo que respecta a la lectura
e interpretacion del teatro espaiol de la época aurea, y no solamente,
ya que el modelo teorico del drama descrito por Lope fue cultivado
también mas tarde, entre otros, por Garcia Lorca. Sin conocerlo y sin
conocer el contexto historico en lo que se refiere a la evolucion del
teatro en Espaiia entre los siglos XVI y XVII, se puede facilmente lle-
gar a una valoracion erronea de la comedia nueva, conocida también
como comedia espariola, género que cristalizd en Espafia en el Siglo
de Oro.

"El tomo de poesia titulado Rimas habia salido antes, en 1604, en Sevilla, enton-
ces sin el Arte nuevo.
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* %%

Desgraciadamente, el texto completo del Arte nuevo no fue traducido
al polaco hasta la segunda mitad del siglo XX y el conocimiento de
su contenido resulté hasta entonces escaso. Pero no menos limitada se
nos presenta la recepcion del teatro de Lope de Vega en Polonia, dado
que, tan so6lo después de la II Guerra Mundial se inicié una difusion
seria de las obras del autor de Fuente Ovejuna y junto con esto empe-
70 a ser comentado también el Arte nuevo y por fin, traducido.

Desde luego, el espectador polaco tuvo la oportunidad de ver las
comedias lopescas antes, pero representadas por compafiias extranje-
ras. Se ha confirmado que la primera obra de Lope que de esta manera
llegd a los escenarios polacos fue La fuerza lastimosa. La tuvieron en
su repertorio los actores alemanes que actuaron en Gdansk en 1669
[véase Baczynska y Smieja, 1999: 191]. Pero ni tales visitas, de hecho
esporadicas, ni las menciones que surgian en publicaciones del siglo
XVIII contribuyeron al conocimiento de la obra de Lope de Vega en
Polonia. A finales del Siglo de las Luces los lectores polacos mas cul-
tos podrian, como mucho, saber que Lope fue autor de numerosas co-
medias y que no respetaba las normas clasicas. Un comentario ironico
al respecto, centrado en la falta de unidad del tiempo y del espacio en
Lope, lo introdujo en su Sztuka rymotworcza (El arte de rimar, 1788),
obra escrita al estilo de L art poétique de Boileau, Franciszek Salezy
Dmochowski, gran figura de la época, erudito y poeta, asi como tra-
ductor, entre otros, de la lliada y fragmentos de la Odisea.

Décadas después, al lector culto que leia en aleman, francés o in-
glés, la obra y la figura de Lope de Vega tenia que resultar menos
extrafia. Su nombre aparecia en el contexto de las polémicas en torno
al teatro espafiol aureo que en la época romantica se convirtio en Po-
lonia, al igual que en otros paises europeos, en un importante punto
de referencia. Pero, dadas las preferencias de la época, se prestaba
entonces mas atencion a Cervantes, en lo que respectaba a la literatura
espanola, y a Calderon, en cuanto al teatro. Hemos, no obstante, de
senalar que en este mismo periodo se publicé (1830) una comedia
de Lope de Vega: Guardar y guardarse. Y aunque se trataba de una
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version hecha por un traductor andnimo a partir de la adaptacion fran-
cesa de Le Sage [Strzatkowa, 1960: 40-54], este fue el primer intento
de introducir en la cultura polaca una obra del Fénix.

El primer estudio mas serio sobre la dramaturgia de Lope de Vega
aparecié mas tarde, en 1858. El autor, Leonard Rettel, hoy en dia
considerado el primer hispanista polaco [Strzatkowa, 1960: 13-54],
publicé aquel afio en Gazeta Warszawska una serie de ensayos de-
dicados a la dramaturgia espanola, en parte de los cuales (nimeros
218, 219, 220, 224, 225 y 227) tratd de mostrar la riqueza del teatro
de Lope de Vega. Lo presento en el contexto de la historia del teatro
en Espafia, destacando al mismo tiempo la existencia de la gran dra-
maturgia espafiola en el siglo XVII, creada no solamente por Lope
y Calderdn, sino también por Moreto, Alarcon, Guillén de Castro
y Rojas Zorrilla. Es de sefialar que sus comentarios acerca de los gé-
neros dramaticos cultivados por Lope van acompaniados por largos
fragmentos de comedias por ¢l mismo traducidas. Para explicar mejor
el procedimiento dramatico lopesco, Rettel resume las ideas del Arte
nuevo, pero las citas -aunque acertadamente escogidas- las traduce
libremente y rimando al estilo romantico.

Este entusiasta de la literatura espafiola y del teatro de Lope pro-
fundizo sus conocimientos siendo durante varios afos emigrado fuera
de Polonia. Cabe afiadir que, segtin sus propias declaraciones, empez6
a interesarse por la literatura espaiiola siendo estudiante de la Univer-
sidad de Varsovia [Strzatkowa, 1960: 13-18 y notas]. En cuanto a sus
lecturas posteriores que le facilitaron comprender mejor el teatro del
Siglo de Oro, Rettel menciona el libro en tres tomos de Adolf Frie-
drich von Schack? al que hace referencia envidiandole haber leido
trescientas comedias de Lope, cuando ¢l llego a leer solo sesenta [Za-
mostowski, 1858b, 218: 3]. Como es sabido, Schack incluy¢ el texto
entero del Arte nuevo en su estudio, pero es mas probable que Rettel
lo conociera con anterioridad a través de alguna fuente francesa. No

2 Se trata de Geschichte der dramatischen Literatur and Kunst in Spanien [1845-
-1846], mas tarde traducido al espanol (Historia de la literatura y del arte dra-
matico en Esparia, 1886-1887).
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menos importante debia de ser para él el libro de historia de literatura
espanola de George Ticknor?. En sus articulos hay alusiones a este ul-
timo, asi como a los escritos de Wilhelm Schlegel y a otros estudiosos
de la época, sobre todo franceses. A diferencia de los romanticos po-
lacos, Rettel reconoce el alto valor de teatro de Lope y su importante
papel en el proceso de cristalizacion de la dramaturgia espaiiola.

Los articulos de Rettel marcan, sin duda, un cambio en la historia
de la recepcion critica de Lope en Polonia. Sirvan de ejemplo los tra-
bajos de Julian Adolf Swiecicki: un ensayo largo sobre la vida y obra
de Lope [1880] y un tomo que agrupa tres obras por ¢l traducidas: E/
castigo sin venganza, El mejor alcalde, el rey'y La estrella de Sevilla
[1881]* Mas tarde, se hace comun aludir a Lope hablando de la lite-
ratura espafiola, pero sus obras no aparecen en los teatros, a diferencia
de las calderonianas.

La gran ausencia de Lope de Vega en la cultura polaca vuelve
a ser el tema de unos articulos que se publican hacia 1935, afio del
tricentenario de su muerte. Sin embargo, éstos no inspiran nuevas tra-
ducciones y tampoco escenificaciones. Ante esta notoria falta de inte-
rés por parte de los artistas teatrales, Stanistaw Wedkiewicz, recono-
cido filélogo y critico, trata de sefialar los valores de las comedias de
Lope y predica su pronto “renacimiento” [1935: 135]°. A tal momento
habia que esperar hasta los primeros anos de posguerra europea y en
concreto a 1948, afio en el que el estreno de Fuente Ovejuna® se con-
virtié en uno de los acontecimientos mas sonados. Esta primera esce-
nificacion polaca de la famosa obra fue a su vez el inicio de toda una

3 Se trata de History of Spanish Literature [1849], libro enseguida traducido al
espaiiol (Historia de la literatura espariola, 1851).

4 Nos referimos a dos publicaciones de Swigcicki: Najznakomitsi komediopisa-
rze hiszpanscy [Varsovia 1880] y Félix Carpio Lope de Vega, Komedye wybrane
[Varsovia 1881].

5 Todas las citas de articulos y resefias polacas aparecen en este trabajo en mi
traduccion.

¢ La obra puesta en escena por Bronistaw Dabrowski en el Teatro Juliusz Sto-
wacki de Cracovia, despertd un extraordinario interés del publico y criticos
[comparese Aszyk, 2002: 117-136].
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oleada de estrenos. Al afio se estrend E! perro del hortelano [1949],
y luego, a lo largo de la década de los cincuenta hasta comienzos de
los sesenta, fueron surgiendo traducciones y montajes, uno tras otro’.
No extrafia, por tanto, que la literatura critica en torno al teatro de
Lope aumentara en Polonia en poco tiempo y en este contexto el Arte
nuevo llamara la atencion de los criticos y académicos.

* %%

En el nimero monografico de la revista Listy z Teatru dedicado
a Lope de Vega, Wiadystaw Jozef Dobrowolski publico su “traduc-
cion en prosa” del tratado de Lope de Vega, bajo el titulo: “Reguty
dramatyczne (poemat)”, que quiere decir: “Las normas dramaticas
(poema)” [1948, 21: 4-5]. Calificar de “traduccion” este texto resulta
dificil. Al compararlo con el original queda claro que Dobrowolski
esta parafraseando y parcialmente resumiendo la obra de Lope, y no
solamente renuncia a la forma de poema, sino que también simplifica
las ideas. Sin intentar transmitir el especifico lenguaje del texto lopes-
co, Dobrowolski ofrece su propia lectura, con lo que desaparece la
ambigiiedad e ironia, recursos intencionalmente utilizados por Lope,
dada la situacion personal del autor de la comedia nueva mas aplaudi-
do por el publico popular, siendo a su vez el autor mas atacado por los
académicos, asi como por los poetas y dramaturgos mas destacados
de la época, como Gongora y Cervantes.

Conviene detenernos en lo que acabamos de apuntar. El discurso
de Lope con frecuencia ambiguo y marcado por la ironia y la autoiro-

7 Se trata de traducciones de obras estrenadas y luego también publicadas: E/
maestro de danzar, La moza de cantaro, El caballero del milagro, El molino, La
estrella de Sevilla, Por la puente, Juana, El anzuelo de Fenisa, y Amar sin saber
a quién. Para mas datos véase Teresa Eminowicz [1981: 906-916]. Consulten-
se también los archivos del Instytut Teatru im. Zbigniewa Raszewskiego en
Varsovia donde se encontraran los datos actualizados: www.e-teatr.pl/realizacje
/1108, autor.html — 12.07.2007.



En torno a la recepcidn critica e intentos. .. 223

nia, confunde cuando ¢l defiende la comedia y rechaza las reglas aris-
totélicas, al mismo tiempo utilizando varias de ellas en el proceso de
construccion de su modelo del drama. Pero es un procedimiento bien
pensado y el traductor no deberia intentar esclarecer ni el estilo, ni las
ideas del autor. Estas caracteristicas son las que hacen que el texto no
pueda ser interpretado al pie de la letra y de una manera sola, por lo
que el traductor, como hace el autor, deberia dejar un margen para que
el lector elabore su propia opinion.

La version de Dobrowolski pasé al olvido. Incluso poco después
de su aparicion los autores que aluden o citan el Arte nuevo no la
utilizan. Cuando Tadeusz Peiper, poeta y critico, publica un articu-
lo dedicado a Lope de Vega, con el motivo del estreno de El perro
del hortelano por ¢l traducido, al comentar el Arte nuevo introduce
fragmentos en su propia traduccion [1949: 67-82]. Lo mismo hace
la hispanista Stefania Ciesielska-Borkowska en sus ensayos: Lope
de Vega, prawodawca i pierwszy teoretyk teatru nowozytnego [1952:
9-31] y Lope de Vega, teoretyk teatru i dramatopisarz [1953: 110-
-127], en los que dedica amplios espacios al Arte nuevo.

Este ultimo trabajo merece una nota aparte ya que en su siste-
matico estudio la autora incluye un resumen pormenorizado del Arte
nuevo. Empieza subrayando que Lope se sitia entre los mas destaca-
dos “clasicos del drama universal”. En cuanto al Arte nuevo, lo define
como un “discurso sobre la nueva estética dramatica que se basa en
la practica propia del gran maestro” [Ciesielska-Borkowska, 1953:
111]. Injustamente olvidado, el Arte nuevo debe ser recordado, resalta
Ciesielska-Borkowska, porque explica la estética del arte dramatico
“de hecho revolucionaria”. Partiendo de esta conviccion la autora co-
menta las ideas de Lope y la excepcional importancia de su teatro en
la historia de la cultura en Espana.

Afos mas tarde otra hispanista, Zofia Karczewska-Markiewicz,
trata el mismo tema en el libro biografico titulado Lope de Vega
[1968]. Por entonces el publico polaco ya habia conocido una serie
de montajes de comedias de Lope y sus traducciones estaban a su al-
cance. Se creaba asimismo otra perspectiva. En cuanto al Arte nuevo,
Karczewska-Markiewicz no parece del todo segura de si éste es o no
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un tratado. Lo define como “un esbozo de la estética” [1968: 135],
aunque al acabar su comentario concluye que se trata de un trata-
do que “no siempre fue adecuadamente interpretado”. Segun ella, el
Arte nuevo no es en si un texto apologético, tampoco irénico, como
opinaban algunos estudiosos, sino “tedrico y afirmativo respecto a la
comedia nueva” [Karczewska-Markiewicz, 1968: 151].

Es de notar que las opiniones de las dos hispanistas polacas que
acabamos de resumir se ven citadas por los criticos durante afios.
Cambia la situacion tan solo con la publicacion del Arte nuevo en
traduccion de Marceli Minc. Es una version del texto completo y en
versos, aunque no reproduce el ritmo y la métrica del original. Por es-
tar incluido en el tomo de la antologia de textos tedricos, manifiestos
y tratados europeos sobre el arte dramatico: O dramacie. Od Arys-
toteles do Goethego, libro editado por primera vez en 1989 y luego
en 2001, el Arte nuevo en traduccion de Minc se vuelve lectura obli-
gatoria en los departamentos universitarios de Polonia en los que se
ensena la historia del teatro europeo.

La version elaborada por Minc se basa en la edicion del hispanista
francés Alfred Morel-Fatio de 1901, importante, sin duda, por ser la
primera edicion critica del Arte nuevo, pero tras ésta fueron apare-
ciendo a lo largo del siglo XX ediciones criticas respecto la misma.
No lo tuvieron en cuenta ni Marceli Minc como traductor, ni Eleonora
Udalska como autora de la introduccion y de las notas [véase O dra-
macie, 2001: 388-399]. En consecuencia, hay errores que se hubieran
podido evitar. Se trata, sobre todo, de la puntuacion, que influye en la
interpretacion; ademas, del modo en que fueron deletreadas algunas
palabras o descifradas algunas letras por Morel-Fatio, que fue acusa-
do por los criticos de no haber captado el sentido principal de la obra
[véase Pedraza en Lope de Vega, 1994: 40].

En la version elaborada por Minc y revisada por Udalska en rea-
lidad no se deforma el mensaje principal ni la intenciéon de Lope,
pero se pierden los rasgos especificos de su lenguaje y el estilo de
esta particular enunciacion, lo cual influye en el sentido de algunas
frases o fragmentos. Asi, otra vez ocurre que los criticos polacos mas
enterados prefieren citar el original y traducir los fragmentos elegidos
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por su cuenta. De esta manera, por ejemplo, Beata Baczynska realiza
una comparacion de la poética lopesca con la calderoniana [2005:
63-64].

%%k

No es nuestro proposito analizar aqui los fallos de las traducciones
polacas del Arte nuevo. Pero la version de Minc provoca una refle-
xion mas general. Pues, lo primero que se observa es que incluso un
buen conocimiento del idioma del texto original no es suficiente en
este caso. El traductor deberia saber que, aparte de la version del Arte
nuevo publicada en Rimas en 1609 y reproducida en varias ediciones
de la época®, hubo una version supervisada, incluida en la edicion
madrilefia de Rimas de 1613. Suponiendo que la correccion de erratas
fuera obra del propio Lope, o en todo caso de alguien culto que cono-
cia bien el texto, Juana de José Prades tomo la version de 1613 como
base de su edicion [véase Lope de Vega, 1971: 281-301 y facsimil:
305-328] y mas recientemente lo mismo hizo Enrique Garcia Santo-
Tomas [véase Lope de Vega, 2006: 131-152]. De hecho, los textos de
1609 y de 1613 son casi idénticos, pero las correcciones de erratas
son significativas. /Es entonces el texto de 1613 “el mas fidedigno”,
como sostiene Enrique Garcia Santo-Tomds? No sabemos contestar
a esta pregunta ya que el manuscrito no se ha guardado. Las edicio-
nes criticas, aunque elaboradas a partir de la principes, admiten las
correcciones introducidas en la edicion de 1613, tomando al mismo
tiempo en cuenta lo establecido respecto al texto del Arte nuevo por la
critica’. Este es el caso de la edicion de José Manuel Blecua [1969], asi

8 En Milan [1611] y Barcelona [1612], y después en las de Madrid [1621]
y Huesca [1623], asi como en todas las ediciones espaiolas de los siglos XVIII
y del XIX, incluida la de Lisboa del siglo X VIII.

° En la nota 2. redactada por Udalska [O dramacie, 2001: 389] se menciona la
edicion de 1613, pero con error, es decir, en dicha edicion no aparece “Tito(n)
gramatico”, sino “Tird gramatico” (en vez de Tiron Gramatico).
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como de las de Juan Manuel Rozas [1974], Antonio Carrefio [1998],
Felipe B. Pedraza Jiménez [1994] y de la de la hispanista italiana Ma-
ria Grazia Profeti [1999]. Al editar el Arte nuevo, los filélogos en este
apartado citados, y algunos mas, intentan ampliar y al mismo tiempo
precisar la lectura de este tratado'®, hecho que no deberia ser ignorado
por el traductor''.

Teniendo en cuenta solamente los datos hasta aqui recogidos que-
da claro que en el caso del Arte nuevo el traductor se enfrenta con el
problema de las variantes del texto en la lengua original, de entre las
que tiene que elegir una variante que le vaya a servir de base. Nuestra
propia experiencia afirma que resulta imposible resolver algunas du-
das sin consultar varias ediciones [véase “Nota edytorska” en: Lope
de Vega, 2008: 145-146]. Otra cuestion, no menos seria, que al empe-
zar el trabajo se le plantea al traductor esta relacionada con el aspecto
formal del texto. El Arte nuevo esta escrito en forma de poema com-
puesto de 389 versos endecasilabos, pero de longitud irregular y hay
versos sueltos de doce y trece silabas. Esta escrito en versos blancos,
pero salteado de pareados que, desde luego, no surgen por casuali-
dad. Segin Karl Vossler, su funcion es “ironizante”, y segun Rozas,
no solamente. Ademas de ironia, advierte este ultimo estudioso, los
pareados producen “una teatralizacion que consiste en ese golpe fo-
no-estilistico y semantico (gusto-justo; debe-aleve; agravios-labios;
entiende-ofende; vicio-artificio, etc.)” [Rozas, 1976: 56]. Se puede
ver en esto un elemento con el que se introduce en el poema un tono
que lo sitiia “entre el arrepentimiento y la burla”, o lo aproxima a un
“soliloquio tragicomico” [Rozas, 1976: 56]. Pero, hay también otro

10 La literatura en torno al Arte nuevo ha aumentado notablemente en las tltimas
décadas y las interpretaciones varian. Rozas distingue varias etapas en la recep-
cion critica de esta obra: coetanea, prehistorica, histdrica, historicista y la critica
[1976: 29-37].

'"'En la nota 1. de Udalska aparece la referencia a los estudios de Juana de José
Prades (pero con falta: es “Juan”, en vez de “Juana”) y de Juan Manuel Rozas
acerca de las academias de Madrid; no obstante, dichos estudios no parecen ser
consultados [comparese: O dramacie, 2001: 388].
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aspecto de los pareados, dado que se convierten en aforismos que se
graban con facilidad en la memoria del oyente o del lector. El mismo
Lope lo indica diciendo: “Estos podéis tener por aforismos, / los que
del arte no tratais antiguo” [Lope de Vega, 2006: vv. 347-348].

No se reflejan estos rasgos en la traduccion de Minc. Reproducir-
los fielmente en el texto escrito en polaco no parece posible, dadas las
diferencias entre las lenguas polaca y castellana, y entre la tradicion
polaca y espafiola en lo que concierne al verso y la métrica. No obs-
tante, se puede intentar. En la version que acabamos de publicar [Lope
de Vega, 2008: 87-99], en vez de crear rimas, tratamos de conseguir
ritmo, organizando las palabras en versos al estilo de aforismos popu-
lares, para de esta manera reproducir la intencién de Lope. Sirvan de
ejemplo los versos 375-376: “porque a veces lo que es contra lo justo
/ por la misma razon deleita el gusto”, que en nuestra traduccion equi-
valen a: “poniewaz czasami to, co jest sprzeczne z tym, co stuszne, /
z tego wlasnie powodu zadawala gusty” [Lope de Vega, 2008: 98].

Menos problematicas se le presentan al traductor las caracteristi-
cas formales del texto original, relacionadas con su génesis de texto
escrito para ser leido en voz alta. En el subtitulo Lope nos informa
sobre el principal destinatario de su texto: la Academia de Madrid. La
parte inicial afirma que lo escribe porque alguien se lo manda a hacer,
a saber, “no por iniciativa propia, sino comprometido por la voluntad
y deseo de alguien”, segun las palabras de Juana de José Prades [1971:
1]. (Cuando y ante qué gremio lo leyo Lope? No lo sabemos exacta-
mente'?, pero si que en su texto destaca el tono individual, pues, Lope

12 Sobre la Academia de Madrid hay varias teorias, ya que no habia alli s6lo una,
sino varias academias: Academia de los Humildes de Villamanta, Academia del
Conde de Saldafia, Academia de Madrid, Academia Salvaje, Academia Peregri-
na, y Academia Castellana. Es posible que Lope presentara el Arte nuevo en la
Academia fundada por el Conde de Saldafia, conocida también como Academia
de Madrid, tal como creen: Sanchez [1961]; King [1963]; De José Prades [en:
Lope de Vega, 1974: 10-17]; Garcia Santo-Tomas [en: Lope de Vega, 2006: 43-
44]. Esta tesis ha sido recientemente sometida a una profunda verificacion por
Felipe B. Pedraza Jiménez. Segun él, de los escritos de Lope se puede deducir
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se sirve consecuentemente de la forma del “yo”. Y éste, es “un rasgo
formal muy importante para la perspectiva del texto”, subraya Rozas
[1976: 58]. Cabe senalar que este rasgo no desparecio en ninguna de
las versiones polacas, sin embargo, se perdio el “tono”, desde luego
dificil de reproducir en polaco.

* %%

La obra que aqui nos interesa es por lo general calificada de tratado,
aunque, como demuestra la abundante literatura critica, puede ser ca-
lificada de poema didactico, discurso académico, epistola al estilo ho-
raciano, tratado tedrico y manifiesto'. Al intentar describirla, algunos
criticos han utilizado también términos como “tratadillo” y “opuscu-
lo”. Tan dificil de definir, dada la ambigiiedad del mensaje del autor,
el texto del Arte nuevo esta, sin embargo, estructurado con cuidado
y seguin un orden que responde, como comprueba Rozas, a las exigen-
cias de la retorica cldsica y se divide en tres partes, aproximadamente:
prologar, doctrinal y epilogal.

En la parte prologar Lope explica el porqué de su discurso y da
muestras de su erudicion. Lo mismo hace en el epilogo. Repasa la his-
toria del teatro desde la antigliedad hasta el nacimiento de la comedia
nueva en Espafia para destacar las diferencias entre la comedia “vie-
ja” y la “nueva” o antiaristotélica. Para impresionar a los oyentes alu-
de a las poéticas cléasicas y greco-latinas. Entre otras, cita y parafrasea
Explicatio eorum omnium quae ad Comediae artificium pertinent del
italiano Francesco Robortello [1555] y De tragoedia et comoedia del
gramatico latino Donatus (s. IV d.C.). El caracter de este ensayo no
permite tratar de manera mas amplia el tema de las fuentes de las que

que se trataba de la Academia que en otra ocasion se reunid bajo la presidencia
de Félix Arias Giron [Pedraza, 2009: 18-19].

3 Un detallado repaso de las teorias y definiciones es ofrecido por Rozas
[1976].
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se sirve Lope, pero con respecto al tema que tratamos es preciso ob-
servar que traduciendo esta parte del texto el traductor polaco deberia
verse obligado a consultar dichas fuentes, sobre todo porque existen
sus respectivas traducciones al polaco.

En la parte doctrinal Lope abarca los temas mas discutidos en
su tiempo, que también lo serian después: concepto de tragicomedia,
problema de las tres unidades, estructura del drama y division en ac-
tos, tematica, lenguaje, verso y métrica, figuras retdricas, extension
del texto de la comedia y duracioén de su representacion, presencia
del publico, uso de la satira en la comedia, y por fin, aspectos de la
puesta en escena. De tantos temas el que mas dificil resulta hoy en dia
en lo que respecta a la interpretacion es el de la presencia del vulgo
en el teatro y su gusto al que, segiin Lope, el dramaturgo ha de res-
ponder. El traductor, entre otros, tiene que decidir cual de los posibles
equivalentes del vocablo “vulgo” va a utilizar cuando el contexto lo
convierte en sinonimo del “pueblo”, “plebe” o “turba”. El concepto
de “vulgo” en Lope ha sido estudiado por varios especialistas, no obs-
tante, quedan sin ser resueltas algunas dudas, entre otras, si en el Arte
nuevo se trata de “una concepcion positiva de vulgo” o de “totalmente
negativa” como en el resto de sus obras [Diez Borque, 1992: 12].

A la luz de lo dicho, la traduccion al polaco del término “vulgo”
dependera de la interpretacion que admita el traductor. El término
polaco “gmin”, a saber, equivalente directo de “vulgo”, destaca el
aspecto negativo del grupo social al que se refiere, pero hay otro tér-
mino: “plebs”, mas despectivo, y uno mas: “lud” que es mas neutral,
pero que a su vez equivale a “pueblo” en espaiiol. En los ensayos so-
bre el Arte nuevo publicados por los criticos polacos en las primeras
décadas de posguerra, periodo en que la vida y la cultura polacas se
vieron sometidas al proceso de una general sovietizacion, aparece la
palabra “lud”, utilizada en funcion de sinéonimo de la fuerza social
“positiva”, que promete una renovacion de la sociedad comunista y el
progreso. Tadeusz Minc, en su traduccion que surge en otro momento
historico (1989) utiliza como equivalente del término “vulgo” la pa-
labra “gmin”, pero también “plebs”, ambos en su version marcados
negativamente, al igual que el gusto del “vulgo” que queda descrito
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con el adjetivo: “wulgarny” (‘“vulgar”), aunque existe el adjetivo “lu-
dowy” (“popular”), en si neutral. En nuestra traduccion [véase Lope
de Vega, 2008: 87-99] aparece este ultimo adjetivo, y en lugar de
“vulgo”, el término “gmin”. De hecho, en el pasado se asociaba en
Polonia “gmin” simplemente con la gente pobre, sin educacion.

Las dudas que surgen en torno al significado del término “vulgo”
y su traduccion afirman que el traductor del Arfe nuevo necesita una
preparacion previa. Se hace obvio que ha de saber en qué circunstan-
cias Lope de Vega habia concebido este texto y cuando lo publico,
pero aun mas le va a resultar util el conocimiento del contexto teatral
y socio-cultural de la época. Sin esta base, en si minima, parece im-
posible llevar a cabo la traduccion del Arte nuevo. Claro esta que la
traduccion de este tratado tedrico, al mismo tiempo poético, no puede
reducirse en un nivel lingliistico s6lo. Y como cada texto traducido,
también éste debe transmitir a la lengua y cultura meta la dimension
semantica del original y adoptar su intencion y su forma; no obstante,
en este caso la traduccion se convierte en un proceso muy comple-
jo. Es posible comprobar en la edicion poliglota del Arte nuevo de
hacer comedias [Lope de Vega, 2009], en la que se agrupan las ver-
siones italiana, portuguesa, francesa, inglesa, alemana y polaca con
qué resultado se enfrentan a esta dificil tarea los traductores en otros
paises.
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(algunos aspectos sobre traduccion
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Abstract:

In the present article, we show how the native background manifests in the
form, as well as in the content of the original version of the Guadalupan
Nican Mophua. We also present the examples of difficulties which arise in
translation of this text into Polish, resulting from the particularities of the
Ndahuatl language, such as the specific way of constructing the images of the
world and of transmitting religious and philosophical concepts. These con-
cepts, of a genuine Christian and marianologic nature, are clearly manifested
in our source text.

Keywords: Nican Mopohua, translation, Guadalupan’s sources, Mother of

God, flowers, transcendental maternity.

Streszczenie:
Niniejsza publikacja ukazuje, w jaki sposéb w wersji oryginalnej jednego
z gtéwnych zrédet shuzacych badaniu fenomenu guadalupanskiego Nican



234 Jerzy Achmatowicz

Mopohua odnalez¢ mozna jego indianski, tubylczy rodowod. Jednocze$nie
przedstawia si¢ na podstawie kilku przyktadéw trudnosci zwigzane z thu-
maczeniem tego zrédla na polski, ze wzgledu na szczegdlne cechy jezy-
ka nahuatl, jego specjalny sposdb tworzenia obrazoéw otaczajacego §wiata
i przekazu wlasnych pojec religijnych i filozoficznych. Tych samych poje¢,
ktére zawarte sg w nader przejrzystym przekazie chrze$cijanskim i mariano-
logicznym, manifestowanym we wspomnianym zrodle.

Stowa kluczowe: Nican Mopohua, przektad, zrodta guadalupanskie, Matka

Boza, kwiecie, transcendentalne macierzynstwo.

La fuente que constituye el objeto de este articulo, el Nican Mopohua
(Aqui se cuenta...), se puede considerar como fuente basica para lle-
var a cabo estudios de lo que denominamos como fenémeno guada-
lupano, es decir: el conjunto de acontecimientos que en la tradicion
mexicana se presenta como apariciones de la Virgen de Guadalupe
frente a un indio, Juan Diego Cuauhtlatoatzin, entre el 9 y el 12 de
diciembre de 1531'. El fendmeno mencionado constituye también un
factor clave del proceso de aculturacion de las masas indigenas en la
Nueva Espaiia, realizado en el primer periodo de la colonia espafiola
en México (1523-1572) principalmente por los franciscanos, y como
un ingrediente relevante en la constitucion de la identidad mexicana,
tanto entre la poblacion criolla como mestiza e indigena®.

Conforme con las investigaciones hechas en los ultimos treinta
afos, aquel importantisimo documento guadalupano, fue elaborado
alrededor de la mitad del siglo XVI por un intelectual y gobernan-
te indigena, Antonio Valeriano, quien habia traspasado la tradicion
oral del portento del cerro Tepeyac a una relacion escrita en alfabeto

" El texto en ndhuatl del Nican Mopohua aparece en varias publicaciones; véase
por ejemplo: [Ortiz de Montellano, 1990; Lamadrid, 2001; Guerrero, 1996; Ro-
jas Sanchez, 1990; Feliciano Velasquez, 1961].

2 Cfr. [Branding, 2002; Ricard, 1995; Lafaye, 2002].
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latino y en idioma ndhuatl, el mismo que se presenta como vehicu-
lo de comunicacion durante cuatro coloquios de la Virgen con Juan
Diego’. El ndhuatl de estas conversaciones es tecpilahtolli, es decir
“lenguaje noble”, que “(...) abundaba, entre otras cosas, en formas
reverenciales y en empleo de metaforas que enriquecian y tornaban
luminosa la expresion” [Leon-Portilla, 2002: 51]. Hay que agregar
que justamente en fecpilahtolli se expresaban en la cultura ndhuatl!
los mas sublimes contenidos e ideas de caracter religioso y filosofico,
plasmadas en discursos teoldgicos y éticos (huehuetlatolli: “palabra
antigua”), cantos, himnos y poesia (in cuicatl in xochitl)*. Clavijero
(1970, t. 2: 62-63), un investigador del siglo XVIII, caracteriza el
nahuatl de siguiente manera:

La lengua mexicana, de que voy a dar alguna idea a los lectores carece
enteramente de las consonantes b, d. f, g, r, y s. Abundan en ella la 1, la
X, lat, la z, y los sonidos compuestos tl y tz; pero con hacer tanto uso
de la 1, no hay una sola palabra que empiece con aquella letra. Tampoco
hay voces agudas, sino tal cual vocativo. Casi todas las palabras tienen
la pentltima silaba larga. Sus aspiraciones son suaves y ninguna de ellas
nasal. A pesar de la falta de aquellas seis consonantes, es idioma rico,
culto y sumamente expresivo: por lo que lo han elogiado extraordinaria-
mente todos los europeos que lo han aprendido, y muchos lo han creido
superior al griego y el latin (...) Pero ;qué extrafio es que abunde en
voces significativos de objetos materiales, cuando ninguna le falta de las
que necesitan para expresar las cosas espirituales? Los mas altos miste-
rios de nuestra religion se hallan bien explicados en la lengua mexicana,
sin necesidad de emplear voces extranjeras.

Otro autor, contemporaneo [Lopez-Austin, 1989: 30-31], nos pro-
porciona otros datos interesantes sobre el idioma ndhuatl, haciendo
hincapié en sus aspectos mas bien estilisticos y lexicograficos, subra-
yando su flexibilidad y adaptabilidad:

3 Cfr. [Achmatowicz, 2008b].
4Véase: [Ledn-Portilla, 1984, 1997, 2002, 2003; Martinez, 1984; Achmatowicz,
2008c].
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El nahuatl de la época inmediata a la Conquista era una lengua en la que
la composicion de vocablos era eminentemente descriptiva: existia una
asombrosa cercania entre el significado real de las palabras y sus ele-
mentos constitutivos. La posibilidad de formacioén de nuevos vocablos
bajo rigidas normas de composicion permitia al mismo tiempo la rique-
za expresiva y descriptiva, la transparencia conceptual y la sensibilidad
a los cambios histdricos, ya que, sin la rigidez de un 1éxico dificilmente
modificable, podia responder a las mutables circunstancias con voces
acuflados en el acto. La facil respuesta a las innovaciones la hacia refrac-
taria a términos de lenguas extraas, los vocablos requeridos podian ser
formados de inmediato; la rigidez de las reglas de composicion garanti-
zaban su inteligibilidad, y el término extrafo resultaba innecesario’.

Por cierto, aquellas particularidades del idioma ndhuatl han deci-
dido acerca de su belleza y de su enorme capacidad de construir una
notable fuerza imaginaria de sus expresiones. No obstante, por otro
lado, constituyen un enorme desafio para cualquiera que sea intento
de traducirlas a otro idioma, especialmente a uno de los modernos
idiomas europeos, que cuentan con cada vez mas refinados recursos
de expresion tanto en su version hablada como escrita. En este con-
texto vale la pena citar a uno de los mejores nahualtlatos contempo-
raneos, Miguel Leon-Portilla [2002: 14, 45, 51], quien al hablar sobre
el Nican Mopohua dice:

(...) ademas de ser este texto una joya de la literatura indigena del perio-
do colonial, es también presentacion de un tema cristiano, expresado en
buena parte en términos del pensamiento y formas de decir las cosas de
los tlamatinime o sabios de antiguo mundo nahuatl. (...) Por otro lado,
forma y contenido incluido en el Nican Mopohua estan a la vez inspira-
dos (...) en producciones de la antigua tradicion indigena del género de
los cuicatl o cantares. (...) Es ciertamente un hecho (...) que en Nican
Mopohua perdura no poco del universo de simbolos caracteristicos del

5 Este mismo autor contintia: “Creo que pocas lenguas pueden dar mayor garan-
tia de aproximacion historica en el uso del analisis filolégico como auxiliar para
el estudio de la ideologia de un pueblo”. Cfr. también: [Ortiz de Montellano,
1990: 17-71].
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nahuatl clasico, a través de los cuales los tlamatinime o sabios comuni-
caban entre si y transmitian a otros su pensamiento.

Sin duda, como lo muestran numerosos autores, las sutilezas del
nahuatl, nos ofrecen todo el abanico de recursos estilisticos y semanti-
cos para expresar contenidos muy complicados e incluso esotéricos. No
obstante, como veremos, esto crea problemas de traslacion de muy va-
riada indole. Uno de los traductores de la relacion de Valeriano [Monte-
llano, 1990: 14], lo percibe muy claramente: “Siendo la lengua nahuatl
una lengua aglutinante, muy rica y con infinidad de repetitivos matices,
hace que las pocas versiones castellanas [del Nican Mopohua] tiendan
simplemente a adaptarse al castellano™.

Dediquemos unas palabras sobre la historia de las traducciones del
Nican Mopohua que, por razones naturales, han sido hasta el siglo
XX traslaciones solamente al espafiol, sin contar su traduccion al la-
tin, realizada en 1891 por Agustin de la Rosa’. Original de media-
dos del siglo XVI y escrito en ndhuatl, el relato aparecid impreso
por Lasso de la Vega en 16498, por lo tanto sorprende tan reducido
numero de traslaciones al espafiol durante mas de tres siglos y medio.
La primera narracién guadalupana fue escrita por Miguel Sanchez en
1648°, aunque se considera que el autor habia recurrido a la traduc-
cion parafraseada de Fernando Alva Ixtlilxochitl'’. El primer autor de

¢ Véase: [Molina, 2004]: Epistola nuncupatoria al muy excelente Seiior Don
Martinez Enriquez (sin paginacion — J.A.).

7 Cfr. [Escalada, 1995: 711-712; Rojas Sanchez, 1990: 11; Valle Rios, 1998: 9;
Guerrero, 1996: 85].

8 Cfr. [Torre Villar, 1999: 282-303].

? [Torre Villar, 1999: 158-281]; por lo tanto se considera que lo de Ixtlilxochitl
ha sido el primer intento de traduccion del Nican Mopohua.

10 Cft. [Guerrero, 1996: 71; Feliciano Velasquez, 1931: 116-141].
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una traduccion propiamente como tal fue Becerra Tanco'!, figura rele-
vante en el mundo intelectual de la Nueva Espana del siglo XVII'2. Su
version en varios fragmentos tiende a ser parafraseada, teniendo una
cantidad considerable de agregados. La traduccion de Becerra Tanco
contiene un fragmento correspondiente a la tercera aparicion de la
Virgen, ausente en lo publicado por Lasso, por lo tanto se infiere que
el humanista mexicano contd con un manuscrito que contenia dicho
fragmento'.

Cerca del ano 1740, Lorenzo Boturini Benaduci, un biblidéfilo
e investigador italiano del fendmeno guadalupano, encargd la traduc-
cion literal del Nican Mopohua, 1a que fue encontrada en su archivo';
no se sabe quién la hizo, sino que unicamente se comprobd que su
base constituia el texto de Lasso de la Vega. El siguiente intento de
traduccion de la relacion guadalupana tuvo lugar 180 afios después',
siendo realizada por Primo Feliciano Velasquez, en 1926, la cual se
convirtid en una version mas difundida y una interpretacion “oficial”
de esta fuente guadalupana. Otra propuesta fue publicada en 19787,

I Cfr. [Escalada, 1995: 711-712; Rojas Sanchez, 1990: 10-11; Valle Rios, 1998:
9; Guerrero, 1996: 74; Lamadrid, 2001: 123-124; Leo6n-Portilla, 2002: 73].

12 Cfr. [Escalada, 1995: 123-125]; Diccionario universal de historia y geografia
(1853), México: Luis Becerra Tanco (1603-1672). Nacido en Real de Minas de
Taxco, conocedor de latin, hebreo, italiano, francés, portugués, ndhuat! y otomi;
profesor de matematicas en la Universidad de México, era poeta, orador, exce-
lente filésofo y tedlogo, con éxito se dedicaba a fisica y quimica. Véase también:
[Torre Villar, 1999: 310-311].

13 Cfr. [Velasquez, 1931: 125].

14 Véase: [Escalada, 1995: 144-145; Feliciano Velasquez, 1931: 129; Guerrero,
1996: 84]. El manuscrito de esta traduccion se encuentra en Paris, en la Bibliote-
ca Nacional, en la coleccion Aubin-Goupil; el texto de esta traduccion se puede
consultar en: [Escalada, 1995: 741-759].

15 Sin contar la traduccion de dos pequefios fragmentos traducidos por encargo
del arzobispo de México, Francisco Lorenzana (1766-1771). Ambos fragmentos
se pueden consultar en: [Guerrero, 1998: 515-519, 521-523]; también en: [Feli-
ciano Velasquez, 1931: 83-91], junto con interesantes observaciones del autor.
!¢ [Feliciano Velasquez, 1961: 22-55].

7 En: Historica, 3/1978, México.
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no obstante habia sido elaborada mucho antes por una de las eminen-
cias de la lengua vy literatura ndhuatl, Angel Maria Garibay Kintana
(muri6 en 1967). El proposito de Garibay era seguir lo mas fielmente
posible al original, evitando cualquier tipo de “adornos”.

En el mismo afio, 1978, aparecié la propuesta de Mario Rojas
Sanchez'®, donde se tiende a hacer hincapié en la “traslacion” de la
mentalidad nahuat! y su modo de ver el mundo, fundidos en el men-
saje de la salvacion cristiana. Doce afios después de la aparicion de
la version de Rojas Sanchez, fue publicada una version muy erudita
de Ortiz de Montellano. Esta publicacion, aparte del texto traducido,
contiene una amplia introduccion sobre diferentes aspectos de la len-
gua nahuatl y posteriormente un primer intento del analisis palabra
por palabra de la version original, principalmente desde el punto de
vista filologico. Este enfoque es continuado por José Luis Guerrero
Rosado [1996; 1998], quien en dos gruesos volumenes abarca dife-
rentes aspectos del fendémeno guadalupano, analizados a la luz de las
investigaciones historicas y de la critica de las fuentes. Ademas, en-
contramos todas las versiones relevantes del Nican Mopohua en espa-
fiol, junto con versiones latina, inglesa y alemana. Por cierto, el autor
incluye también su propia version, enriquecida por sus competentes
comentarios y, lo que constituye el mayor mérito de su obra, la tra-
duccioén literal del texto, dejando de lado todo tipo de inconvenientes
en este tipo de procedimiento. Finalmente, como un valioso material
auxiliar, recibimos en el segundo tomo la traduccion de todas las pa-
labras que aparecen en el original.

La tltima propuesta de traslacion del texto de Valeriano fue pre-
sentada hace poco por Miguel Leon-Portilla [2002], siendo elaborada
conforme a la nueva lectura de la copia mas antigua de esta relacion'?,
basada en los mas recientes logros de la paleografia mexicana. El
propdsito de esta traduccion lo expresa claramente el mismo autor
[Leén-Portilla, 2002: 74-75; el subrayado es mio]:

18 Véase: [Rojas Sanchez, 1990: 16-71], mas las observaciones contenidas en las
notas en las paginas 72-87.
1 Cfr. [Burrus, 1987].
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Respecto de la presente nueva traduccion diré que quiero destacar en
ella con la mayor fidelidad al texto los rasgos del pensamiento y la
estilistica de la tradicion prehispanica que son perceptibles en €l. (...)
Mi traduccidn, literal hasta donde es posible, busca mostrar lo propio
del pensamiento nahuatl (...) La version que aqui ofrezco, ajustandose
al texto que pone de manifiesto el pensamiento nahuatl sobre la divi-
nidad (...).

3.

La version polaca del relato guadalupano ha sido elaborada como una
parte integral de nuestro proyecto de caracter monografico que trata
de elevar al Nican Mopohua al nivel de fuente principal de estudios
guadalupanos®. Los resultados de nuestra investigacion se manifesta-
ron en el enfoque que hemos usado en la version propuesta.

Primero se trataba de revelar, de sacar a la luz, el modo de ver el
mundo, la cultura, modos de describir la realidad, la tradicion y las
costumbres, todo ello profundamente enraizado en las culturas meso-
americanas y presente en el texto traducido. Lo que nos interesaba
y constituia sui generis la impronta de nuestra labor era mostrar qué
contenidos se encuentran detrds de un idioma lleno de recursos esti-
listicos que codifican y esconden su contenido real frente a un foras-
tero. Mostrar como a cada paso, practicamente en cada frase, el relato
guadalupano es, sobre todo, una comunicacion con el mundo indige-

20 Cfr. [Achmatowicz, 2008a]; La version mencionada se encuentra en el ca-
pitulo VI de la monografia, sustentada tanto por toda la exposicion de nuestras
investigaciones contenidas en ella, como por un material comparativo que se
encuentra en el Anexo 1, donde tienen cabida siete versiones de la traduccion
del Nican Mopohua al castellano, mas la version literal, elaborada por Guerrero
[1996]. Nuestra propuesta de traslacion es la primera en la literatura polaca que
cumple con ciertos rigores de una traduccion filologica y critica, sustentada por
la parte central de nuestra monografia, que trata sobre la interpretacion y los
comentarios al texto de Valeriano (capitulo IV).
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na, al cual tiende a traspasar la Buena Nueva, dentro de estructuras de
sentido eficaces desde un punto de vista comunicacional, universal-
mente comprensibles y... posibles de aceptar.

A continuacion ofrecemos una pequena parte de la concrecion del
enfoque mencionado en su aplicacion practica, recurriendo a los ele-
mentos mas relevantes para la vision religioso-filoséfica del mundo
de la cultura ndhuatl.

Abajo transcribimos un fragmento del verso 28 (26):

Version en | Quimolhuilia: Maxicmati, ma huel yuh ye in moyolo, noxocoy-
nahuatl ouh, ca nehuatl in nicenquizca cemicac Ichpochtli Sancta Maria,
in Inantzin in huel nell Teotl Dios in Ipalnemohuani, in Teyoco-
ani, in Tloque Nahuaque, in [Thuicahua in Tlalticpaque.

Version Se digna decir: Por favor de enterarte, por favor muy asi ya el tu
palabra por | tu corazon, mi fructificacion, que yo la yo-perfecta siempre Virgen
palabra Santa Maria, la su Venerable Madre (de) el muy verdadero Dios

Dios, del viviente causa de toda vida, el Creante de las personas, el
dueno del Junto Duefio del Derredor, el Duefio del Cielo, el Duefio
de sobre la tierra.

Rojas le dice: “Sabelo, ten por cierto, hijo mio el mas pequefio, que yo
Sanchez soy la perfecta siempre Virgen Santa Maria, Madre del ver-
daderisimo Dios por quien se vive, el creador de las personas,
el duefio de la cercania y de la inmediacion, del cielo, el duefio
de la tierra”.

Leon-Portilla | le dice: Sabelo, que esté asi tu corazon, hijo mio, el mas pequefio, en
verdad soy yo la en todo siempre doncella, Santa Maria, su ma-
drecita de él, Dios verdadero, Dador de la vida, Ipalnemohuani,
Inventor de la gente, Teyocoyani, Duefio del cerca y del junto,
Tloque Nahuaque, Duefio de los cielos, IThuicahua, Duefio de la
superficie terrestre, Tlalticpaque.

Guerrero le comunica: “Ten la bondad de enterarte, por favor pon en tu
corazodn, hijito mio el mas amado, que yo soy la perfecta siempre
Santa Maria, y tengo el privilegio de ser Madre del verdaderisi-
mo Dios, de Ipalnemohuani (Aquel por quien se vive), de Teyo-
coyani (del Creador de las personas), de Tloque Nahuaque (del
Dueiio del estar junto a todo y del abarcarlo todo), de IThuicahua
Tlaltipaque (del Sefior del Cielo y de la Tierra)”.
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Version Powiedziata mu: ,,Prosze abys wiedziat i aby zapadto to w two-
polaca im sercu, mdj najmtodszy, najukochanszy synu, ze jestem Mary-
ja, zawsze Dziewica, wiclbiona Matka najprawdziwszego Boga,
Ipalnemohuani (Tego, dzigki ktoremu zyjemy), Teyocoyani
(Stworzyciela ludzi), Tloque Nahuaque (Tego, ktory jest wszg-
dzie i wszystko ogarnia), Ilhuicahua Tlaltipaque (Pana Niebios
i Ziemi)”.

Este fragmento juega un papel basico para entender el mas pro-
fundo mensaje de las apariciones guadalupanas. Se estan exponiendo
aqui dos elementos relevantes: por un lado Maria, Madre de Dios,
y por otro Dios mismo, quien va ser en el futuro templo “mostrado,
engrandecido y entregado”. Fijémonos que:

(...) el centro de interés de la narracion, (...) es Dios desde el principio.
Ella se presenta como Madre de un Dios cuya serie de atributos lo hace
el centro de la atencion. (...) En la antigua religion la expresion “Madre
de Dios”; “Madre de los Dioses”; “Nuestra Madre” significaba el aspec-
to femenino de la divinidad en otras palabras: era Dios bajo un aspec-
to determinado. Si ahora alguien se presenta como “Madre de Dios”,
“Madre de los hombres™; es necesario que queden claras sus relaciones
para con Dios. El hacer converger hacia Ella el centro de la atencion
religiosa no favoreceria la Catarsis o purificacion de la nocion antigua.
(...) Es Madre de Dios, pero es criatura; tiene en primer lugar deberes
que cumplir con El: glorificarlo; los cumple al darlo a conocer; y este
mismo hecho es la manifestacion de su amor hacia los hombres [Rojas
Sanchez, 1990: 81].

A la vez hay que subrayar que la maternidad divina de la Reina
del Cielo en relacion al “Dios verdadero” se extiende a los conceptos
claves, correspondientes a la figura de un dios unico en la cultura
nahuatl. Maria revela aqui su infinita magnanimidad no solamente
aceptando la imaginaria monoteista indigena, sino incluyéndola y re-
conociéndola como un patrimonio esencial para una “Nueva Alian-
za” que iba a realizarse en el “Nuevo Mundo”, alianza escriturada en
la narracion sobre Apariciones Guadalupanas. Por lo tanto, al traducir
esa relacion al polaco hemos seguido una solucion que aparece en
algunas propuestas anteriores, es decir, no solamente insertamos el
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significado de los conceptos mencionados, sino que también agrega-
mos su forma original, exponiendo asimismo que no se trata aqui de
unas expresiones figurativas, sino de nombres propios de diferentes
advocaciones de la idea del Dios Unico.

Hay aqui otro aspecto esencial indicado por Guerrero [1996: 175],
crucial para cumplir con el desafio de traducir el Nican Mopohua al
polaco o cualquier otro idioma:

La frase “Madre de Dios”, “Madre de los dioses” no era en absoluto
ajena a la religion Mexicana, pero el concepto de una mujer real v hu-
mana, “Madre del verdadero Dios”, les resultaba increible, revolucio-
naria. Para ellos “Madre de Dios” no era sino “flor y canto” para expre-
sar que el Ser Supremo, sin tener limitaciones sexuales, poseia toda la
riqueza que pudiera concebirse en una Madre; en cuanto al hombre, con
todo y asignarle un grado nobilisimo entre los “dioses” como su criatura
y colaborador, “madres y padres del sol”, eso se limitaba al ambito de
los “dioses”, de los “teteo”, de ninguna manera se referia a Ometéotl
mismo. En relacion con €1, lo consideraban demasiado Grande y excelso
para que no digamos se encarnara, sino aun se ocupara particularmente
de él.

Es necesario preguntar si en la espiritualidad y religiosidad nda-
huatl podemos encontrar algo similar a la figura de una “madre”, de
una “maternidad” divina, sui generis madre de toda la especie huma-
na, que tras diferentes trasfiguraciones hubiese llegado a la consti-
tucion de tal concepto de divinidad que estuviese fundado en la ma-
ternidad en general y en la maternidad de una mujer real y mortal en
particular. La respuesta parece ser negativa?! y por lo tanto el aspecto

2 Véase: [Fernandez, 1992; Lopez-Austin, 1994: 18-19, 25, 193-195, 198-201];
p. 193: “En la religion de los antiguos nahuas las diosas madres formaban un
conjunto de divinidades con impresionantes atributos: divinidades de la tierra,
del agua, de la Luna, de la embriaguez, del sexo y el pecado, del nacimiento de
los seres, del crecimiento, de la fructificacion, de la muerte, de la enfermedad
y cura de las enfermedades frias (...) En el fondo, la concepcion de una Madre
dadora de la riqueza y de los males, amorosa, generosa, avara y terrible al mismo
tiempo (...)".
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de la maternidad presente en el Nican Mopohua requiere en la traduc-
cion de este texto un cuidado particular, tanto en cuanto a la misma
presentacion o autopresentacion de la Virgen, como en la sorprenden-
te abundancia de expresiones llenas de reverencia y respeto mutuo,
incluso para un texto en ndhuatl, usadas por ambos protagonistas de
los coloquios en Tepeyac.

Este mismo aspecto esta presente en el verso 121 (119), quizas el
mas relevante como una suerte de impronta y a la vez pauta para la
interpretacion del mensaje general del Nican Mopohua:

Version en
nahuatl

(Cuix Amo nican nica Nimonatzin? ;Cuiz amo nocehualltoti-
tlan, necauhyotitlan in tica? ;Cuix amo nehuatl in nimopacca-
yeliz? ;Cuiz amo nocuixanco, nomamalhuazco in tica? ;Cuix
oc itla in motech monequi?

Version palabra
por palabra

(Acaso no aqui yo-estoy tu-madre-venerable? ;jAcaso no
bajo-mi-sombra, bajo-mi-amparo tu estas? ;Acaso no yo la
esencia -de-tu-salud? ;Acaso no en-mi-regazo, en-mi-brazo
tu-estas? ;Acaso aun algo para-ti se-desea?

Rojas Sanchez

{No estoy aqui yo, que soy tu madre? ;No estas bajo mi sombra
y resguardo? ;No soy yo la fuente de tu alegria? ;No estas en el
hueco de mi manto, en el cruce de mis brazos? ; Tienes necesi-
dad de alguna otra cosa?

Leon-Portilla

(Acaso no estoy aqui, yo que soy tu madrecita? ;jAcaso no estas
bajo mi sombra, y en resguardo? ;Acaso no soy la razéon de tu-
alegria? ;No estas en mi regazo, en donde yo te protejo? ;Acaso
todavia te hace falta algo?

Guerrero

(Acaso no estoy yo aqui, yo que tengo el honor de ser tu
madre? ;Acaso no estds bajo mi sombra, bajo mi amparo?
(Acaso no soy yo la fuente tu alegria? ;Qué no estas en mi
regazo, en el cruce de mis brazos? ;Por ventura aun tienes
necesidad de cosa otra alguna?

Version polaca

Czyz nie jestem tg, ktora ma zaszczyt by¢ twoja uwielbiang
Matka? Czyz nie ogarniam ci¢ mym cieniem, opieka? Czyz
nie jestem zrodtem twej radosci? Czyz nie otaczam ci¢ ra-
mionami i nie nosz¢ na mym sercu? Czyzby ci jeszcze czego$
brakowato?
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La declaracion central, la declaracion clave de la Virgen esta cons-
truida de tal manera, para que su amparo contuviera valores facilmente
asociables en la mentalidad nahuat! con la mas alta majestad, relacio-
nados con el cargo de Hueyhuey Tlatoani**. Mas, contiene una expre-
sion practicamente intraducible: nimonantlitzin, 1o que literalmente
traducido al espainol quiere decir: Yo-de-ti-madre-venerable, y lo que
en polaco se tiende a reflejar a través de una expresion quizas un poco
rebuscada: Ja-ktora-ma-zaszczyt-bycé-twojg-uwielbiang-Matkqg. Esta
sobreabundancia de lo reverencial, perfectamente entendible para un
lector u oyente nativo, resulta ser no solamente necesaria, sino pro-
fundamente justificada:

En nahuatl no puede una gente bien educada usar el -tzin, que es cariiio
y veneracion al mismo tiempo, refiriéndose a si misma, pero puede y debe
cuando con eso honra a otro. En este caso Maria no s6lo esta diciéndo-
le a Juan Diego que es su Madre, “su Madrecita”, lo que ya es en si una
nueva y didfana proclamacion de su maternidad espiritual, sino que jElla
se siente honrada y agradecida por serlo! [Guerrero, 1996: 321]

En la version polaca, propuesta por nosotros, la frase es siguiente:
,»Czyz nie jestem tq, ktora ma zaszczyt by¢ twojq uwielbiang Matkq?”.
Aqui, como también en otros fragmentos, subordinamos la forma de
la traslacion al contenido y mensaje presente en el original, que situan
la relacion de la maternidad trascendental y espiritual en el nivel de
una interaccion de igual a igual. Su objetivo fundamental, en el frag-
mento analizado, es el mensaje clave para Juan Diego y sus hermanos
indigenas: “jNo tengais miedo!”.

Encontramos aqui otro problema de traduccion. A saber, el autor
de la relacion guadalupana dice: nocuixanco, nomamalhuazco, lo que

2 He aqui algunas expresiones y palabras dirigidas a un T/atoani recién elegido
(Cfr. [Sahagtin, 1989, t. 1: 337, 344]; subr. J.A): “En vuestras espaldas y en
vuestro regazo y en vuestros brazos pone nuestro sefior Dios este oficio y digni-
dad (...)”; “jOh, sefor! Entre vuestro pueblo y vuestra gente debajo de vuestra
sombra, porque sois un arbol que se llama puchotl o ahuéhuetl, que tiene gran
sombra y gran rueda, donde muchos estan puestos a su sombra y a su amparo,
que para eso os ha puesto en este cargo”.
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en la version literal espafiola significa: “acaso no en mi regazo, en
mi abrazo tu estas”, es decir literalmente en polaco: ,,czyz nie jestes
w mym podotku®, w moich ramionach”. Creemos que aqui se trata
principalmente de la idea que en su grado maximo reflejaria el con-
cepto de maternidad, es decir una imagen de un nifio envuelto en un
pedazo de manto y abrazado y apretado contra el corazon, al pecho de
su madre. La version polaca entonces es la siguiente: ,,Czyz nie otac-
zam cig ramionami i nie nosz¢ na mym sercu?”’, para evitar una ex-
presion al parecer anticuada y quizas un poco humoristica, ,,podotek”,
especialmente en este relevante lugar.

Finalmente unas palabras sobre la expresion “in cuicatl in xo-
chitl” y su significado; se trata de una expresion muy frecuente en
el relato en sus diferentes configuraciones, y también dificil como
tarea de traslacion. Consideramos este aspecto como algo excepcio-
nalmente relevante porque la eleccion de las flores como la prueba de
la autenticidad del mensaje y de la voluntad de la Virgen es algo muy
propio para la cultura ndhuatl.

Las flores en la cultura nahuatl llevan en si el elemento divino,
un sacrum particular. Su belleza expresa la belleza del mismo Dios;
Xochitlalpan, la Tierra Florida es ni mas ni menos el mismo Paraiso,
Xochicayotl significa Guerra Florida, un ritual sagrado que propor-
ciona cautivos sacrificados, Xochilpilli, es decir Principe Florido, es
dios del arte, literatura y poesia.

El canto (cuicatl) de unos maravillosos pajaros que al principio
de la narracion precede la aparicion de la Virgen se une con las flores
(xochitl) en las escenas centrales (versos 126-184; es decir cuando
las flores recogidas por Juan Diego se transforman en el palacio del
obispo Zumarraga en la imagen de la Virgen de Guadalupe), trans-

2 Aunque esa palabra suena relativamente anticuada, sin embargo correspon-
de exactamente a la palabra espafiola “regazo’’; Cfr. Doroszewski, W. (1997),
Stownik jezyka polskiego, PWN, 1997, Warszawa, Version electronica: “podo-
tek — wklestosc, wglebienie tworzace si¢ z przodu w sukni lub w fartuchu, gdy
si¢ je uniesie po boku lub z dotu, albo gdy si¢ siedzi; dolny kraj szaty, sukni
kobiece;j”.
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forméndose en algo que estructura el relato hasta su final. Tanto en
la traduccion al espaol, como al polaco, los recursos disponibles se
quedan insuficientes para expresar lo esotérico de la conjuncion de
cantos y flores. En nuestra version polaca usamos una serie de adje-
tivos y expresiones (cudowne, przypomingjce te kastylijskie, swieze,
rozkwitle, pachngce; nocna rosa wypetniata je jakby pertami cudown-
ymi) que, sin embargo, no logran expresar todas las ideas relaciona-
das con la vision del mundo propia de la cultura nahuatl:

Todo en el Nican Mopohua esta encuadrado en este disfrasismo nahuatl:
in xochitl in cuicatl: flor y canto. Dio principio este escrito con un canto
y va a terminar con un esparcir de flores en el palacio del Obispo y asi
culminara y, a la vez, empezara la verdad de Tepeyacac. El canto fue el
inicio de la verdad, necesitaba completarse y ahora con las flores se lo-
gra su cometido. La verdad en la tierra se expresaba con el disfrasismo:
“flor y canto”. Ha llegado el momento, en el Nican Mopohua, de las
flores. Es el momento de la integracion total. (...) In xochitl in cuicatl:
flores y canto era la expresion con que los Antiguos mexicanos de habla
nahuatl designaban la poesia. Con esta bella metafora querian aludir a la
union de lo sutil y lo efimero de la Vida Humana con la posibilidad de
sublimar y sobrepasar lo cotidiano a través de simbolos que representa-
ban lo mas altamente estimado en la cultura: la fragancia delicada de las
flores y la musicalidad del canto de las aves. Flor y canto es el espejo del
Dios en la tierra y el poeta, el artista de la lengua, es una persona poseida
por la divinidad - tiene un teoyollotl, un “corazén endiosado” y funciona
como un eslabon entre los humanos y el universo. Lo unico verdadero
en la tierra es flor y canto. La poesia flor y canto viene a ser la expre-
sion oculta y velada, que con las alas del simbolo y la metafora lleva al
hombre a balbucir y a sacar de si mismo lo que en una forma misteriosa
y subita ha alcanzado a percibir [Valle Rios, 1998: 217-218].

Las flores en el relato Nican Mopohua aparecen en el helado
ambiente de diciembre y en el semidesértico cerro Tepeyacac. Esta
maravillosa abundancia de las flores en el tiempo y lugar completa-
mente inadecuados, indica solamente una emanacion trascendental de
voluntad, quizas del mismo Ometéotl, lo que en la imaginacion indi-
gena aparece como algo transparente y obvio: esta verdad que viene
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saliendo de la union de la flor y del canto proviene de las esferas ce-
lestiales, por lo tanto tiene un caracter absoluto e incuestionable. Juan
Diego “recoge la cosecha” de esta verdad, la coloca en el regazo de
su tilma, alla, donde se guarda lo mas apreciado, al lado de corazon,
como madre a su amado nifo.

En la cultura nahuatl el acto de entrega de las flores expresaba
respeto, amor y reconocimiento. En la etiqueta cortesana, frente al
gran numero de invitados, el T/atoani entregaba flores a las mas im-
portantes personas, aquellas que gozaban de su amistad y confianza.
Un ramo de flores era su visible simbolo. Maria confia a Juan Diego
ese inestimable signo donde el gesto de su entrega personal por su
parte, muestra en la imaginacion indigena, su respeto y amor hacia su
embajador. No obstante fijémonos que el verdadero destinatario de
las flores es el Obispo de México, quien por lo tanto y a los ojos de los
indios adquiere un carisma especial y excepcional. La expresion sim-
bolica de este hecho esta dirigida a los indigenas, para los cuales las
flores destinadas por Maria al Obispo, lo sitian en el mas alto nivel
del poder jerarquico de la naciente iglesia catdlica en Nueva Espana.
El autor del relato lo subraya al introducir un neologismo teopixcat-
lahtoani, lo cual quiere decir “el gobernante de los sacerdotes” (lite-
ralmente: él-que-habla-ordena-a-los-sacerdotes) y que expresamos en
polaco como “przetozony kaplanow”; para el concepto de “sacerdote”
encontramos en el texto también una férmula nueva: “ixiptahuan in
Tlacatl, Totecuyo™*, que literalmente significa “sus imagenes del Se-
for, el Sefior nuestro”, y que en nuestra version polaca aparece como
“ci, ktorzy sq Zzywym obrazem Boga, naszego Pana” (verso 26).

Hemos tratado en este reducido espacio de mostrar de qué manera
en un texto pueden subyacer multiples elementos que a la larga impo-
sibilitan practicamente una traduccion, por un lado satisfactoria y por
el otro libre de una pesada indumentaria de aclaraciones y comenta-
rios, que a cada rato interrumpen la lectura, invocando insoportables
notas a pie de pagina. Sin embargo recordemos las sabias palabras de

24 Cfr. [Ledn-Portilla, 2002: 81].
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Ortega 'y Gasset [1983: 449]: ““(...) la traduccion no es la obra, sino un
camino hacia la obra”. Ahi mismo [Ortega y Gasset, 1983: 451] expo-
ne el filésofo su pensar sobre el auténtico esplendor de la traduccion,
que ningun texto antiguo y relevante puede dejar por si solo:

Imagino, pues, una forma de traduccion que sea fea, como lo es siem-
pre la ciencia, que no pretenda garbo literario, que no sea facil de leer,
pero si que sea muy clara, aunque esta claridad reclame gran copia de
notas al pie de la pagina. Es preciso que el lector sepa de antemano que
al leer una traduccion no va a leer un libro literalmente bello, sino que
va a usar un aparato bastante enojoso, pero que le va a hacer de verdad
transmigrar dentro del pobre hombre Platon que hace veinticuatro siglos
se esforzo a su modo por sostenerse sobre el haz de la vida.
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Kazdy ttumacz doskonale zna ten strach. Kiedy praca nad tekstem jest
juz zakonczona, gdy dobiegly juz kresu zmagania z oryginatem, jego
jezykowymi zawito§ciami 1 subtelno$ciami kontekstu kulturowego,
kiedy wersja w jezyku docelowym zostata juz wygladzona stylistycz-
nie, a nieprzettumaczalne motywy oddane w sposéb zrozumiaty dla
czytelnika, kiedy juz cato$¢ przeszta przez rece redaktora i korektora
— wowczas nastepuje 0w dtugo wyczekiwany moment i tekst prze-
ktadu zostaje opublikowany. I teraz ttumacz czeka. Czeka na recen-
zje, ktore zajma sig, rzecz jasna, gldwnie praca autora, ale moze jakis$
wnikliwy komentator poswieci nieco uwagi przektadowi i — oto jest
pytanie — wytknie jaki$ btad czy nie wytknie?

Praca ttumacza rzadko spotyka si¢ z uwazng analizg recenzentow
publikujacych w dziennikach i innych periodykach adresowanych do
szerokiego odbiorcy. Co wcale nie znaczy, ze oceny tej pracy poja-
wiajg si¢ rownie rzadko. Przeciwnie. Na podstawie lektur tego rodza-
ju recenzji zaryzykowalbym twierdzenie, Ze czgsto i coraz czgsciej
obok oceny ksigzki jako takiej pojawiajg si¢ uwagi na temat jakosci
thumaczenia. Uwagi te jednak maja dos¢ specyficzny charakter i ba-
zuja na szczegodlnych kryteriach, odlegtych od tego, co mozna by na-
zwac fachowa krytyka przektadu.

Ponizszy tekst stanowi subiektywna probe wskazania kilku rzu-
cajacych si¢ w oczy cech recepcji przektadu w prasie i skupia si¢ na
pewnych mechanizmach: to raczej proba zasygnalizowania tendencji
niz regularne badania przeprowadzone na reprezentatywnym mate-
riale. Przyktady zaczerpnatem gléwnie z recenzji przektadow lite-
ratury hispanojezycznej, jako tej, ktorej translacja i recenzowaniem
sam si¢ zajmujg¢.

1. Nieformalna typologia bltedéw

Kazdy uwazny czytelnik prasowych recenzji zdaje sobie sprawe, ze
ocena jakosSci przektadu bardzo czgsto sprowadza si¢ do wypunkto-
wania jednego badz kilku konkretnych bledéw thumacza, co stanowi
podstawe do sformutowania sadu wartosciujacego. Dlatego tez, zanim
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przejdziemy do analizy wybranych przyktadow recenzji, warto spo-
rzadzi¢ podreczng liste rodzajow btedow popetnianych przez thuma-
czy. Dla wygody typy owe ilustruje przyktadami.

a) Niezrozumienie/przeoczenie jezykowe

To przypadek chyba najczgstszy. Mam tu na mys$li pomytki raczej
drobne, wynikajace z niezrozumienia badz niepoprawnego przenie-
sienia na grunt jezyka docelowego sformutowan czy wyrazen jezyka
oryginatu. Jakkolwiek odpowiedzialnos¢ spada tu, rzecz jasna, za-
sadniczo na tlumacza, to czesto tego rodzaju bledy sa lub przynaj-
mniej moga by¢ wypleniane w trakcie korekty, bo tez niejednokrotnie
stanowia rezultat przegapienia czy po$piechu. Zeby nie zaczynaé¢ od
wrzucania kamieni do cudzego ogrodka, podam przyktad z wtasnego
ttumaczenia powiesci Pabla Tusseta Najlepsze, co moze sie przyda-
rzy¢ rogalikowi:

,»0jej, przepraszam, nie dziw si¢, bo wiesz, jesteSmy para faktycznie
homoseksualna, wiesz?” [Tusset, 2004: 14]

—moéwi bohater powiesci. ,,Para faktycznie homoseksualna” to w ory-
ginale ,,pareja de hecho homosexual”. Btad polega na przeoczeniu:
w polskiej wersji okreslenie ,,faktyczna” odnosi si¢ do homoseksual-
nosci, podczas gdy po hiszpansku pareja de hecho to po prostu ‘para
nieformalna, wolny zwiazek, konkubinat’. Zwykty zwigzek frazeolo-
giczny nie zostal poprawnie odczytany.

W tym przypadku pomytka nie ma wigkszego znaczenia dla tre-
$ci 1 zauwazalna bedzie pewnie tylko dla czytelnika znajacego jezyk
oryginatu. Zdarzaja si¢ jednak przypadki niezrozumienia o powazniej-
szych konsekwencjach. I znow przyklad z wlasnego dorobku. W opu-
blikowanym w Literaturze na swiecie fragmencie przektadu powiesci
Noc jest dziewicq Jaimego Bayly’ego pojawia si¢ nastepujacy passus:

jakies$ rozchetstane chtopaki graja na zywo. nie brzmi to zle: powiedz-
my, ze uszy od tego nie bola. czasami $piewaja tu takie zera, Ze, na-
prawdg, nie wiem, co sobie wyobrazaja: w takich przypadkach cztowiek
z nostalgia wspomina niezrozumianego rochabusa. ale tego wieczora
graja ewidentnie lepiej. da si¢ postucha¢ [Bayly, 2004: 39].
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Problematycznym stowem okazat si¢ rochabuis. Mimo intensyw-
nych poszukiwan w stownikach i Internecie oraz konsultacji z rdzen-
nymi uzytkownikami jezyka nie zdotatem znalez¢ Zadnej definicji.
W tej sytuacji zdanie, ktore w oryginale brzmiato:

,,a veces suben a cantar unos impresentables que, la verdad, no sé qué
se alucinan: en esos casos uno recuerda con nostalgia al incomprendido
rochabus” [Bayly, 1997: 15],

zostato przetozone tak, jakby Rochabus byto nazwa wykonawcy mu-
zycznego, za ktorym teskni narrator, stuchajgc marnych muzykow
(sprawe utrudnia fakt, ze w ksigzce nie wystepuja wielkie litery). Kil-
ka lat pdzniej, kiedy powies¢ Bayly’ego miata ukaza¢ si¢ w formie
ksigzkowej, sprawdzilem ponownie owo watpliwe miejsce i wow-
czas Internet okazat si¢ juz pomocny: rochabus to dla Peruwianczy-
kow opancerzony woz z armatkg wodna, ktory rozpedza manifestan-
tow. A zatem narrator nie wspomina zadnego wykonawcy, tylko ma
ochote rozpedzi¢ Spiewakow strumieniem wody... W tym przypadku
niezrozumienie sensu wyrazu zupetnie wypaczylto tres¢ zdania.

Przypadek ten unaocznia oczywisty fakt, ze niezrozumienie tek-
stu moze mie¢ rozny charakter: o ile wyrazenie pareja de hecho jest
najzupetniej pospolite, to z dotarciem do znaczenia stowa rochabuis
bylo juz znacznie trudniej. Bywa jednak i tak, ze to, co dzi$ jawi sig
jako zrozumiale i tatwe, w momencie thumaczenia mogto stanowic
dla ttumacza znacznie wigkszy problem. Zobrazowa¢ to moze zdanie
z polskiego przektadu opowiadania Pan Kostek z Connecticut Jero-
mego Davida Salingera:

,»Ale Mary Jane jekneta co$ niezrozumiatego o swoim Kleeneksie 1 po-
pedzita z powrotem do kabrioletu” [Salinger, 1964: 23].

Dzi$ powszechnie wiadomo, ze kleenex to marka chustek do nosa,
ale thumaczacy zza zelaznej kurtyny ow tekst w latach 60. Krzysztof
Zarzecki miat prawo nie zna¢ realiow zycia w USA.
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b) Niezrecznos¢ stylistyczna

To jeden z najczesciej wystepujacych problemow: nie ma zwigzku
z przenoszeniem tresci z jednego jezyka do drugiego, tylko stanowi
zwykla konsekwencj¢ niedostatecznej sprawnosci ttumacza w jezyku
docelowym. Przyktady mozna mnozy¢, acz podkresli¢ trzeba fakt,
ze odpowiedzialno$cig za tego rodzaju potknigcia dzielg si¢ thumacz
z korektorem.

¢) Zgubienie kontekstu kulturowego

W tym przypadku tlumacz z niewiedzy badz przegapienia nie
przenosi tresci zrozumiatych dla czytelnika oryginatu do tekstu prze-
ktadu, tym samym uniemozliwiajac docelowemu odbiorcy petng
lekture. Przy czym niekoniecznie jest tak, ze nieprzelozone zostaja
wylacznie konteksty wlasciwe innej kulturze. Czasami ttumacz nie
umie rozpozna¢ elementéw wystepujacych takze w kulturze docelo-
wej, czyli po prostu uniwersalnych. W polskim przektadzie powiesci
Marcela Figuerasa Kamczatka pojawia si¢ wlasnie taka sytuacja:

Wtedy ostatecznie wygasto moje zainteresowanie sportem, a za to obu-
dzito uczucie empatii do bohaterow kreskowek, ktorzy wpadali w prze-
pascie, rozbijali pianina glowa lub byli $cigani przez roje wsciektych
pszczol; odtad wolatem Kojota od Correcaminosa, Silvestre’a od Twe-
edy i Lucasa od Bugsa [Figueras, 2005: 149].

Wyliczanka postaci z filmoéw rysunkowych okazuje si¢ dla pol-
skiego czytelnika czeSciowo niezrozumiata i to, niestety, wylacznie
z winy ttumaczki (i niedociekliwego korektora) — autor bowiem na-
wigzuje do doskonale znanych postaci z kreskowek wytworni Warner
Brothers. Kojot, Bugs i Tweety sg rozpoznawalni, ale Correcaminos
po polsku nazywa si¢ Stru§ Pedziwiatr, Silvestre to po prostu kot
Sylwester, za$ Lucas to nie kto inny tylko kaczor Dufty. Mimo do$¢
oczywistego kontekstu ttumaczka, najwyrazniej nieznajaca wzmian-
kowanych bajek, po prostu nie sprawdzita, o jakie postaci chodzi.
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d) Niezrozumienie tekstu i intencji autora

W tym punkcie nie mam na mysli drobnych pomytek czy prze-
oczen jezykowych, a problem powazniejszy: sytuacje, w ktorej thu-
macz nie odczytuje prawidtowo tekstu oryginatu, nie rozumie intencji
autora, a tym samym — nie oddaje jej w teks$cie docelowym. Uchy-
bienie takie moze mie¢ bardzo powazne konsekwencje — dzieto, badz
jego istotny aspekt, pozostaje kompletnie niezrozumiate dla odbior-
cy. Przypadek taki mozna zaobserwowac chociazby w polskiej wer-
sji thumaczenia powiesci Roberta Bolano Chilijski nokturn. Narrator
1 bohater tej historii — chilijski ksiadz Urrutia Lacroix — napotyka na
swojej drodze dwdch zagadkowych mezezyzn, ktorzy wywierajg na
niego istotny wptyw. Panowie nazywaja si¢ Odeim i Oido, narrator
zwraca uwage na dziwne brzmienie tych nazwisk — tym samym bu-
dzac ostroznos¢ czytelnika, ktory, jesli zada sobie nieco trudu, odkry-
je, ze nazwiska owe czytane wspak dajg stowa miedo 1 odio — czyli
‘strach’1 ‘nienawi$¢’. W polskim przektadzie nazwiska pozostajg nie-
zmienione i tym samym polski czytelnik nie ma szans zrozumie¢ ich
symbolicznego znaczenia: to, ze strach i nienawis¢ stanowia wazne
motywy postepowania ksiedza, jest jednym z kluczy do interpretacji
jego zachowania i zyciowych wyborow.

Jak wida¢ z powyzszego przegladu, btedy mogg mie¢ r6zny cha-
rakter: czasami sg nieistotnymi detalami, czasami maja duze zna-
czenie w odczytaniu tekstu. Rozna jest tez odpowiedzialno$¢ autora
przektadu — o ile w przypadku niezrozumienia intencji autora ,,wina”
tlumacza jest jednoznaczna, to juz przy stylistycznych niezrgczno-
$ciach odpowiedzialno$¢ biora na siebie thumacz z redaktorem/korek-
torem pospotu. Istotne wydaje si¢ jednak to, ze sposrod skomentowa-
nych powyzej przyktadow tylko ten ostatni w istotny sposob wptywa
na cato$¢ odbioru dzieta: btednie przetozone imiona postaci z kre-
skowek, przeinaczony sens zdania z armatka wodna czy niezrozu-
miaty Kleeneks sprawiaja, ze czytelnik nie zrozumie danego zdania,
ale nie zaburzaja percepcji catosci. O ile, rzecz jasna, nie wystepuja
nagminnie. Jeden btad to potkniecie i przypadek — cata ich seria to juz
rzecz karygodna. A zatem przy ocenie jako$ci przektadu na podstawie
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btedow tlumacza nalezatoby bra¢ pod uwage dwie rzeczy: 1) rodzaje
btedow (i ich konsekwencje) oraz 2) czestotliwos¢ btedow.
Zobaczmy teraz, jak to wyglada w praktyce.

2. Krytyka przekladu — przyklad pozytywny

Co zatem powinien zawiera¢ solidny tekst recenzji poruszajacy kwe-

stie jakosci przektadu?

» Charakterystyke dzieta (skoro mowa bedzie o tym, jak zostalo
przetozone, to trzeba okresli¢, co byto tego przekladu przed-
miotem — czyli z jakiego rodzaju zadaniem tlumacz miat do
czynienia);

* oceng przektadu;

* uzasadnienie tej oceny — i to uzasadnienie rzeczowe, w ktorym
sformutowania wartosciujace beda poparte dowodami.

Za przyklad tekstu wzorowo podchodzacego do kwestii oceny
przektadu niech postuzy esej Jerzego Jarniewicza ,,Zbieranie Her-
berta” [Jarniewicz, 2008: 332-341]. Autor omawia tu najnowsze wy-
danie wierszy zebranych polskiego poety w angielskim przektadzie.
Tekst rozpoczyna si¢ od informacji na temat wydawniczych kulis
tego przedsiewzigcia: w wyniku nieporozumien i ré6znych machinacji
nie wykorzystano w ksigzce istniejacych i uwazanych za kanoniczne
ttumaczen Johna i Bogdany Carpenterdw, a prac¢ powierzono mtodej
tlumaczce Alissie Valles. Jak zauwaza Jarniewicz, historia ta miata
oczywiscie wplyw na recepcje tomu, bowiem przynajmniej czgs¢ nie-
zyczliwych przektadowi opinii zwigzana byta z owym personalnym
i pozaliterackim kontekstem. Autor analizuje kilka recenzji, wyka-
zujac ,,nieliterackos$¢” niektorych z nich, i tak wprowadza czytelnika
w istote sporu. Nastgpnie sam zestawia wybrane fragmenty wierszy
w dwoch thumaczeniach i porownuje je, sygnalizujac pewne istotne
roznice (np. przy doborze stow), w wyniku czego dowodzi, ze roznice
te wynikajg z innego sposobu odczytania poezji Herberta. Sady war-
tosciujace pojawia si¢ dopiero na koncu tekstu i sa bardzo wywazone:
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Jarniewicz sugeruje, ze skoro Valles odczytuje Herberta inaczej niz
wczesniejsi thumacze, mogla gdzieniegdzie pdjs¢ nieco dale;j.

Esej Jarniewicza stanowi przyktad bardzo obiektywnej i rzeczo-
wej recenzji pracy tlhumacza: zawiera komentarz, a zarazem zdystan-
sowanie si¢ od pozaliterackiej dyskusji wokot przektadu, nastepnie
prezentuje szereg przyktadow, ktore wykorzystane zostajg do sfor-
mutowania opinii na temat strategii thumacza.

Tyle ze ,,Zbieranie Herberta” to tekst specyficzny: ukazat si¢ w Li-
teraturze na Swiecie, a wigc pi§mie programowo zajmujacym sie kry-
tyka przektadu i dysponujacym duzg ilo$cig miejsca: szkic ma dzie-
sie¢ stron — w prasie codziennej, tygodnikach czy miesiecznikach to
rozmiar absolutnie nieosiggalny. Jego tematem jest przeklad wiasnie
—anie dzieto jako takie. Jednak na przyktadzie tym mozna zauwazy¢
kilka kluczowych spraw: po pierwsze, dokonano rzeczowej analizy
przektadu przez zestawienie wersji oryginalnej i tekstu ttumaczenia;
po drugie, autor wykazal, ze wybory tlumaczy sa elementem pewne;j
strategii, czyli czemus stuzg i co$ ze sobg niosa; po trzecie, ocena ma
charakter obiektywny, podparty przyktadami i wywazony.

Jak to wyglada w przypadku recenzji w dziennikach, tygodniach
i miesigcznikach?

3. Krytyka przekladu — stan faktyczny

Ponizsze przyklady pochodza z miesi¢cznika Nowe Ksigzki — perio-
dyku poswigconego recenzowaniu literackich nowosci. Nie jest to
pismo specjalistyczne, w sensie: naukowe, jego adresatem pozostaje
bowiem ogolna publiczno$¢ czytajaca. Analizujac recenzje pod ka-
tem oceny przektadu, mozna wyrdzni¢ nastgpujace postawy:

a) recenzja pomijajaca kwestie przekladu milczeniem

Recenzent, formulujac sady o ttumaczeniu, opiera si¢ zazwyczaj
tylko na tek$cie docelowym — trudno bowiem, zeby za kazdym razem
czytat i oryginatl, i przektad, a potem jeszcze je poréwnywal, nie o to
zreszta w recenzjach chodzi. Juz sam ten fakt na dobra sprawe zamy-
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ka mozliwo$¢ sensownej wypowiedzi na temat pracy ttumacza. Moze
betkotliwie brzmigca po polsku powie$¢ zostata rownie betkotliwie
napisana przez autora? A moze przepickna polszczyzna przektadu,
sktaniajaca recenzenta do zachwytow ma si¢ nijak do tekstu orygi-
natu, ktory byt napisany prostym, transparentnym jezykiem — czyli
tlumacz wcale z zadania si¢ nie wywigzal?

W tej sytuacji najprostszym i poniekad logicznym wyj$ciem jest
zaniechanie wszelkich komentarzy. Tak dzieje sie¢ do$¢ czesto: brak
miejsca i brak kompetencji to jedno, ale tez czgsto ocena taka nie ma
specjalnie sensu. Napisany prostym jezykiem kryminat mozna prze-
tozy¢ co najwyzej poprawnie, a poprawnosci przektadu nie ma sensu
stwierdzac¢ w recenzji. Zresztg wszystkie wypowiedzi dotyczace stylu
autora odnosza si¢ przeciez do pracy thumacza: jesli recenzent stwier-
dza, ze powie$¢ czyta si¢ gltadko, a zdania sa urokliwe — wiadomo,
ze to takze zashuga ttumacza. Z drugiej strony w recenzji np. tomu
poezji, pominigcie ttumacza wydaje si¢ juz karygodne: w pewnego
rodzaju tekstach pietno autora przektadu jest na tyle istotne, Ze nie
sposob go lekcewazy¢.

Czesto jednak zdarza sie, ze recenzenci pewne opinie na temat
przektadu zamieszczaja. Oto typowe wypadki:

b) recenzja chwalaca przeklad

czyli casus taki, ze recenzent wypowiada si¢ pozytywnie na temat
przektadu, czesto nie podajac wlasciwie zadnych danych pozwala-
jacych uzasadni¢ taka oceng. I tak na przyktad Adam Komorowski
(w ktorego przypadku akurat mozna zaktada¢ znajomos$¢ oryginatu)
na tamach Nowych ksigzek, piszac o powiesci Angeli Becerry Przed-
ostatnie marzenie, stwierdza:

Udziwnienie bohaterow, bedace faktycznie ustepstwem autorki na rzecz
medialnych stereotypow, jest tym bardziej widoczne, ze jej powies¢ zo-
stata $wietnie przetozona przez Elzbiet¢ Komarnickg. W wypadku tego
romansu zostaliSmy postawieni wobec paradoksu: bogactwo jezyka ob-
nazylo stereotypowos¢ wykreowanych przez nig postaci [Komorowski,
2008: 65].
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Czyli przektad jest dobry, bo jezyk bogaty — i tyle. Postawa taka
wydaje si¢ generalnie akceptowalna i mita (w kazdym razie dla thu-
macza), a wynika¢ moze z checi recenzenta podkreslenia wagi pracy
thumacza.

Znacznie bardziej problematyczny wydaje si¢ inny, czesto spoty-

kany typ:

¢) recenzja punktujaca bledy thumacza

I tu zaczyna si¢ problem. Tekstow, w ktorych recenzent radosnie
oznajmia, ze przytapat thumacza na bledzie, jest mnostwo — i czasami
przytapanie takie stuzy za podstawe do wydania negatywnej opinii
o catosci: przektad jest spartaczony, bo ttumacz stowo X przetozyt
btednie na Y, a nie na Z. Czy jest to blad powazny? Czy ma konse-
kwencje dla odczytania tekstu? Czy to przypadek odosobniony czy
nagminny? Czy recenzent zajrzat do tekstu oryginatu, by si¢ upew-
ni¢? —na te pytania zazwyczaj odpowiedzi brak.

Bywa, ze takie przylapanie pozostawione zostaje bez komentarza,
acz i tak wrazenie robi negatywne. Czyni tak np. Hanna Serkowska w re-
cenzji Najgorszych basni braci Grim Luisa Septlvedy 1 Maria Delgady
Aparaina. Ostatni akapit tekstu po§wigcono ttumaczce i brzmi on tak:

Jedno pytanie do autorki §wietnego polskiego przektadu — czy przepro-
szenie za ,,eschatologiczny zwrot”, po ktorym nastepujg odniesienia do
rzeczy i zjawisk obscenicznych, jest czescig parodii stylu uczonych, kto-
rym zdarza si¢ popetniac btedy? Czy moze hiszpanskie stowo ,,eschato-
logia” nalezato przetozy¢ jako ,,skatologia™? [Serakowska, 2008: 66]

Zostawiajagc na boku fakt, ze hiszpanskie stowo w recenzji zapi-
sano blednie, trzeba sobie zada¢ kluczowe pytanie: no dobrze, ale co
z tego przytapania wynika? Bo tak, to prawda, ze na ,,skatologiczny”
i ,,eschatologiczny” hiszpanski ma jedno stowo, i jest do$¢ prawdo-
podobne, ze w tym przypadku chodzi jednak o skatologi¢ — ale nawet
jesli tak, to jaki wptyw ma ten drobny btad na catos$¢ dzieta? Prawda
jest taka, ze zaden. Btad to czy tez celowy zabieg — sprawa ogranicza
sie raptem do jednego passusu, jaki jest wigc sens poswiecac jej caty
akapit recenz;ji?



Thumacz i jego bledy, czyli o krytyce przektadu w prasie 263

Zdarzaja si¢ jednak przypadki jeszcze dziwniejsze, ktore wiaczyt-
bym do zbiorowej grupy pod nazwa:

d) recenzja impresyjna

Jak wida¢ w typach b i ¢, recenzenci czesto nie czuja konieczno-
Sci uzasadniania swoich sadow. Czasem jednak kryteria oceny staja
si¢ zupelnie niezrozumiate:

Powie$¢ przettumaczyta Magda Potok. Jest to przektad ze wszech miar
poprawny. Jednak warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze thumaczce przy-
padfa rola niewdzigczna. Pisarz mial bowiem sporo szcze$cia, trafit
w Polsce na ttumacza, dla ktérego jezyk tej prozy (tak bliski rzeczywi-
stej wypowiedzianej narracji) okazat si¢ jego wlasnym zywiotem. Jest
nim Wojciech Charchalis. Tak nalezalo (to do wydawcy) trzymac. Z ca-
tym szacunkiem dla pracy Magdy Potok [Komorowski, 2004: 63].

Recenzja dotyczy powiesci Carlota Fainberg Antonia Mufioza
Moliny, a ustep powyzszy wydaje si¢ bardzo zaskakujacy. Co wlasci-
wie chcial powiedzie¢ recenzent? Przektad jest przeciez ,,poprawny”,
thumaczka zastuguje na szacunek. No ale jednak co$ jest nie tak. Co?
Tego nie wiemy. Oczywiscie dobrze jest, jesli jednego autora thuma-
czy jeden tlumacz, ale nie zawsze si¢ da i nie zawsze wydawcy tym
si¢ przejmujg. A moze miala tu miejsce jakas pozaliteracka intryga? —
no ale wtedy trzeba by ja opisac, jak uczynit to Jarniewicz ze sporem
o Herberta. Mozna interpretowac to tak, ze autor uwaza, iz Charchalis
zrobitby to lepiej, ale takiego osadu nie da si¢ podeprze¢ zadnymi do-
wodami i trochg to tak, jakby w recenzji powiesci Mankella napisac,
ze jednak Akunin poprowadzitby te intryge cickawiej.

Wydaje si¢ bowiem, ze nadrzgdng cecha watkoéw przektadowych
w recenzjach ksigzkowych jest impresyjnos¢ wtasnie. O ile recenzent,
chwalac lub ganigc dzielo, czuje si¢ w obowigzku opinie swoje uza-
sadni¢, to juz pracg thumacza zbywa si¢ czysto impresyjnymi uwaga-
mi. Co$ si¢ komus$ podobato lub nie — i tyle. Na dowod co najwyzej
gar$¢ wytropionych przypadkiem ,,wpadek” thumacza.

Bez watpienia pozytywnym zjawiskiem okazuje si¢ rosngca $wia-
domos¢ roli ttumacza. Coraz rzadziej nazwiska autorow przektadu
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sa pomijane, coraz czesciej, nawet w obiegowej $wiadomosci, odpo-
wiedzialno$¢ za jako$¢ dzieta przypisuje si¢ thumaczowi. Wydaje si¢
jednak, ze wciaz jeszcze $wiadomosci tej nie towarzyszy rzetelnosc
W jej opisywaniu i ocenianiu.
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Abstract:

In my essay I present a gallery of portraits and silhouettes of military in-
terpreters: La Malinche, Hernan Cortés’ interpreter during the conquest of
Mexico, 1519; Manuel, a Cuban student involved in traffic with Russian
generals, 2000; an anonymous Indian woman, Nicolas Federmann’s inter-
preter during the conquest of Venezuela, 16th c.A.C.; Iraqui interpreters
for Polish troops, 2003; Gaius Valerius Proculus, Cesar’s interpreter, 4th
¢.B.C.). By these examples, taken from chronicles and novels (A. Carpen-
tier, La aprendiz de la bruja, J. Diaz, Las cuatro fugas de Manuel), 1 try to
define the specifity of military interpreter’s profession.

Keywords: history of interpretation, Cuban literature, Malinche, Alejo Car-

pentier, conquest of Mexico.

Resumen:
En mi trabajo presento una serie de esbozos de traductores “militares™: la
Malinche, traductora de Hernan Cortés durante la conquista de México en
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1519 y Manuel, un estudiante cubano que se vio implicado en unos negocios
con generales rusos en el aflo 2000. Menciono tanto a la India anénima que
traducia para Nicolds Federmann durante la conquista de Venezuela en el
siglo XVI, como a los traductores iraquies del ejército polaco en 2003 y al
traductor de Julio César en las campaiias de las Galias en el siglo VI a. C. Ba-
sandome en los ejemplos extraidos de distintas crénicas, asi como también
en la literatura (A. Carpentier, La aprendiz de la bruja, J. Diaz, Las cuatro
fugas de Manuel), trato de sefalar el carcter especifico de la profesion del
traductor militar.

Palabras clave: historia de la interpretacion, literatura cubana, la Malinche,

Alejo Carpentier, historia de la conquista de México.

W lutym 1519 roku Hernan Cortez wyptynat z Kuby, by odkrywaé
i zasiedla¢ nowe potacie Nowego Swiata. Z tubylcami zamierzat
porozumiewaé si¢ za posrednictwem trzech ,,jezykow”, Indian po-
rwanych przez swojego poprzednika i pospiesznie poduczonych
hiszpanskiego. Fortuna — sprzyjajaca $§miatym, jak mowi przystowie
— sprawila, ze pozyskat niebawem dwoch thumaczy nieporéwnywal-
nie lepszych: na Pétwyspie Jukatanskim zakonnika Géronima de
Aguilara, hiszpanskiego rozbitka wtadajacego ptynnie, po o$miu la-
tach niewoli wérdd Indian, majanskim dialektem chontal, a nastepnie
kobiete o imieniu Malinalli, otrzymang w darze od pokonanych w bi-
twie Majow z Tabasco. Jako niewolnica Majow znata dialekt chontal,
lecz jej rodzimym jezykiem byt nahuatl, lingua franca $rodkowego
Meksyku, oficjalny jezyk imperium Mexikoéw. Kobieta ta otrzymata
podczas chrztu imi¢ Marina, zostata ttumaczkg oraz naloznicg Corte-
za i odegrata ogromna, jesli nie decydujaca role w podboju Meksyku.
W historiografii europejskiej przyjelo sie nazywac ja Malinche.

W niespetna pigéset lat pdzniej, latem 2000 roku, przystepowa-
fam do zbierania materialdow na temat donii Mariny, pragnac uczynic¢
ja jedna z bohaterek mojej rozprawy habilitacyjnej. Lista powiesci
1 esejow jej poswieconych osiggneta wkrotce imponujace rozmiary.
Objeta osobliwosci takie jak Inkasy, czyli zniszczenie krolestwa Peru
Jeana Frangois Marmontela czy krotka wzmianke w Rekopisie znale-
zionym w Saragossie Jana Potockiego. Jak natretny moskit dreczyta
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mnie jednak mysl, ze podczas rocznego stypendium na Kubie w 1987
roku otartam si¢ o informacj¢ na temat sztuki teatralnej pos§wigco-
nej Malinche, pod sugestywnym tytutlem Uczennica czarnoksieznika
(albo co$ podobnego). Autora nie pamig¢tatam. Wyszukiwarki inter-
netowe okazywaly si¢ bezuzyteczne. Pewnego jesiennego popotu-
dnia podj¢tam meska decyzje uporzadkowania gromadzonych od
lat skarbow czy tez niepotrzebnych papierzysk — jak mawiali o nich
niektorzy; jednym stowem: archiwum filologa, traduktologa, nauczy-
ciela jezykow obcych. Zeszyty do geografii z klasy VI szkoty pod-
stawowej 1 klasy II liceum zachowatam. Pozétkly numer National
Geographic z artykutem o zapasach ztota USA przechowywanych
w forcie Knox (z czas6w prac nad tematem El Dorado) — z cigzkim
sercem wyrzucitam. Stosy Le Nouvel Observateurow i Nesweekow,
pracowicie kolekcjonowane podczas pobytow w Lyonie i w Londy-
nie, poddatam ostrej selekcji. Gdy dotartam do pudta z rozpadajgcymi
sie¢ egzemplarzami Revolucion y cultura, bytam juz zme¢czona. Po-
stanowilam oceni¢ potencjalng przydatno$¢ poszczegodlnych nume-
ré6w na podstawie spisu tresci, lecz wczesniej otworzytam jeden, nie
pierwszy z brzegu, na chybit trafit. M6j wzrok padt na czarno-biate
zdjecie. Nad kobietg o ciemnych wlosach pochylat si¢ me¢zczyzna
odziany w biaty habit. Napis obok zdjecia glosit: ,,Narzucenie wiary
chrzedcijanskiej Indiance: fray Bartolomé Olmedo (Eugenio Domin-
guez) i Malinche (Nieves Riovalles)”. Artykul, pod niewiele mowia-
cym tytutem ,,Para reordenar la memoria americana” [Cancio Isla,
1986: 17-23], omawiat kubanska premier¢ sztuki La Aprendiz de bru-
ja (Uczennica czarownicy). Jej autorem byt Alejo Carpentier, jeden
z najwybitniejszych tworcoéw z Wyspy, znany przede wszystkim jako
prozaik; jego genialng powies¢ Powrot do Zrodet czasu analizowatam
w pracy magisterskiej... T¢ jedyna w swym dorobku sztuke napisat
w 1956 roku na prosbe przyjaciela Jeana Louisa Barraulta w jezyku
francuskim; po 30 latach zostata przethumaczona na jezyk hiszpanski
i wydana w Meksyku... Pod koniec listopada wybieratam si¢ do Pa-
ryza. W katalogu komputerowym Bibliothéque Nationale bez trudu
odnalaztam hiszpanskie thumaczenie. W miesiac pozniej trzymatam
w rece jego kserokopie.
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Do studiow nad postacig sztuka teatralna znakomicie si¢ nada-
je. Powiesciopisarz zmuszony jest rozwing¢ — a przynajmniej zary-
sowa¢ — wszystkie cechy bohatera, podczas gdy dramaturg ma pra-
wo — czy wrecz obowigzek — skupi¢ si¢ na najwazniejszych cechach
i najwazniejszych wydarzeniach jego zycia. W trzech aktach sztuki
Alejo Carpentier przedstawit spotkanie Mariny z nowg religia i nowa
cywilizacjg, pragnienie zrozumienia konkwistadorow, dochowanie
im wierno$ci w najkrytyczniejszych momentach, rozczarowanie nie-
wdziecznoscig Corteza, probe podsumowania zycia i okreslenia wla-
snej tozsamos$ci. Mnie jednak fascynowaty inne kwestie. Po pierw-
sze, rola Mariny w rozmowie z Montezumg, w wyniku ktorej zgodzit
si¢ on zosta¢ wigzniem Hiszpanow. Po drugie, do§wiadczenie bojo-
we. Naoczni $wiadkowie — przede wszystkim Bernal Diaz de Casti-
llo, autor Pamietnikow Zotnierza Corteza, wyraznie zafascynowany
ta postacig — a za nimi kronikarze konkwisty podkreslali, ze Marina
znajdowala si¢ stale u boku wodza, uczestniczyla w wielu starciach
zbrojnych Hiszpanow z Indianami. Indianscy rysownicy odmalowali
ja w kodeksach w wirze walki, posrod konnych rycerzy, z woluta-
mi wydobywajacymi si¢ z ust na znak, ze mowi, jeden raz z tarczg
w reku, pozniej, podczas odwrotu, $piaca na siedzaco, z gtowa oparta
na dloni, z tobotkiem i z tarcza [Chavero, 1892: plansze 15, 21, 22,
23, 26]. Dlaczego Cortez narazal ja na Smier¢? Czy dziato si¢ to za jej
zgoda? Jakiej sily glosu trzeba, by wykrzykiwac rozkazy wodza w bi-
tewnej wrzawie, w huku arkebuzow i dziat, przy szczgku mieczy ze
stali i z obsydianu, rzeniu koni, jazgocie piszczalek i tomocie bebnow
wojennych? Jakiej sity charakteru i ducha?

Kilka aluzji w sztuce Carpentiera swiadczy o tym, ze autor do-
strzegal specyfike profesji thumacza wojennego, szczeg6lnie trudnej
dla kobiety. Nakreslit kobiecg postawe Mariny w czasie zmagan wo-
jennych: przerazenie rzezig w Choluli, gdy usituje przekrzycze¢ od-
glos salw modlitwa, a takze czuto$¢ i opiekunczo$¢ wobec rannych
Hiszpanow oblezonych w Tenochtitlanie. Naszkicowal stosunek
otoczenia: pogarde ze strony ziomkow i niektorych Kastylijczykow,
podziw innych, statg nieufnos¢ jednych i drugich. Zauwazyt koniecz-
no$¢ nauki specjalistycznego jezyka:
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AGUILAR [$miejac si¢ na cate gardto]

Czyli mys$latas, ze kon i jezdziec to jedna istota?

[Smieje si¢]
Skoro tak méwisz... Przemyslnos¢ cztowieka i sita konia. Marze-
nie! W starozytno$ci nazywato si¢ to ,,centaur”.

MARINA

Jak?

AGUILAR
Nie. Nie zapetniaj sobie pamigci niepotrzebnymi stowami. Nauczy-
1a$ si¢ naszego jezyka z tatwos$cia, ktora graniczy z cudem. Ale le-
piej, zebys zapamigtywala tylko stowa, ktore moga ci si¢ do czego$
przyda¢. Nigdy nie zobaczysz centaura. Za to...

[Pokazuje co$ za kulisami]

Jak si¢ nazywa ta rzecz?

MARINA

Kolubryna.

AGUILAR

A tamta?

MARINA

Falkonet.

AGUILAR

Doskonale!

MARINA
Tam ukrywacie grzmot i piorun. To stuzy do niszczenia rzeczy
z daleka [Carpentier, 1990: I, 1].

W catej sztuce ani razu nie pada stowo ,,odwaga”, cho¢ to pod-
stawowa cecha, jaka powinien posiada¢ ttumacz wojskowy. Echo tej
swiadomosci znajdujemy u konkwistadora Nowej Grenady Nicolasa
Federmanna, ktory narzeka na swoja thtumaczke:

Powiedzialem im to wszystko przez Indianke, ktéra przywiodlem z pro-
wincji Variquecemeto i na ktéra musieliSmy si¢ zda¢, chociaz nie znata
za dobrze jezyka cuyba, co niemalg byto dla nas przeszkoda, tak przez
jezyk, w ktorym, jak rzeklem, nie byla zbyt biegta, jak i przez to, ze brak
jej bylo odwagi niezbegdnej, by moéwié stanowczo to, co jej nakazano.
Czuta takze Igk przed przeciwnikami i wrogami swojej nacji [Feder-
mann, 1988: 199].
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Postuchajmy jeszcze relacji innego Kubanczyka, dwudziesto-
wiecznego powiesciopisarza opowiadajacego o Manuelu, mlodziut-
kim kubanskim studencie fizyki, stypendyscie na Ukrainie, ktorego
pragnienie ucieczki z bloku wschodniego rzucito do Niemiec Za-
chodnich, do warsztatu Iranczyka sprzedajacego limuzyny rosyjskim
generalom:

Manuel zszed!t po drabinie za swoim szefem, a gdy dotart do piwnicy,
kto$ przystawil mu do glowy pistolet.

,,Powiedz mu, ze jeste§ zaufanym cztowiekiem”, polecit Ibrahim. Ma-
nuel podniost rece, ,,Jestem zaufanym cztowiekiem”, powiedzial po ro-
syjsku, lecz gos¢ zmusil go do przejsécia do rzedu skrzyn nie odrywajac
lufy od jego skroni. Opuszczajac gtowe ze strachu i pod naciskiem pi-
stoletu, Manuel zauwazyl, ze ostatnia skrzynia jest otwarta i petna ka-
tasznikowow pokrytych gestym smarem. Kilka krokow dalej stat stot
oswietlony stozkowa lampa, przy ktorym siedziat generat i dwoch cy-
wili. General, ostrzyzony na zero, miat owtosiong skorg, btyszczaca od
potu; wyzszy cywil byl ubrany w popielaty, jedwabny garnitur, kontra-
stujacy ze splatang ruda czupryng; drugi, krotko ostrzyzony blondyn,
miat na sobie koszule¢ z podwinigtymi r¢kawami, a pod pacha czarna,
skorzana kabure, z ktorej wystawat rewolwer. (...)

,»Wodki?” zapytat Rudy Michait. Ibrahim nie raczyt odpowiedzie¢. Ma-
nuel pokrecit glowa i omidtt wzrokiem pokdj, starajac sie¢ uwolni¢ od
wrazenia niszczycielskiej sity, ktora emanowat general Gromow. Piw-
nica byta duza, jedng czg$¢ oswietlata stozkowa lampa, w drugiej pano-
wat potmrok, w trzeciej cien, do ktorego powrdcit kapitan w czarnym
mundurze. W tym momencie Ibrahim zwro6cil uwage na siebie, dzwo-
nigc kluczykami. Gromow otrzasnat si¢ z zamyslenia i wbit w nich ob-
scenicznie badawczy wzrok. ,,Mercedes?”, zapytat. ,,Audi”, sprostowat
Ibrahim. Generat zgasit papierosa z taka furig, ze zostat z niego tylko
strzep, rabnat pigscia w stot, a kapitan wyskoczyl z mroku, mierzac
w Ibrahima z pistoletu maszynowego.

Gromow zaczat mowic¢ bardzo szybko. Manuel, pobudzony strachem,
thumaczyt w tym samym tempie na ucho Ibrahimowi. Mowi, ze potrze-
buje mercedesa, natychmiast, ze wraca do Moskwy za dwa tygodnie,
ze zobowigzale$ si¢ dostarczy¢ go dzisiaj, ze nie mozna ci¢ bra¢ na po-
waznie. Ibrahim rzucit pogardliwe spojrzenie kapitanowi, ktory w nie-
go celowal, usmiechnat si¢ ztosliwie do generala Gromowa i schowat
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spokojnie kluczyki do kieszeni. ,,Koniec z interesami”, oswiadczyt, ,,ani
mercedes, ani audi”. Nie odwracajac si¢, Gromow dotknat prawg dto-
nig lufy pistoletu i kapitan wrécit do cienia. Ibrahim wyjat kluczyki ze
spokojem osoby rozpoczynajacej kolejna parti¢ pokera i spojrzat gene-
ralowi w oczy, mowiac jednoczesnie do Manuela. ,,Powiedz mu, Ze je-
stem dziesie¢ razy bardziej powazny niz on, jego gowniany kraj i pobite
wojsko”, powiedziat, ,,Nigdy nie ktamie, nie obiecywalem, ze przywio-
z¢ dzi$ mercedesa, tylko audi”. Manuel poczut uklucie w podbrzuszu,
przetknat sline i nie byl w stanie wymowic stowa.

,,Ttumacz!”, krzyknal Ibrahim, walac w stét. Manuel zajaknat si¢ i po-
stanowit zacza¢ od drugiej czgsci wypowiedzi szefa. Na to generat na-
padt na Michaita, oskarzajac go o to, ze obiecal mu mercedesa na dzi$
i nazywajac podstepnym psem. Blondyn siedzacy naprzeciw podnidst
dlon do kabury, ale Rudy powstrzymat go krotkim, spokojnie, Jozef,
i dodal, dlaczego nie porozmawiamy jak dzentelmeni? ,,Bo nie jeste$
dzentelmenem, Rudy”, wygarnat mu Gromow, ,.katasznikowy sa, poci-
ski do mozdzierza sa, a gdzie jest mercedes?” ,,W warsztacie naszego
przyjaciela Ibrahima”, odpart Michait, ugryzt kiszonego ogorka i tyknat
wodki, ,,Chcesz zobaczy¢ go teraz zaraz?”

General zapalil trzeciego papierosa i wypuscit dym nosem. Nie wycho-
dze na ulice z kundlami, i nie chodz¢ do warsztatow kundli. Manuel
poczul sie, jakby statl naprzeciwko wscieklego zwierzecia, wymys$lit
zdanie i przethumaczyt je szefowi na ucho. ,,Generat Gromow chce wie-
dzie¢, kiedy bedzie gotowy mercedes.” ,,Za dziesi¢¢ dni”’, odpowiedziat
Ibrahim, pobrzgkujac ponownie I$nigcymi kluczykami do audi. Gdy
Manuel przetozyl mu obietnice, generat u§miechnat si¢ po raz pierw-
szy. Nie spuszczajac wzroku z kluczykow, Michait potozyt na stole plik
banknotow stumarkowych. ,,Trzydziesci tysiecy”, powiedziat, ,,prze-
licz”. Ibrahim nie potrzebowatl ttumaczenia ani nie przeliczyt pienigdzy,
spuscit kluczyki na otwarta, szczupta dton Michaita, schowat banknoty
do wewnetrznej kieszeni kurtki i wstal. ,,Wypijemy?” zaproponowat ge-
neral, podnoszac jedna reka szklanke, a druga butelke. ,,Powiedz mu, ze
nie pij¢”, powiedziat Ibrahim, ,,i Zze nigdy nie bedg pil ze ztodziejami”.
Manuel przettumaczyt: ,,M6j szef nie pije, religia mu zabrania” i ruszyt
za nim w kierunku wyjscia [Diaz, 2002: 76-77].

Przektad wojenny czeka na swa histori¢. Nie bedzie tatwa do
opowiedzenia, gdyz wielu jej aktoréw nie wrocilo z pola walki,
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a tych, ktorzy ocaleli, obowigzuje tajemnica wojskowa. Nagabywani,
powtarzaja formute: ,,If you know what that means, I don’t need to
tell you. If you don’t know what it means, I’'m not allowed to tell you”
[Bruce, 2006]. Traktowani z nieufnoscia przez obie strony konfliktu,
uznani przez krajandow za zdrajcow, jesli pracowali dla okupanta lub
rozjemcy, zapomniani przez pracodawcoéw, gdy mandat sit pokojo-
wych dobiegnie konca. ,,Dla irackiego rzadu jesteSmy uciekinierami
i szpiegami, dla Polski — cigzarem” — zalg si¢ thumacze polskiej ar-
mii, ktorym w Iraku grozi $mier¢ za wspotprace z obcymi wojskami,
a w naszym kraju — bieda i poniewierka [Gorka, 2008: 5].

Przektad wojenny czeka na swa histori¢. By¢é moze rozpocznie
ja Gajusz Juliusz Cezar, ktory $cigajac niedobitkow armii Ariowista,
natknat si¢ na swego thumacza wleczonego w tancuchach przez Ger-
mandw. Gajusz Waleriusz Procullus opowiedziat mu, ze ,,trzykrotnie
wrdzono w jego obecnos$ci przez rzucanie loséw, czy maja go usmier-
ci¢ przez spalenie, czy zachowac na pozniejszy czas. Z taski losu oca-
lat” [Cezar, 2004: 1, 47].

Nie dla wszystkich $mialych ttumaczy Fortuna okazata sie tak
faskawa.
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Abstract:

There are many levels of lecture of the The Newcomers, a novel by Slove-
nian writer Lojze Kovaci¢. The protagonist, Alojz, lives in a fragmented and
rootless world, undertaking a physical and spiritual journey. The novel, of
a clearly autobiographical character, is written in Slovenian, a language that
the author learned when he was 12 years old and which he later adopted for
his creation. The foreignness of the experience of life is therefore reflected
by the exoticism of the language. The article reflects on the technique of
transferring this exoticism into the Spanish translation of this novel.
Keywords: Lojze Kovacic, strangeness (otherness), translator vs publisher/

publishing market.

Streszczenie:

W powiesci stowenskiego pisarza Lojzego Kovaci¢a pojawia si¢ kilka po-
ziomow lektury. Glowny bohater Alojz zyje w niespojnym, pozbawionym
korzeni §wiecie. Stoi w obliczu podrdzy zewnetrznej i wewngtrznej. Po-
wies¢, o wyraznie autobiograficznym charakterze, jest napisana po stowen-
sku — w jezyku, ktorego autor nauczyt si¢, majac 12 lat, i ktoéry pdzniej stat
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si¢ jezykiem jego tworczosci literackiej. Egzotyka zycia znajduje wigc swo-

je odbicie w egzotyce jezyka. W artykule jest mowa o technice thumaczenia

tej egzotyki w hiszpanskim przektadzie powiesci.

Stowa kluczowe: Lojze Kovaci¢, inno$¢, thimacz wobec wydawcy/rynku
wydawniczego.

Los inmigrados (Prisleki) de Lojze Kovaci¢ aparecié en esloveno en
el ano 1984, desde aquel momento fue ya considerada una obra ma-
yor de la literatura eslovena, y ya, aflos mas tarde, fue calificada como
la mejor novela eslovena del siglo XX. Es una trilogia en la que el au-
tor nacido en Basilea plasma en una ficcion sus avatares biograficos
que le llevan de retorno a Eslovenia. Kovaci¢, como ya se ha indicado
anteriormente, nacid en la ciudad suiza de Basilea en el afio 1928,
su madre era alemana y su padre, esloveno. Como lengua materna
y unica hasta los doce afios tiene el aleman. Debido a las nuevas leyes
que se promulgaron en Suiza en 1939 (uno de los episodios mas os-
curos de ese pais considerado como la encarnacion de la neutralidad
por excelencia) se decret6 la expulsion de todas las personas que no
tuvieran la nacionalidad suiza. El padre de Kovacic, a pesar de tener
la oportunidad (regentaba un negocio textil, y tenia una posicion bas-
tante afianzada en la estructura social del pais alpino) nunca quiso
nacionalizarse. Por ese motivo, toda la familia tuvo que huir del pais
helvético. El lugar escogido en los albores de lo que sera la II guerra
mundial fue Eslovenia, que ya habia cambiado de situacion politica
desde que el padre de Kovaci¢ la abandono. Se fue cuando todavia
pertenecia al Imperio Austrohtingaro, y vuelve a un pais que forma
parte del Reino de los Serbios, Croatas y Eslovenos (el Reino dura
desde 1.12.1918 hasta 2.12.1945, aunque a partir del 3 de octubre de
1929 pasa a denominarse Reino de Yugoslavia). Se encontrara con
una realidad que se convertira en un extraflamiento constante, una
realidad en la que no sabra encontrar su sitio.

El pequefio Kovaci¢ o Alojz en el libro, de 12 afios, va a entrar
en un mundo completamente nuevo, va a tener que enfrentarse a una
estructura social que hasta ahora le habia sido desconocida, se va
a adentrar en ciudades que en nada le pueden recordar a Basilea y,
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sobre todo, va a tener que aprender una nueva lengua, una lengua que
le es extrafia, incomprensible. Esa lengua, el esloveno, después se
convertira en su lengua de creacion literaria.

Todos estos elementos configuran un texto literario de dificil
clasificacion, a medio camino entre la realidad y la ficcion, en un
proceso de maduracion del protagonista, saltando entre las realida-
des que configuran las lenguas (la propia y la que va adquiriendo).
Una bildungsroman donde hay una alienacion, un extrafiamiento al
cuadrado, si podemos definirlo de esta manera. Son unos elementos
que quedan reflejados en la lengua en que esté escrita la novela. Lo
primero que llama la atencion es la cantidad de frases inacabadas (con
puntos suspensivos) que contiene, podriamos asegurar que alcanza
hasta un 40-45%. Toda la novela esta relatada desde la perspectiva
de un nifo. Siguiendo los dictados del libre flujo de la conciencia
de James Joyce o de William Faulkner, Kovaci¢ crea un texto lleno
de pensamientos truncados, de observaciones simultaneas, como una
gran tela pictorica, como un fresco donde todo lo que tiene cabida es
la capacidad de sorpresa y de asombro desde la perspectiva y en la
voz de Alojz. Por otra parte, para adentrar mucho mas al lector en el
mundo personal de Alojz, continuamente tenemos frases en aleman
(las notas a pie de pagina para traducir las frases del aleman llegan
a casi 300 en la edicion original), pero no es un alemdn estandar, es
un aleman lleno de incorrecciones (muchas veces es el padre de Alojz
que habla en esa lengua). Y si el aleman ya expresa un grado de ex-
trafieza, éste se duplica con el uso muy particular que hace Kovacic
del esloveno. Es un esloveno deliberadamente forzado, doblegado
a veces hasta los limites de la gramaticalidad, lleno de construcciones
germanicas, de construcciones que se intuyen pero que no aparecen
en ningln diccionario de la lengua.

De esta manera, el lector no tan s6lo se enfrenta a una situacion ya
de por si tragica (el exilio, o “re-exilio” en funcién de los personajes),
sino que a través de la construccion del texto y de la lengua utilizada
experimenta las mismas sensaciones de extrafieza que puede estar ex-
perimentando el protagonista. El lector como un extrafio ante el texto
y ante si mismo.
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Enfrente de un texto de este tipo, el traductor se encuentra en una
situacion de toma de decisiones determinante. Un ejemplo es la tra-
duccién alemana de Kovaci¢ (junto a la espaiiola y la holandesa, las
Unicas traducciones que existen del libro, no obstante, al aleman se
ha traducido toda la trilogia y no tan so6lo la primera parte como es el
caso de las dos lenguas apuntadas) [Kovacic, 2004]. El traductor opta
por utilizar un lenguaje estandar en la traduccion, unas soluciones que
no expresan la extrafieza del original. Evidentemente, también desa-
parecen las notas a pie de pagina escritas en aleman, que ademas se
corrigen. El resultado es una novela que no deja de ser una obra mas
de iniciacion de su personaje. Si bien es cierto que, a pesar de haber
sufrido una “mutilacion” seria, la obra sigue expresando la extrafieza
del protagonista a su llegada a Eslovenia, las incorrecciones que co-
mete cuando empieza a hablar en esloveno, asi como también expresa
el grado de incomprension que provoca las dificultades de integracion
que sufre al encontrarse con los chicos de su edad en Eslovenia, con
unas experiencias vitales completamente diferentes a las suyas.

La traduccion alemana presenta un caso claro de domesticacion
de la obra a traducir. Tal como afirma en su célebre ensayo Walter
Benjamin, en uno de sus fragmentos mas citados, siguiendo a Pan-
nwitz: “nuestras versiones, incluso las mejores, parten de un principio
falso, pues quieren convertir en aleman lo griego, indio o inglés en
vez de dar forma griega, india o inglesa al aleman. Tienen un mayor
respeto por los usos de su propia lengua que por el espiritu de la obra
extranjera... El error fundamental del traductor es que se aferra al
estado fortuito de su lengua, en vez de permitir que la extranjera lo sa-
cuda con violencia. Ademas, cuando traduce de un idioma distinto del
suyo esta obligado sobre todo a remontarse a los ultimos elementos
del lenguaje, donde la palabra, la imagen y el sonido se confunden en
una sola cosa; ha de ampliar y profundizar su idioma con el extran-
jero” [Benjamin, 1923: 317]. Por otra parte, tal como afirma Susan
Bassnett, es cierto que hay muchos menos estudios dedicados a la tra-
duccién de la prosa que a la traduccion de la poesia [Bassnett, 1980:
109], aunque hayan pasado treinta afios de tal sentencia, la situacion
no ha variado en exceso, si nos atenemos a los estudios sobre textos
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narrativos concretos. Esto provoca que, aparte de los analisis que se
puedan hacer de aspectos claramente lingiiisticos, como el trasvase
de los giros idiomaticos, la totalidad de la obra y las consecuencias
de la misma queden en un segundo término, encumbradas. La misma
teorica, siguiendo las huellas de Wolfgang Iser, también determina
lo siguiente: “Iser goes on to state that the sentence does not consist
solely of a statement «but aims at something beyond what it actually
says», since sentences within a literary text “are always an indication
of something that is to come, the structure of which is foreshadowed
by their specific content”. If the translator, then, handles sentences
for their specific content alone, the outcome will involve a loss of
dimension” [Bassnett, 1980: 115].

En la traduccion al alemén tenemos precisamente la pérdida de
una dimensién, y en este caso, de capital importancia. Al plantearse
una traduccion donde se borraran las marcas de extranamiento, con-
vierte la traduccion en un texto mas plano. No entramos aqui a deter-
minar la calidad lingiiistica del texto resultante, sino la globalidad de
los aspectos que confieren a Los inmigrados una particularidad sin la
cual pierde buena parte de su valor.

En otro orden de hechos, y ya que la obra literaria no es un pro-
ducto completamente independiente, sino que se encuentra inserido
en una superestructura determinada por el mercado editorial, cabe
decir que una traduccién de este tipo puede derivar en unas conse-
cuencias determinadas. Hubo editores en Espafia que rechazaron esta
obra precisamente a causa de la traduccion. O mas bien, a causa del
producto resultante. A saber, una obra en la que tan s6lo se exponia
el viaje de un niflo hacia la patria de su padre y las experiencias que
vivio en la misma.

Asi pues, la tarea del traductor en este caso concreto deberia diri-
girse hacia otros elementos. En la traduccion al espafiol me propuse
tener en cuenta sobre todo los elementos globales que entrafiaban
extrafieza. El lector espafiol tenia que percibir la tension que se crea-
ba en el texto original pero dentro de su propia lengua. Ya desde
el principio de la obra, el lector espanol se encuentra ante un mun-
do que le es completamente ajeno, saltan los pensamientos a la par
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que las frases, las situaciones, y las soluciones adoptadas permiten
al lector reconocer de entrada un estilo literario concreto, un tono
caracteristico, que es el que va a dominar a lo largo de las casi 300
paginas del libro:

Asi dejamos Basilea. Gerbesgésli... rue Helder... Steinenvorstadt...
Nadelberg... rue de Bourg... Vino mucha gente a casa, sobre todo po-
licias. Unos de uniforme, otros de paisano. Entre estos ultimos, habia
algunos que parecian vendedores del mercado central, otros, con sus
anchos sombreros de terciopelo negro, eran como bailarines de varietés.
A través de la Luisenplatz dos policias uniformados nos acompanaron,
con el equipaje esencial, a la estacion. La gente se paraba y miraba.
Pasamos por un puentecito sobre un riachuelo, donde apenas una hora
y media antes habia estado jugando con guijarros amarillos en una roca
artificial. Finalmente, nos vamos... jAdios Basilea!

Viajamos desde la una de la tarde... Iba de aqui para alla, entrando
y saliendo... Las ventanas a ambos lados del vagon ofrecian una vista
interesante de las casas y de la gente... En el pasillo tenia todas las ven-
tanas para mi. De vez en cuando mama me gritaba que no me apoyara
demasiado, porque me ensuciaria, y entonces volvia al compartimento
con ella y con Vati', que estaban sentados con Gisela. A ella no la escu-
chaba, me daba vergiienza... apreté la oreja contra el vidrio para apagar
su voz... Era mi primer viaje de verdad en tren... En realidad mi primer
viaje en tren lo hice cuando tenia cinco afios y fui con Vati al balneario
de Urach y de vuelta a Basilea, pero sélo lo recuerdo por la tapiceria
dorada del vagon de primera... Era ahora cuando veia como era Basilea
al entrar en un auténtico vértigo. Primero como una gruesa serpiente
de color verde grisaceo que corre hacia atras medio por la tierra, medio
por el aire... hacia una inmensa trompeta succionadora alli detras... un
auténtico despedazamiento, una tormenta, un huracan [Kovaci¢, 2007:
13-14].

' Del aleman Vater, es tal como Alojz se refiere durante toda la novela a su
padre.
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Un capitulo importante en el libro lo constituye el uso completa-
mente lirico del lenguaje, lleno de comparaciones, de metaforas que
se erigen a su vez como metaforas de la misma novela, en un nivel de
conexiones de extrema dificultad. Si antes hablabamos de la traduc-
cion de prosa, aqui podriamos afirmar que estamos mucho mas cerca
de la traduccion de poesia. Una forma completamente estructurada,
como si fuera una enorme sinfonia de sinestesias constantes que ab-
sorben al lector y lo llevan a una esfera casi irreal. Muchas veces, estas
metaforas se relacionan directamente con algunas reflexiones sobre la
lengua, sobre la otra lengua, el esloveno, en la que paradojicamente
esta escrito el libro. Kovaci¢ realiza un ejercicio de extrafieza dentro
de la extrafieza, le estd mostrando al lector una vision desde fuera
de su propia lengua (en Alojz) pero dentro de ésta (en la escritura de
Kovacic). Evidentemente, éste es un aspecto que al ser indisoluble de
la lengua en que esta escrita la novela, es intraducible. No obstante,
es posible trasladar los elementos de extrafieza aunque se encuentren
en un cédigo, en una lengua, diferentes:

...dijo algo en una lengua extraia, delicada, como si tuviera en la boca
un manjar nuevo, poco comun, como filtrado. Le miraban a la cara, las
gafas, los labios, el pelo... «Was hast du gesagt?»? dijo mama. Nuestra
lengua era ruda y dura, pero comprensible. Entonces todos se giraron
hacia mama, también aquellos que estaban sentados detras [Kovacic,
2007: 26].

Una lengua que no entiendes resulta de vez en cuando agradable... es
como una especie de niebla en la cabeza... Esta bien, en realidad no hay
nada mejor... Es maravilloso mientras las palabras no se han separado
de los suefios... No siempre... Lo podia mirar todo como en un teatro...
[Kovagi¢, 2007: 76]

En el bosque no habia « Tannenbdume»®. Crecian altos, resinosos, llenos
de agujeros, coniferos... y eran una tercera fila de arboles... jTotalmen-
te nueva! jExotical, de fantasia, aunque los podia palpar... mas bien
mezclada por el desorden que provocaba la lengua. Le tenia que dar un

2% Qué has dicho?”.
3 “Abetos”.
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nuevo nombre... qué sé yo, medio en mi lengua, medio en la extranje-
ra... por la impresion que el abeto me causo... «palal», «lluvial», «habi-
tal»... [Kovacic¢, 2007: 79]

J. Levy, en su articulo “Las dos normas de la traduccion artistica”
afirma, en cuanto a la traduccion estilistica de una obra literaria, que
“una perspectiva traductologica es necesaria, sobre todo, en la bus-
queda de equivalencias estilisticas. La conservacion del estilo es una
exigencia muy problematica que no se puede realizar en su totalidad.
Hasta el momento se ha trabajado principalmente segun dos métodos:
a) conservacion de los medios del modelo, b) sustitucion del estilo
foraneo por uno equivalente en la lengua nativa. El primer objetivo no
contempla suficientemente las diversas caracteristicas formales y la
tradicion de cada literatura; el segundo (como ha desarrollado, por
ejemplo, Ulrich von Wilamowitz-Moellendorff) se apoya en analo-
gias de dificil ponderacion. El principio de esta ultima es parecido a la
sustitucion de la forma foranea por la nativa” [Lévy, 1963]. Evidente-
mente, como en muchos otros aspectos de la teoria de la traduccion,
aqui también se plantea una solucién binaria. Cuando en realidad, en
la traduccion de una obra literaria se conjugan a la vez todas las po-
sibilidades (binarias o no) que existen, en funcion de la obra (incluso
de un fragmento de la misma), del lenguaje o de las posibilidades que
tiene el traductor en su propia lengua. Al emprender la traduccion de
Los inmigrados, percibi que la segunda opcion expresada mas arriba
era de dificil ejecucion, pero tampoco hay una presencia absoluta de
la primera. De hecho, se conservan medios del primer modelo pero
transformados segun la sustitucion que se plantea en el segundo. Es
decir, en algunos momentos ha habido de crearse una serie de com-
pensaciones, muy frecuentes en el caso concreto de las traducciones
de lenguas eslavas a las lenguas romanicas. La complejidad sintac-
tica, la libertad con la que se pueden mover los diferentes comple-
mentos dentro de la frase en una lengua eslava es un escollo para
cualquier traductor al castellano. En el libro de Kovacic se llega a un
extremo con una voluntad concreta. Asi, al no poder trasladar siempre
esta libertad bajo el peligro de caer en una incomprension absoluta se
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ha traspasado esta extrafieza en elementos lexicales. Giros que por
ejemplo pertenecen a otra lengua (en este caso, el catalan) o cambios
leves de registros. Se podrian aducir varias muestras que aparecen sin
cesar en la version en espafiol, como la siguiente:

Ne, ne bom ve¢ kopal!... V jezi sem zalucal rovaco do proge in odsel
k hisi... Karel, ki je ravno razpregal Lisko pri hruski je zavpil “Curik!”
in se pognal za mano. Zdirjal sem se in on je stekel in ker je imel v roki
ravno verigo, je zanahnil z njo od dale¢, da se me je ketna ovila okrog
hrbta do prsi... Mislil sem, da bom skozlal pljuca, srce... Padel sem, kot
sem bil dolg in Sirok ¢ez cement pri vodnjaku... Mama je bila naenkrat
zunaj, kricala je “Mdorder!”. Dobesedno nesla me je nekaj tistih metrov
do vrat mimo Mice, ki je prisla ven in je gledala... V sobi me je spravila
iz hla¢. Cez prsi so se mi vili skelegi redéi odtisi rink, ki so vidno zate-
kali, kot da bi me ugriznili. A najhuje je bilo, da me je bolel hrbet in sem
moral oblezati na trebuhu. Sploh nisem priSel do sape... Nisem naredil
manj kot Ciril ali Ivan... samo nisem znal delati s tako lahkoto, poletom,
spretnostjo, toje bilo res [Kovaci¢, 1984: 86].

iNo, no voy a cavar mas!... En medio de la rabia tiré la azada en la gavia
y me fui para casa... Karel, que acababa de sacar a Liska junto al peral,
gritd «Tzuric» y se dirigio hacia mi. Me apresuré y €l se puso a correr,
y como casualmente tenia una cadena en la mano, la lanz6 desde lejos,
y aquella cadena me rodeo alrededor de la espalda hasta el pecho...
Pensé que iba a vomitar los pulmones, el corazén... Cai todo lo largo
que era en el cemento al lado del pozo... Mama aparecio alli fuera,
gritd: «Morder!». Literalmente me llevo unos cuantos metros hasta la
puerta pasando al lado de Mica, que habia salido y lo miraba todo... En
la habitacion me quitd los pantalones. A través del pecho se enrollaban
ardientes y rojas marcas de anillos que se hinchaban a ojos vistas como
si me mordieran. Y lo peor era que me dolia la espalda y tenia que estar
estirado sobre la barriga. Todavia no habia recuperado el aliento... No
habia hecho menos que Ciril o que Ivan... tan s6lo que no sabia traba-
jar con tanta facilidad, entusiasmo, habilidad, eso era cierto [Kovacic,
2007: 87].

Antes hablabamos de una incomprension del texto que puede lle-
gar a percibir un lector del original. En ningin momento esto ocurre.
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Pero si que hay un elemento fundamental que le confiere a la novela
de Kovaci¢ una singularidad aportando, asimismo, un valor afiadido
en la obra, y que en muy pocas obras y en muy pocas tradiciones li-
terarias seguramente se habra dado. Kovacic¢ forza hasta tal extremo
la lengua que da paso a una lectura muchas veces intuitiva por parte
del lector. Es un ejercicio realizado con una maestria absoluta. Los
lectores se encuentran ante una construccion que no entienden, en
vano podran encontrar en un diccionario y no siempre podran dedu-
cir del aleman (aqui seria necesario hacer un inciso, el aleman es en
Eslovenia una lengua relativamente familiar, pero en la actualidad
solo en las zonas fronterizas con Austria, en otras zonas se tendra
mayor o menor conocimiento de lenguas como el italiano, el croata,
o el hungaro, pero ya no del aleman; en consecuencia, podriamos
descartar que un lector supuestamente ideal de la obra fuera un es-
loveno con conocimientos de aleman), y no obstante, a pesar de casi
rozar la incomprension, el lector intuye perfectamente lo que puede
significar el texto. Es otro nivel de construccion de la novela basado
en la mentalidad y el lenguaje que puede utilizar el nifio, llevandolo
hasta su maxima expresion, si nos es valido utilizar esta construccion
paradojica.

Antes también se ha indicado el papel del mercado en la literatu-
ra. No es un papel en absoluto baladi. La funcién del editor, el pres-
tigio o no de la editorial, la construccion del lector modelo que estos
mismos editores y editoriales llevan a cabo afectan directamente a la
traduccion de cualquier obra. La traduccion de Los inmigrados se pu-
blic6 en una prestigiosa editorial, Siruela, con un excelente catalogo
de traducciones. El acceso que tuvo la editorial a la obra fue a través
de la traduccién alemana, que ya hemos comentado anteriormente. El
prestigio y la traduccion intermedia son fundamentales en un proceso
de borrado o de atenuacion de una serie de marcas de extraiieza que
el texto traducido tenia al principio. En este engranaje aparece todavia
otro factor mas, la critica. ;Hasta qué punto un critico puede valorar
una traduccion si desconoce la lengua de salida? ;Puede juzgar un
texto de las caracteristicas de Lojze Kovacic si es un autor completa-
mente desconocido todavia en Espafia? El temor a una incomprension
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por parte de la critica (;por qué el texto esta lleno de indecisiones lin-
giiisticas, de un lenguaje y una sintaxis forzados?) también determina
las decisiones del traductor o posteriormente de la editorial. Esta claro
que todo depende del cristal con que se mire y de la voluntad inter-
pretativa del lector.

A pesar de las voces en contra que se puedan alzar ante la siguien-
te afirmacion, también existe una voluntad textual, y en este caso, la
tarea del traductor es desentranarla, interpretarla poniendo en juego
todas las herramientas de las que dispone en funcion del contexto
que le ha determinado y le determina. Y en ultima instancia, intentar
reflejar esa voluntad en un texto que tiene que formar parte del cau-
dal literario en una nueva cultura. En este sentido, la extrafieza vital
y literaria del esloveno de Lojze Kovacic llega al lector espafiol con
ciertas modificaciones pero con un mismo objetivo.
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»Wiedzmin” czy brujo?

Kilka uwag o tlumaczeniu neologizmow

Stowa kluczowe: neologizmy, ttumaczenie literackie, literatura fantasy.

Abstract:

Translation of neologisms is a challenge. It requires an accurate decoding of
new words in their original context, a transfer of that speech into a different
linguistic environment and its reformulation in a new expression, which re-
captures the intention of the original message. Our work attempts to present
the nature of neologisms, which constitute one of the characteristics of the
fantasy literature. Our study is based on a comparative analysis of exam-
ples of neologisms from Ostatnie zyczenie by Andrzej Sapkowski and their
Spanish versions. The results are compared in terms of linguistic and stylis-
tic equivalence, in order to show the possibilities of loss of the transtextual
elements and the ways of recompensing these elements by substitution, am-
plification and by other techniques.

Keywords: neologism, literary translation, fantasy literature.

Resumen:

La traduccion de los neologismos es un reto. En primer lugar, se necesi-
ta entender adecuadamente las palabras en el contexto del texto original.
En segundo lugar, hay que usar una estrategia de traduccion adecuada para
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trasladar estas palabras a otro ambiente lingiiistico y cultural, conservando
al mismo tiempo la intencion y el concepto del autor del original. El objetivo
de este esbozo sera trazar las caracteristicas de los neologismos y presentar
algunas observaciones en cuanto a la traduccion basandonos en la “litera-
tura fantastica” y en un andlisis comparativo de Ostatnie Zyczenie de An-
drzej Sapkowski con su traduccion al espaiiol. El analisis se basa en cotejar
el texto original con la traduccidn, tomando como base las equivalencias
estilisticas y lingtiisticas. Asimismo, también se presenta una seleccion de
soluciones utilizadas y sus posibles consecuencias.

Palabras clave: neologismos, traduccion literaria, literatura fantéstica.

Tlumaczenie literackie zajmuje niewatpliwie szczegdlne miejsce
w procesie wymiany kulturowej. Wraz z rozwojem srodkow masowe-
go przekazu oraz nauczania jezykéw obcych mamy obecnie do czy-
nienia z proliferacjg ttumaczen literatury z kazdego zakatka §wiata,
co powoduje naptyw na polski rynek thtumaczen, czgsto pospiesznych
i niedoktadnych, z drugiej strony jednak pozwala polskiej tworczosci
przedosta¢ si¢ na potki zagranicznych ksiegarn. W gronie wspodtcze-
snych polskich pisarzy, ktorzy zaistnieli na hispanojezycznym ryn-
ku wydawniczym znalaz} si¢ rowniez Andrzej Sapkowski. Jego saga
o wiedzminie zostata przyjeta z entuzjazmem przez krytyke i spora
rzeszg czytelnikow takze dzieki rzetelnemu przekladowi autorstwa
Joségo Marii Faralda. Sukces dziel Sapkowskiego na hiszpanskim
rynku stanowit inspiracje dla tej krotkiej analizy problemu ttumacze-
nia neologizmow, ktore sg nieodlgcznym elementem literatury fanta-
stycznej 1 jednym z wyzwan, jakie staje przed jej thumaczami.

Poniewaz saga o wiedzminie sktada si¢ az z siedmiu tomow,
w niniejszym szkicu ograniczymy si¢ tylko do niektorych przykta-
dow tlumaczenia neologizmow zaczerpnigtych z pierwszej czesci
cyklu pt. Ostatnie Zyczenie. Zostaty one podzielone na dwie grupy:
fantastycznych stworzen i antroponimow.

Znawcy literatury fantasy dobrze wiedza, ze jedna z nieodzow-
nych technik tworczych w przypadku dziet tego gatunku stanowi kre-
acja rownoleglego do rzeczywistosci empirycznej $wiata, w ktorym
obok ludzi pojawiaja si¢ bestie, elfy, wrdzki i inne fantastyczne po-
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staci. Stad na podstawie danego dzieta jesteSmy w stanie sporzadzi¢
bestiariusz, w ktorym znajdziemy zarowno mityczne i bas§niowe stwo-
rzenia, jak i zwierzgta nowe, powstatle w wyobrazni autora. Te ostat-
nie wymagaja nazwania. Tworzenie neologizmoéw okazuje si¢ wigc
warunkiem sine qua non dla kreowania koherentnego $wiata fantazji,
co mozemy zaobserwowac réwniez w Ostatnim Zyczeniu. Jednakze
ich obecnos¢ stawia przed sporym wyzwaniem tlumacza pragnacego
przetozy¢ tekst oryginalny z polskiego na jakikolwiek inny jezyk do-
celowy. Z pomocg przychodzi tutaj Peter Newmark [1995: 193-198],
ktory stwierdza wprawdzie, ze neologizmy stanowig jeden z najtrud-
niejszych probleméw tlumaczeniowych, ale podaje kilka zasad, mo-
gacych utatwi¢ odnalezienie odpowiedniego ekwiwalentu czy wybor
procedury thumaczeniowe;.

Problem tlumaczenia neologizméw tkwi w niejednorodnosci tej
kategorii leksykalnej. Jak podkresla Krzysztof Hejwowski [2006:
112], istniejg cztery grupy neologizmdéw: neologizmy strukturalne,
czyli nowe jednostki leksykalne stworzone z istniejacych morfeméw
przy uzyciu typowych procesow stowotworczych; neologizmy kolo-
kacyjne: nowe zestawienia istniejagcych wyrazow; neologizmy seman-
tyczne: wyrazy juz istniejace, ktdore wystepuja w nowym, niespoty-
kanym weczesniej znaczeniu; oraz zapozyczenia. W wypadku prozy
Sapkowskiego najczestsze sg neologizmy z pierwszej i trzeciej grupy,
dlatego sporadyczne przyktady neologizméw kolokacyjnych oraz za-
pozyczen nie wystepujg w niniejszej analizie.

Znajac wskazowki Newmarka [1995: 117-119], thumacz, natkngw-
szy si¢ w tekscie oryginalnym na neologizm, powinien po pierwsze
go rozpoznac, a po drugie wybra¢ jedng z trzech mozliwosci: moze
uciec si¢ do transferu, czyli przenies¢ wyraz z jezyka oryginalnego do
jezyka docelowego bez zmian; moze zastosowac naturalizacje, ktora
w pojeciu Newmarka polega na przeniesieniu neologizmu z dosto-
sowaniem go do zasad wymowy, morfologii i ortografii przyjetych
w jezyku docelowym; moze w koncu stworzy¢ ekwiwalentny neolo-
gizm w jezyku docelowym. Newmark przestrzega jednak, iz ta ostat-
nia opcja implikuje odtworzenie efektu, ktéry wywotuje neologizm
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w jezyku oryginalnym, wlaczajac w to, jezeli zajdzie taka potrzeba,
warstwe morfologicznag, fonoestetyczng etc. [Newmark, 1995: 197].
W wiedzminskim §wiecie obok postaci zaczerpnigtych ze zna-
nych mitologii czy demonologii wspoétistniejg stworzenia wymyslone
przez autora, ktorych nazwy powstalty w wyniku inspiracji skompli-
kowang 1 mato znang przecigtnemu czytelnikowi terminologia biolo-
giczna, najczesciej entomologia, jak zapewnia sam autor [Sapkowski,
2002]. Dlatego tez thumacz dziet Sapkowskiego staje przed podwoj-
nym wyzwaniem: po pierwsze sklasyfikowania zamieszkujacych
wiedzminski §wiat stworow, po drugie postarania si¢ o przelozenie
ich na jezyk docelowy przy jednoczesnym zachowaniu spojnosci
$wiata przedstawionego w utworze. Stad uzycie odpowiednich pro-
cedur thumaczeniowych, jak transfer, naturalizacja czy odpowiedni
ekwiwalent, jest niezwykle istotne. Pomytka moze doprowadzi¢ do
naruszenia spojnosci Swiata przedstawionego. Aby przekonac sie, jak
teoria przektada si¢ na praktyke, przestudiujmy wybrane fragmenty:

I bylto co$, co zylo tylko po to, by zabijaé. (...) Mantikora, wyvern,
mglak, zagnica, Zyrytwa, przeraza, leszy, wampir, ghul, graveir, wil-
kotak, gigaskorpion, strzyga, zjadarka, kikimora, wipper [Sapkowski,
1993: 121].

Wersja w jezyku hiszpanskim, zaproponowana przez ttumacza
Joségo Marie Faraldg, przedstawia si¢ nastepujaco:

Y habia algo que vivia s6lo pata matar. (...) Manticora, wywerno, nebu-
lor, abejorro, girador, espanto, silvia, vampiro, ghul, gravier, lobiso-
me, gigaskorpion, estrige, tragaldabas, kikimora, vipper' [Sapkowski,
2004: 109-110].

Wyliczone powyzej fantastyczne stworzenia mozna podzieli¢ na
mityczne i legendarne, zaczerpnigte z roznych zrddet, oraz bestie po-
wstale w wyobrazni autora. Nazwy ,,mantikora”, ,,wyvern”, ,leszy”,
~wampir”, ,,ghul”, ,,wilkotak™, ,,strzyga”, , kikimora” stanowig nawia-

! Porzadek enumeracji w wersji hiszpanskoj¢zycznej zostat nieznacznie zmienio-
ny, co nie przeszkadza jednak w potaczeniu nazw oryginalnych i ich thumaczen.



»Wiedzmin” czy brujo? 291

zanie do istniejacych juz podan, stad najczestsza procedura thumacze-
niowg bedzie tu thumaczenie przyjete, a jezeli takiego nie ma, transfer
lub naturalizacja. Jednak bardziej interesujgca nas kwestia dotyczy
thumaczenia neologizméw stworzonych przez Sapkowskiego. Jako
wyrazy semantycznie puste lub mato znane daja one autorowi moz-
liwos¢ wykreowania wlasnych, oryginalnych i wlasciwych $wiatu
przedstawionemu potworow. W zacytowanym powyzej fragmencie
znajdziemy zaroéwno okreslenia catkowicie nowe, jak i te zainspiro-
wane terminologia biologiczna. Do pordwnania nazw oryginalnych
z ich thumaczeniem w jezyku docelowym postuzy nam zamieszczona
ponizej tabela:

Nazwa polska Nazwa hiszpanska
mglak nebulor
zjadarka tragaldabas
gigaskorpion gigaskorpion
zagnica girador
zyrytwa abejorro
przeraza espanto

Trzy pierwsze wyrazy z tabeli: ,,mglak”, ,,zjadarka” i ,,gigaskor-
pion”, to neologizmy strukturalne stworzone przez autora na potrzeby
sagi o wiedzminie. Brzmig one znajomo, gdyz — by je utworzy¢ — au-
tor postuzyt sie zasadami polskiej derywacji. W konsekwencji, mimo
ze stowa te nie figurujg w stowniku, polski czytelnik bedzie w stanie
rozszyfrowac ich zrodlostow i stworzy¢ odpowiednia konotacje. Dla
czytelnika oryginalu oczywistym jest, ze ,,mglak” ma co$ wspolnego
z ,,mgly”, ,,zjadarka” to zwierzg o sporym apetycie (widoczna zbiez-
no$¢ z czasownikiem ,,zjes¢”), a nazwa ,,gigaskorpion” to oczywista
kombinacja przedrostka ,,giga-" i stowa odnoszacego si¢ do konkret-
nego zwierzecia. Poroéwnujac wersje oryginalne z ich thumaczeniem
na jezyk hiszpanski, da si¢ zauwazy¢ uzycie dwoch procedur. W wer-
sji hiszpanskojezycznej ,,mglak” i ,zjadarka” zostaly zastgpione
ekwiwalentnymi i semantycznie zblizonymi neologizmami. Ttumacz
zachowuje oryginalny pomyst autora, tworzac neologizm strukturalny
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nebulor, derywat od rzeczownika niebla — hiszpanskiego odpowied-
nika wyrazu ,,mgla”. W hiszpanskiej wersji nazwy ,,zjadarka” orygi-
nalne znaczenie i zamyst autorski takze zostaty zachowane. Jednakze
nalezy podkresli¢, iz tragaldabas (dostownie ‘Zarlok’) nie jest neolo-
gizmem strukturalnym, a semantycznym. W tym wypadku ttumacz
postuzyl sie wyrazem juz istniejacym, ktéremu nadat nowe znacze-
nie. Przyktad ,,gigaskorpiona” jest szczegoélnie interesujacy. Mamy tu
do czynienia z niezwykle ,,poprawnym”, w odniesieniu do zasad pol-
skiej derywacji, neologizmem, a jego znaczenie nie powinno budzi¢
najmniejszej watpliwosci. Co ciekawe, w wersji hiszpanskiej wyraz
ten pojawia si¢ w takiej samej formie jak w tekScie oryginalnym.
Thumacz decyduje si¢ na transfer, podczas gdy utworzenie podobne-
go derywatu — gigaescorpion — w jezyku hiszpanskim jest nie tylko
mozliwe, ale i derywacyjnie poprawne. Stad mozemy przypuszczac,
ze mamy do czynienia z kompensacjg. Procedura ta jest niezwykle
przydatna, gdy z powodu nieprzystawalnosci systemow jezykowych
nie mozemy przenie$¢ jednego z elementéw znaczeniowych, efek-
tu dzwickowego, efektu pragmatycznego itp. z jezyka wyjsciowego
do jezyka docelowego. Wowczas mozemy zrekompensowac t¢ strate
w innej czgsci zdania lub tekstu [Newmark, 1995: 127]. Mozemy wigc
przypuszczac, ze uzycie bardziej egzotycznej nazwy ,,gigaskorpion”
stanowi kompensacje¢ utraty tej cechy w przypadku przettumaczenia
nazwy ,,zjadarka” z uzyciem neologizmu semantycznego, a nie struk-
turalnego. W konsekwencji thumacz zachowuje rownowage miedzy
tym, co znane, a tym, co obce w nazewnictwie Sapkowskiego.
Pozostale nazwy w tabeli: ,,zagnica”, ,,zyrytwa” i ,,przeraza”, sta-
nowig neologizmy semantyczne, zaczerpnigte z terminologii biolo-
gicznej, ktore w wiedzminskim $wiecie zyskuja nowy desygnat, sta-
jac si¢ tym samym koherentng czgsécig alternatywnej rzeczywistosci
sagi. W ten sposob ,,zagnica” nie jest juz rodzajem wazki, ,,zyrytwa”
przestaje oznaczaé rodzaj wodnego owada, a desygnatem ,,przerazy”
nie jest juz ryba glebinowa. Analizujgc wybrane przez ttumacza pro-
cedury, mozemy stwierdzi¢, ze byt on catkowicie swiadomy strategii
uzywanych przez autora w procesie kreacji specyficznej onomastyki
uzytej w Ostatnim zyczeniu, dlatego w wersji hiszpanskojezycznej
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mozemy zaobserwowac uzycie bardzo precyzyjnych ekwiwalentow
lub odpowiednikow zaczerpnietych z entomologii. Na przyktad wod-
ny pluskwiak zyrytwa, znany w Polsce jako pszczota wodna, w jezyku
docelowym nie zostat zastapiony odpowiednikiem chinche de agua,
a neologizmem semantycznym abejorro. Wprawdzie rdzen hiszpan-
skiej nazwy nawiazuje do rzeczownika abeja, czyli ‘pszczota’, jed-
nakze sam rzeczownik abejorro (dostownie ‘chrzaszcz’ lub ‘trzmiel”)
jest dla czytelnika hiszpanskojezycznego mniej egzotyczny, a co za
tym idzie mniej fantastyczny niz tajemnicza ,,zyrytwa”, stowo rzad-
ko wystepujace w potocznej polszczyznie. Nalezy jednak zauwazyc,
iz tak w wersji oryginalnej, jak i w przektadzie mamy do czynienia
z neologizmem semantycznym, co usprawiedliwia wybrang proce-
durg. Podobny zabieg obserwujemy w przypadku tlumaczenia rze-
czownika ,,przeraza”. Nazwa ta zostala przettumaczona dostownie
jako espanto, jednakze w obu wypadkach rzeczowniki nie odnosza
sie¢ do swoich desygnatow empirycznych, a zaczynaja petni¢ funk-
cje neologizmow. Aby przettumaczy¢ nazwe ,,zagnica”, thumacz wy-
biera hiszpanski rzeczownik girador, odnoszacy si¢ do charaktery-
stycznego sposobu poruszania si¢ insektow, ktory stanowit inspiracje
dla oryginalnego neologizmu semantycznego. Ujmujac najprosciej,
neologizmy uzyte do tworzenia nazw fantastycznych stworzen zosta-
ty odtworzone w tlumaczeniu z dbalo$cia o uzyskanie tego samego
efektu, jaki nazwy te moga wywota¢ u czytelnika oryginatu.

Jedynie w nielicznych wypadkach uzycie mniej egzotycznego neo-
logizmu semantycznego moze doprowadzi¢ do zatamania si¢ kohe-
rencji $wiata przedstawionego, tak jak w nastgpujacym przyktadzie:

Inny prosi, bym zabit wojsiltka i dostarczyt mu kostke z jego dtoni, bo
zmielona i wsypana do polewki podobno wzmaga potencjg... [Sapkow-
ski, 1993: 167]

Ten sam fragment w jezyku hiszpanskim wyglada nastepujaco:

Otro me pide que le mate una libélula y le suministre los huesecillos de
sus manos, porque molidos y afiadidos a la sopa al parecer aumentan la
potencia... [Sapkowski, 2004: 150]
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Czytajagc samo tlumaczenie, bez mozliwosci pordwnania go
z oryginatem, mozemy doj$¢ do wniosku, ze $wiat Sapkowskiego jest
nieco absurdalny, poniewaz libélula, czyli ‘wazka’, posiada w nim
nie tylko kosci, ale i dlonie. Bez watpienia nazwa ,,wojsitek” zostata
stworzona na podstawie rzeczownika ,,wojsitka”, ktory okresla owa-
da podobnego do wazki. Jednakze autor celowo zmienia rodzaj ento-
mologicznego rzeczownika, tworzac w ten sposéb neologizm. W do-
datku przecietny polski czytelnik nie kojarzy wojsitki, stworzony na
tej bazie ,,wojsilek” wydaje si¢ wigc bardzo tajemniczy, w przeci-
wienstwie do formy zaproponowanej jako ttumaczenie. Rzeczownik
libélula jest bowiem tak potoczny jak jego polski odpowiednik ,,waz-
ka”. W konsekwencji w wersji hiszpanskiej mozemy zaobserwowac
drobng zmiang perspektywy i znaczenia, ktéra moze, cho¢ nie musi,
zakloci¢ odbiorey przektadu percepcje przedstawionego §wiata. Dla-
tego, mimo ze bestiariusz przedstawiony w sadze moze wydawac si¢
szczegdtem bez wigkszego znaczenia, jego odpowiedni przektad na
jezyk docelowy jest istotny dla utrzymania koherencji paralelnego
$wiata fantasy.

Druga grupg onomastyczng w Ostatnim zyczeniu i catej wiedz-
minskiej sadze stanowig antroponimy, czyli nazwy wtasne odnoszace
sie do 0sdb. Zgodnie z teorig translatologiczng gtdéwna cecha antropo-
nimo6w jest ich rola identyfikacyjna. Stad w wypadku imion i nazwisk
najczestszg procedura thumaczeniowa bedzie transfer lub naturaliza-
cja [Torre, 1994: 99-103]. Problem pojawia si¢ wowczas, gdy mamy
do czynienia z imieniem intencjonalnym, wprowadzonym celowo
przez autora, aby pozwoli¢ zidentyfikowacé bohatera, ale takze aby
przekaza¢ dodatkowe informacje na temat postaci lub stworzy¢ efekt
komizmu. W tym wypadku pojawia si¢ pewien dysonans, poniewaz
z jednej strony nalezaloby takie imi¢ przettumaczy¢, aby przekazac
czytelnikowi wlasciwy sens, z drugiej jednak takie thumaczenie moze
doprowadzi¢ do zachwiania spdjnosci tekstu, w ktorym obok imion
przeniesionych pojawiajg si¢ imiona przetlumaczone na jezyk doce-
lowy [Hejwowski, 2006: 91]. W Ostatnim zZyczeniu znaczace okazu-
ja si¢ nie tylko imiona, ale przede wszystkim tak zwane przydomki
czy przezwiska, ktore zostaty stworzone przez autora jako neologi-
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zmy strukturalne. Dlatego ttumacz powinien najpierw rozszyfrowac
znaczenie takiego antroponimu, by nastgpnie przelozy¢ go na jezyk
docelowy za pomocg odpowiedniego i naturalnego ekwiwalentnego
neologizmu [Newmark, 1995: 290].

Jak stwierdzil Maciej Szelewski [2003: 127-128], analizujac
funkcje onomastyki w dzietach Sapkowskiego, autor postuguje si¢
imionami intencjonalnymi w postaci przydomkow i przezwisk, aby
przekaza¢ dodatkowg informacje na temat bohatera, ale i w celu
uzyskania dodatkowego efektu humorystycznego. Najlepszym tego
przyktadem jest posta¢ z opowiadania Mniejsze zlo o wdzigcznym
przydomku ,,Nosikamyk”. Antroponim ten, ewidentny neologizm
strukturalny, przekazuje nam informacj¢ dotyczacg zawodu posta-
ci, ktéra rzeczywiscie ,,nosi kamienie” w kamieniolomach. W wer-
sji hiszpanskiej] mozemy zaobserwowac, iz tlumacz jest §wiadomy
onomastycznej gry autora i thumaczy przydomek za pomocg innego
neologizmu: Narigiidez. W przektadzie mozemy stwierdzi¢ drobne
niezrozumienie na poziomie fonetyczno-morfologicznym. Nie cho-
dzi bowiem o osobe, ktora ma nos jak kamyk, a o pracownika ka-
mieniolomoéw. W wersji hiszpanskiej nasza posta¢ zostaje obdarzona
ostrym nosem, czemu po polsku odpowiadatby raczej ,,Ostronos” niz
»Nosikamyk™. Ten drobny btad nie ma wielkiego znaczenia dla cato-
$ci dzieta, ale w dosy¢ ciekawy sposob zmienia wydzwiek humory-
styczny fragmentu, w ktorym wystepuje:

Nosikamyk, skupiony i powazny dtubat w nosie. (...)
— Nosikamyk, wyjmij palec z nosa i zréb co kazatem [Sapkowski, 1993:
80-83].

Narigudez, concentrado y serio, se rebuscaba en las narices. (...)
— Narigudez, sacate el dedo de la nariz y haz lo que te he dicho [Sap-
kowski, 2004: 73-75].

We fragmencie oryginalnym Nosikamyk to posta¢ mato roz-
garnigta, co podkresla jego przezwisko wskazujace na pracownika
fizycznego. Zmiana przezwiska na Narigudez powoduje skupie-
nie czytelnika na innym aspekcie: dlubaniu w nosie, co wspotgra
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z hiszpanska wersja przydomku, nadajac fragmentowi zupehie inny
wydzwigk komiczny. Mozna wiec stwierdzi¢, ze pomimo drobnej
zmiany efekt humorystyczny oraz neologizm zostaty w przektadzie
zachowane. Nalezy tu podkresli¢ rzetelno$¢ pracy tlumacza, ktory
konsekwentnie, jesli chodzi o intencjonalne imiona wlasne, stara si¢
zastgpowac je ekwiwalentnymi i w wigkszosci przypadkow adekwat-
nymi neologizmami, zachowujac tym samym spojnos$¢ swiata stwo-
rzonego przez autora.

Na zakonczenie tej krotkiej analizy warto przedstawi¢ najistot-
niejszy i podstawowy problem, przed ktorym stanat ttumacz Ostat-
niego zyczenia na jezyk hiszpanski: przektad kluczowego dla calej
sagi neologizmu ,,wiedzmin”. Slowo to sprawia problemy takze
w kwestii klasyfikacji. Mozna je bowiem zdefiniowac jako antropo-
nim odnoszacy si¢ do gtownego bohatera lub tez nazwe okreslajaca
grupe specyficznych ludzi-mutantow. W dodatku jest to neologizm
interkulturowy, ktory zawiera w sobie informacje na temat polskiej
kultury i rzeczywistos$ci jezykowe;j.

W tym miejscu nalezy zaznaczy¢, iz problem tlumaczenia stowa
»wiedzmin” jest tym istotniejszy w wypadku Ostatniego zZyczenia, ze
jest to pierwszy tom sagi, ztozony z opowiadan wprowadzajacych
czytelnika w wiedzminski §wiat. Jego przektad bedzie mial zatem
wplyw na ttumaczenie dalszych tomow.

Sapkowski w tytule pierwszego z kolei opowiadania Wiedzmin
wprowadza 6w neologizm w celu okreslenia zawodu gléwnego bo-
hatera. Stowo to nie wystgpowato wowczas w zadnym stowniku,
gdyz w jezyku polskim Zenska forma ,,wiedzma” nie posiada me-
skiego odpowiednika. Stad wyraz ,,wiedzmin” zostal wprowadzony
do polszczyzny wiasnie za posrednictwem pierwszego opowiadania
o Geralcie z Rivii. Kreujgc swojego bohatera, Sapkowski miat duza
swobode w konstruowaniu znaczenia stworzonego neologizmu, dla-
tego tez dzisiejszy sens stowa ,,wiedzmin” w jezyku polskim opiera
sie¢ wylacznie na sadze o Geralcie.

Wilasnie wspomniana cecha jezykowo-kulturowa polszczyzny
przyczynita si¢ do powstania problemu tlumaczeniowego w mo-
mencie przektadu Ostatniego Zyczenia na jezyk hiszpanski, co za-
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uwaza sam José Maria Faraldo w artykule poswigconym tworczosci
Sapkowskiego. Stwierdza tam fakt braku meskiego odpowiednika
»wiedzmy” w jezyku polskim [Faraldo, 2002: 3]. W odr6znieniu od
polskiego jezyk hiszpanski takim odpowiednikiem dysponuje. Obok
formy zenskiej bruja istnieje rowniez meska forma brujo. Thumacz
miat wigc do wyboru: zastgpi¢ polski neologizm ekwiwalentng for-
ma, ktéra w jezyku hiszpanskim neologizmem nie jest, lub stworzy¢
wlasny neologizm na podstawie hiszpanskiego brujo, wprowadzajac
przy tym drobng dwuznaczno$¢. Podajac jako usprawiedliwienie nie-
dorzeczno$¢ i dziwne brzmienie mozliwych neologizméw takich jak
brujero lub brujeador, thumacz postanowil pozostac przy hiszpanskim
odpowiedniku, ktory wprawdzie neologizmem nie jest, ale brzmi le-
piej 1 wydaje si¢ lepiej uzasadniony w hiszpanskojezycznej wersji
utworu. Jest to btad, ale swiadomy i honorowy [Faraldo, 2004].

Mimo 7Ze uznajemy wyjasnienia ttumacza za wigzace, warto
przyjrze¢ si¢ komplikacjom, ktore przynosi jego decyzja. Po pierw-
sze Sapkowski stworzyl neologizm ,,wiedzmin” nie bez powodu. Po-
zwolito to autorowi na wykreowanie nowej klasy postaci w §wiecie
fantasy: oustidera, ktéry nie jest ani czarownikiem, ani szamanem.
Znajduje si¢ gdzie$ pomigdzy, co powoduje problemy z akceptacja
przez reszte spoleczenstwa. Po drugie uzycie hiszpanskiej formy bru-
jo (dostownie ‘czarodziej’) pociaga ze soba ryzyko pewnego zamie-
szania terminologicznego. W §wiecie Sapkowskiego istniejg bowiem
czarodzieje 1 magowie, ktorzy nie sa wiedzminami. Stad jasny dla
polskiego odbiorcy obraz rzeczywistosci spotecznej przedstawiony
w sadze, gdzie wiedzmini stanowia osobng grupe, moze okazac sig
niejasny dla odbiorcy hispanojezycznego. W dodatku zasygnalizowa-
ny problem terminologiczny ulega skomplikowaniu w kolejnych to-
mach, gdzie pojawia si¢ termin ,,wiedzminka”, ktory okresla kobiete
wiedzmina. W zwigzku z dokonanym wyborem thumaczeniowym nie
ma innej opcji jak przettumaczy¢ zenska forme ,,wiedzminka” jako
bruja, co doprowadza do jeszcze wigkszego skomplikowania w za-
kresie onomastyki.

W koncu uzycie neologizmu ,,wiedzmin” wplywa na recepcj¢ ca-
tosci sagi o przygodach Geralta i usprawiedliwia konstrukcje pierw-
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szego tomu, w ktorym czytelnik stopniowo poznaje wyjasnienie no-
wego terminu, przechodzgc inicjacje poprzedzajaca pelne poznanie
$wiata powiesci. Uzycie w tym kontekscie istniejagcego juz w jezyku
docelowym wyrazu brujo zmienia catkowicie proces recepcji dzie-
fa, zamieniajac inicjacje czytelnika w weryfikacje znaczenia, jakie
przypisuje on temu rzeczownikowi. By¢ moze uzycie neologizmow
hiszpanskich brujero lub brujelero byltoby lepszym rozwigzaniem,
szczegolnie ze wydaja si¢ one czytelnikowi tak samo dziwne, jak
dziwny byl wyraz ,,wiedzmin” zanim dzieta Sapkowskiego odniosty
spektakularny sukces.

Nie ulega watpliwosci, iz w przypadku literatury fantasy thuma-
czenie neologizmoéw jest jedng z kluczowych kwestii, decydujacych
nie tylko o jakosci przektadu, ale réwniez o zachowaniu spojnosci
alternatywnego $§wiata miecza i magii. Mimo ze mozemy nie zgadzaé
si¢ z niektérymi wyborami thumacza, z pewnos$cig to jego sumienna
praca, takze w kwestii przektadu fantastycznego nazewnictwa, przy-
czynila si¢ do sukcesu dziet Sapkowskiego na hiszpanskim rynku
wydawniczym.
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Streszczenie:

Najczestszym powodem retranslacji jest potrzeba identyfikacji elementow
przettumaczonych niewtasciwie w celu dokonania korekty. Tekst docelowy,
przettumaczony ponownie na jezyk oryginatu, jest nastgpnie porownywa-
ny z tekstem wyjsciowym. Wiele najnowszych publikacji zwraca uwage na
fakt, ze retranslacja powinna by¢ traktowana raczej jako narzedzie pomo-
cy dla thumacza anizeli jako zagrozenie. W tej pracy proponuj¢ spojrzenie
na mozliwo$¢ stosowania retranslacji w procesie ttumaczenia poezji. Czy
retranslacja moze okaza¢ si¢ przydatna w ttumaczeniu literackim? Dysku-
sja zostata przeprowadzona na podstawie tlumaczen wybranych utworow
wspotczesnej poetki hiszpanskiej Any Marii Fagundo na polski oraz ich re-
translacji. W swietle teorii poje¢ uniwersalnych Anny Wierzbickiej probuje
odpowiedzie¢ na pytanie, czy istnieje uzasadnienie obecnos$ci retranslacji
W procesie ttumaczenia poezji.

Stowa kluczowe: proces tlumaczenia, retranslacja, pojgcia uniwersalne,

poezja.

Resumen:
El propdsito mas comun de la retraduccion (o retrotraduccion) es identificar
los lugares dudosos para verificar la exactitud de la traduccion y corregir los
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posibles errores. Una retraduccion implica utilizar el texto traducido a la len-
gua de llegada como documento fuente y traducirlo nuevamente a la lengua
de partida para comparar los dos. Ultimamente muchas publicaciones ven la
retrotraduccién mas bien como una herramienta de ayuda que una amenaza
a la profesion del traductor. El articulo explora la retraduccion desde el punto
de vista de la traduccion literaria. ;Es la retraduccion util para el proceso de
la traduccion de la poesia? La base del analisis son las traducciones de la se-
leccion de poemas de una poeta espafiola contemporanea, Ana Maria Fagun-
do, hacia el polaco y sus retraducciones. A la luz de la teoria de conceptos
universales de Anna Wierzbicka, se analiza la cuestion de si la retraduccion
tiene un lugar justificado en el proceso de la traduccion de la poesia.

Palabras clave: proceso de traduccion, retraduccion (retrotraduccion), con-

ceptos universales, poesia.

This article, without entering in disagreement with the cognitive ap-
proach to the translation process attempts to explain the possibility of
transferring poetry deeply rooted in the Canarian context into a Cen-
tral European perception, in accordance with Wierzbicka’s theory of
universal concepts, through the possible application of backtransla-
tion in poetry.

As Whalley describes the poetic process, “The artist can discover
reality only by making a work of art. By embodying in physical ma-
terial his feeling of reality, by incarnating his feeling for reality, the
artist discovers and realizes both himself and the world” [1965: 41].
This applies not only to the creation, but also to rewriting of a poem.
Rewriting occues in every reading of the poem or of any text what-
soever, and especially in a translating situation, in which a constant
va-et-vient reoccurs.

In order to even initiate this process the translator must read the
text many times, and then continue to do so in different languages —
the text in the source language and the text that is being created out
of the source language text in the target language. In translation, the
intensity of creation seems to be higher because the translator’s mind
is forced to work in a crosscultural space. In such moments our vision
of the world is further developed, meanings are interspersed, and our



Usefulness of the backtranslation process in poetry translation 303

mode of perception is reorganized. Schopenhauer gives an excellent
description of this at the level of foreign languages:

Therefore, it becomes clear that new concepts are created during the
process of learning a foreign language to give meaning to new signs.
(...) It also confirms that one thinks differently in every language, that
our thinking is modified and newly tinged through the learning of each
foreign language, and that polyglotism is, apart from its many imme-
diate advantages, a direct way of educating the mind by correcting and
perfecting our perception through the immersion in diversity and refine-
ment of concepts. At the same time, polyglotism increases the flexibility
of thinking since, through the learning of many languages, one learns
to separate the concept from the word. (...) This separation requires
that we melt down our thoughts entirely and recast them into a different
form, instead of rendering them word-for-word [Schopenhauer, 1992:
34-35].

This is exactly what constantly occurs as one translates. The
translator / interpreter must melt his or her concepts into the primary
matter to reformulate them in another language. When this happens,
translators are confronted with the origins of the concepts and are
forced to ask if the meanings discovered are in reality what they ex-
pected to find in their cognitive networks. In translation, the dynam-
ic increases through various dichotomies: the acts of doing/acting,
conscious/subconscious, word/image, participating/substituting, in-
terpreting/transcribing, and creating/reformulating. It is a process of
continuous re-creation; poesis is fabrication, creation, construction.
As Schopenhauer puts it, “Through its incarnate presence in perform-
ance the word interprets human life and speaks forth a new existence
that includes those who see and hear it. The poem makes us, and it
makes us anew” [1992: 144].

The creative function of the poem in the reader becomes more
complicated during a reading in translation. It is true that interac-
tion with any type of text influences us, since it causes emotional
(happiness, sadness, anger) or intellectual (learning, memories,
plans, conclusions) reactions. The process of writing poetry can be
defined as an ensemble of specific procedures that create new aes-
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thetic codes in given sociocultural situations. Translation of poetry
can be defined as the specific procedures that discover existing,
and create new, codes in given sociocultural situations. The images
evoked in different languages demonstrate how perception of the
world differ depending on the language. The reader/listener is ex-
posed to an interaction of codes that are not only linguistic, but also
para- and extralinguistic.

Meanings depend on the language from which they arise, and of
the experiences one has in that language. Meaning is not only the lin-
guistic denotation of a dictionary, but also its connotation — which is
the meaning put into practice, the meaning realized in contexts that are
intralinguistic (utterance) and extralinguistic (conditions of utterance
— time, space, feelings, and so on). Efficient communication not only
depends on semantics and on syntactical-grammatical form, but also
on already existing knowledge (common knowledge for the sender
and receiver of the message) and cooperation (having and satisfying
hopes). The para- and extralinguistic factors are just as important as
those purely linguistic. The emotional charge of the translator’s con-
notations determines terminological options and creates a particular
background and mood for work. Little is known about the influence
of emotions which constitute the extralinguistic factor of multilingual
communication, and also of their influence on the writing/translating
process. Acoording to Schopenhauer [1992: 33], “Poems cannot be
translated, they can only be transposed and this is always awkward”.
Schlegel [2002: 214] confirms: “I have tried to render the nature of
the original according to the impression it made on me”. Bonnefoy
[1992] also suggests: “Reading is empathy, shared existence. (...) We
should in fact come to see what motivates the poem: to relive
the act which both gave rise to it and remains enmeshed in it, and
released from that fixed form, which is merely its trace, the first
intention and intuition can be tried out anew in the other
language (...) it is to find oneself” (my emphasis). The intention of
the poet, the intended effect, the proposed impact of the reading on
the mind, the purpose of the poem, should thus come first when con-
sidering a poem for translation”.
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In this article, I focus on the concepts and intentions, and not on
the terms, nor the way the meanings are expressed. For my analysis,
I refer to Wierzbicka’s concept of cultural scripts and of a univer-
sal semantic metalanguage, also called the Natural Semantic Meta-
language (NSM). The first idea is that intuitively intelligible words
are admissible in the formulae, and second, that the only admissible
words are those that have exact semantic equivalents in all languages,
so that all our explications and scripts can be readily transferred to
comparing cultural scripts across languages and cultures. “Empirical
investigations of the last few decades, undertaken by many scholars
across a wide spectrum of languages, show that there are about sixty
such «universal words» and that they have their own, fairly simple
universal grammar” [Wierzbicka, 2006: 80]. The Natural Semantic
Metalanguage “offers a potential means to ground all complex con-
cepts in ordinary language and to translate concepts from one language
to another without loss or distortion of meaning”, claims D’Andrade
[2001: 243]. Poetry implies creation, construction, and elaboration of
new codes, however this carries a possibility that the evoked mean-
ings do not depend on terms used by the poet and pertaining to a par-
ticular sociocultural script, but rather on the shared human universal
concepts contained in the metalanguage.

Having defined my basic hypothesis in accordance with Wierz-
bicka’s findings, I chose a tool that allows me to confirm it: back-
translation. My main question addressed the possibility of using the
backtranslation procedure to improve poetry translation. Could the
use of backtranslation help to control the process of translating po-
etry and its outcome? Backtranslation has been given little attention
in literary translation theory. It has also been despised by translators
in general. A quote from a professional translation agency explains
that backtranslation is “translation of a translation. It is a common
misconception that the quality of a translation can be judged by hav-
ing a second translator translate a translated text back into its source
language. In fact, the opposite is true; the worse the translation, the
closer the back translation will adhere to the original. The reason for
this is that a bad translation normally follows very closely the wording
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of the original, but not the meaning. The best examples of this are the
word-for-word translations produced by the different online machine
translation tools, such as Babel Fish” [Barinas].

Not all professionals agree with such a definition. Another quote
from a freelancer’s Web site presents an opposite view:

Back translation is the translation of a translation from the target lan-
guage back to the source language, presumably without prior or current
access to the source text. (...) back translation is a quality assurance
method that can be used in various ways and with various degrees of
rigor, depending on the specific objective. The most common objective
is to identify actual or potential trouble spots in the translation as well as
in the original text in order to remedy them. Such trouble spots include
parts where the meaning may have shifted in the translation or parts that
may represent a comprehension challenge to the intended reader, even if
correctly translated [Fuad M. Yahya (emphasis in original)].

Many publications have recently been calling for a revised look
at what a backtranslation could offer rather than considering it as
a threat to the profession [Wen-Ling Wang, 2006; Paegelow, 2008].
Grunwald and Goldfarb suggest that backtranslations are valuable
tools, but cannot replace the editors. Backtranslation increases the
cost of translation by about 80 percent. In addition, it takes time to
make the necessary comparisons and correct errors. However, given
the importance of accurate translations, the additional investment is
more than justified. Because quality control personnel at translation
companies are unlikely to speak every language their company trans-
lates, backtranslation can also play an important role in identifying
qualified translators [Grunwald, Goldfarb, 2006].

This presents the opinion of the language industry, but how is
backtranslation viewed in literary translation? Is backtranslation re-
ally useful for poetry? Is it important for the poet? Is it important for
the translator? The material on which I base my investigation con-
sists of seven selected poems by Ana Maria Fagundo, a contempo-
rary Spanish poet. I performed the initial translation from Spanish to
Polish. Back translation was produced by two different individuals,
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natives of peninsular Spanish and unfamiliar with the Spanish ver-
sion, working from the Polish version to translate the poems back into
Spanish. The first translation (1a) was performed by an experienced
and renowed renowned translator of Polish poetry into Spanish, Abel
Murcia Soriano. The second translation (1b) was provided by a trans-
lation novice with less than five years of translation experience, and
no experience in poetry translation, Anna Dworniczuk (please see
appendix). In the analysis I focus on two concepts that could cause
difficulties while adapting Fagundo’s work into Polish: geographical
context and word gender.

The predominant spatial aspect of Fagundian poetry is the Canar-
ian topography references. Does it matter for a translator into Polish
that there are no volcanos and no flora similar to fajinastes (endemic
Canarian species) in Poland, even in case of such context-specific
poetry as that of Ana Maria Fagundo? A translator’s possible solution
for transfer in this situation could be not a forced adaptation but an
expansion: an edition with photographs of the islands; comparative
maps of Poland and Canary Islands; or an introduction explaining the
climat, geography, and biology of the islands.

The second translational dilemma refers to word’s gender, in par-
ticular the gender of the word “word” (la palabra). Aside from Fa-
gundo’s efforts to express the relations that exist between the word
and the poet, and the word and reality, what is particularly attractive
about Fagundo’s conception of the word is the evolving image of the
word itself. It is the constant search for the identity of the changing
word as it moves through her poetic trajectory. This can be desig-
nated as “word interrelation”, since the word as it is ultimately per-
ceived is no longer exclusively an instrument, a mean, or a vehicle,
but rather the poet’s mate. Throughout Fagundo’s poetic itinerary, the
word moves from being an instrument of knowledge and instrument
of communication, to a level of identification with the one express-
ing it. One of Fagundo’s poems, titled Encounter (Encuentro) from
Invention of light (Invencion de la luz), reveals Fagundo’s dialogic
personalism. She first seeks comprehension of herself by investigat-
ing her own identity and reality, so as to finally reach consciousness
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through an encounter with the word. When the poet tries the word and
understands that she can enter into an alliance with it, a most inter-
esting process of integration, communion, and exchange begins. We
have multiple examples of the poet’s impersonalized presentation of
the word, of the description of her attitude toward the poetic word in
Sun, shadow, in the instant (El sol, la sombra, en el instante). Perhaps
it is an attempt to see if the word is worthy of being her adversary,
her close friend or, perhaps, the mate into which it will gradually be
transformed, as we can see, for example, in About the Word (De la
palabra):

The bride, the beloved, the elderly adolescent,
barely aware

Is the fact that sfowo (word) in Polish is neuter a roadblock in
those poems where Fagundo treats the word la palabra as her fiancé,
her female lover, her female companion? Making stowo feminine
would be forced in Polish, and making it male would be awkward as
well. Can a neuter be a lover, a mate, a girl, and an older woman, or as
such become an androgynous figure not intended by the poet?

The seeming difficulties of translating the geographical context
and gender of the word “word”, which constitute two proposed char-
acteristics for my analysis of the translation process, were the criteria
for selection of the poems to be analyzed. This approach was based
on the core of Bonnefoy’s proposition, which may not seem scientific
but has, however, proven to be true in my own translation work. Bon-
nefoy was initially a strong advocate of the belief that one should
translate only the poets that one feels close to. He later readjusted his
advice and suggested that the translaor should only translate a poem
when a great poet speaks to him, and should follow the energy that
is released during his reading of the poem. He concludes, “If a work
does not compel us, it is untranslatable”. This was confirmed in my
own project. I began with the idea of choosing poems that dealt with
the concept of the word and those dominated by a strong presence of
the Canarian landscape. I classified the poems accordingly and be-
gan to translate. However, some poems were exactly as Bonnefoy
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describes — “untranslatable”, due to the reason he mentions — “no
appeal”. I did not feel compelled and I was not able to translate those
particular poems even though they did not seem to be more difficult
from a gender standpoint than the others, nor contain an abundance of
Canary Islands images too foreign to be conveyed in Polish.

Provided backtranslations differed greatly, one was almost similar
with the original and the other seemingly incorrect at times. On one
hand, that proved backtranslation doubtful as a verification tool. As
assumed in view of Wierzbicka’s theory, this confirmed that the trans-
lator should not attempt to find precise equivalencies for the concepts
while backtranslating. On the other hand, Ana Maria Fagundo was
asked to evaluate the results of the work of the backtranslators and
comment on the need of using a backtranslation from languages with
which the poet is not familiar. In full awareness of the fact that the
poem had undergone double interpretation, she agreed that it could
still be treated as a type of translation credibility verification by the
author.

Wierzbicka’s theory of universal concepts, which is cross-cultural
and free of any ethnocentricity, even as far as the very instruments
used in her research, offers us a certain key to understanding why
translating poetry is possible is spite of apparent necessary but unat-
tainable reconciliations. There is no need to find exact equivalences
or to force adaptations, if they simply do not exist. Instead, including
a translator’s note or providing additional context as stated before —
such as maps or photographs would be more appropriate. However,
I do not think that a translator would translate Fagundo’s poetry more
precisely into Polish if he or she is familiar with the Canary Islands.
It really does not matter what images the translators have since they
are not able to produce the same experience that Fagundo had in the
Islands; our connotations are built on what is familiar to us. If the
poetry’s purpose were to enrich one’s knowledge of the world or to
promote the Canary Islands, or even to help understand another cul-
ture or traditions, it would require a sociocultural and geographical
education — but it is not. Such a knowledge development might be
a side effect of reading poetry; however, the primary goal of poetry
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is to evoke, to create, to make an impression, since the origin of the
word “poetry”, poesis, which means elaboration, creation, construc-
tion. Therefore we create with what we possess at a particular mo-
ment, and if a certain poem in translation entices us to this creation,
its function has been fulfilled regardless of the type of impression.

In conclusion, Bonnefoy’s statement appears to be true in regard
to the level of translator’s loyalty toward the source text and the use-
fulness of backtranslation for identifying trouble spots in the forward
translation of poetic texts: “The translator needs to be on his guard
and to test the ontological necessity of his new images even more
than their term-for-term (and therefore external) resemblance to those
of the original poem” [Bonnefoy, 1992: 188]. Backtranslation can be
useful for this purpose. At the same time, however, backtranslation
should be approached with caution and flexibility so as to give the
translator freedom to create new images with cultural scripts specific
to the target language.

I would like to express my gratitude to Abel Murcia Soriano, who
generously gave his time to provide backtranslation of the poems se-
lected for this project.
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APPENDIX!
Ana Maria Fagundo
DESEO
ISLA EN GRITO
Thimaczenie Backtranslation
Olgierda Furmanek a. Abel Murcia Soriano
b. Anna Dworniczuk
DESEO PRAGNIENIE

Siempre he querido que fuera asi, sin
[ tristeza,
sin bordes de angustia donde las horas
[ se alarguen
y se llenen de vacio,
donde los grillos canten porque ha
[ anochecido de pronto
y no se sabe si habra otro amanecer
cuando la luz irrumpa entre las aguas
y los trigos se doren
o maduren los platanos
o crezca alguna hierba
en la ruptura de una piedra cualquiera.

Si, siempre he querido que el dolor no
[ bordee

el gesto que se engarza a otro gesto,

el tacto de una piel en otra piel,

el misterio de un latir en otro latir.

Siempre he querido que el jubilo sea un
[ instante concreto,
invulnerable,

Zawsze chcialam, zeby tak bylo, bez
[ smutku
bez granic bolesci, gdzie godziny
[ si¢ wydtuzaja
i napelniaja pustka,
gdzie $wierszcze §piewaja, bonoc szybko
[ nadeszta
i nie wiadomo czy bedzie inny $wit,
kiedy s$wiatlo wytry$nie migdzy
[ wodami
i zaztocg si¢ zboza
lub dojrzeja platany
i wzejdzie jakie$ ziele
w peknigeiu jakiegokolwiek kamienia.

Tak, zawsze chcialam, zeby bol nie
[ ograniczat

gestu, ktory sczepia si¢ z innym gestem,

dotyku skory w innej skorze,

tajemnicy jednego bicia serca w innym
[ biciu.

Zawsze chciatam, zeby rozradowanie
[ byto konkretna chwila,
niepodatng na zranienie,

! The structure of the poems in this Appendix had to be adjusted due to the for-

matting requirements.
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eterno en su tiempo finito.

Si, asi lo he querido siempre;

he querido que el roce de las manos sea
[ un canto,

el tacto de los 0jos un poema,

el silencio la palabra profunda

que lo diga todo.

He querido aunar la luz y el misterio

como en un beso,

un tacto,

una copula infinita de cuerpos

que se identifican en la materia sin
[ materia.

Si, siempre he querido que el amor no
[ conozca la tristeza

ni sepa que esta bordeando el dolor,

que en ¢l se asienta

a pesar del jubilo,

a pesar de la luz,

a pesar del instante infinito de los

[ cuerpos.

del libro Configurado tiempo

wieczng w swym skonczonym czasie.

Tak, zawsze chciatam, zeby tak wtasnie
[ bylo,

chciatam, zeby musnigcie si¢ rak byto
[ $piewem,

dotyk oczu wierszem,

cisza stowem glebokim,

ktore wypowie wszystko.

Chciatam polaczy¢ swiatlo i tajemnice

jak w pocatunku,

dotyku,

nieskonczonym zlaczeniu ciat,

ktore utozsamiaja si¢ w materii bez
[ materii.

Tak, zawsze chcialam, zeby mito$¢ nie
[ znata smutku,

zeby nie wiedziala, ze wyznacza granice
[ bolowi,

w ktorym zasiada

pomimo rozradowania,

pomimo $wiatla,
pomimo nieskonczonej chwili ciat.

ze zbioru Uksztattowany czas
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la. DESEO

Siempre he querido que fuera asi, sin
[ tristeza
sin limites en ese malestar donde las
[ horas se alargan
y llenan el vacio,
donde los grillos cantan porque la noche
[ ha llegado pronto
y no se sabe si habra otro amanecer,
cuando la luz brote entre las aguas
y se dore el grano
o maduren los platanos
y salga alguna hierba
en la ruptura de una piedra cualquiera.

Si, siempre he querido que el dolor no
[ limite

el gesto que se transplanta a otro gesto,

el tacto de una piel en otra,

el secreto del latir de un corazén en
[ otro.

Siempre he querido que alegrarse fuera
[ un momento concreto,

ajeno a las heridas,

eterno en su tiempo finito.

Si, siempre he querido que fuera
[ precisamente asi,

he querido que el roce de las manos
[ fuera un canto,

el tacto de los ojos un verso,

el silencio un profundo silencio

que lo dijera todo.

He querido unir la luz y lo secreto

como en un beso,

en el tacto,

en la unioén infinita de los cuerpos

que se identifican en la materia sin
[ materia.

1b. EL DESEO

Deseé siempre que asi fuera, sin penas
sin limites de dolor, donde las horas
[ se hacen eternas
colmandose de vacio,
allda donde los grillos cantan, pues la
[ noche cay6 veloz
y se desconoce si habra otro alba,
cuando la luz mane del agua
y resplandezca el cereal
o maduren los platanos
y las hierbas silvestres broten
de las ranuras de una roca cualquiera.

Si, deseé siempre, que el dolor

no limitase

el gesto que se enlaza con otro gesto,
la caricia de una piel sobre otra piel,

el secreto de un unico latir en otro latir.

Deseé¢ siempre, que el gozo fuera un
[ instante determinado,

inmune al dolor,

eterno en su tiempo agotado.

Si, dese¢ siempre, que precisamente asi
[ fuera,

deseé que el roce de las manos fuera un
[ canto,

la caricia de los ojos fuera poesia,

el silencio, un habla profunda

que todo expresa.

Dese¢ unir la luz con el secreto

como en el beso,

en la caricia,

en la unidn
[ cuerpos,

que se funden dentro de la materia sin
[ la materia.

interminable de dos
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Si, siempre he querido que el amor no
[ conociera la tristeza,

que no supiera que marca los limites del
[ dolor

en que se asienta

a pesar de la alegria,

a pesar de la luz,

a pesar del infinito instante de los

[ cuerpos.

ISLA EN GRITO

Garfios de lava estan desgarrando el
[ aire.
Los cardones gritan,
sus picudos cuchillos rompen los
[ acantilados.
Chillan los verdes verodes
redondos alaridos que perforan las
[ cumbres.

Vociferan las nubes como algodones
[ fantasmas.
Brama el celeste del cielo
su liquido acero puro.

El mar hinca con afdn una y otra vez
su blanco colmillo de espuma
en la piel de la arena.
Las flores rugen sus alucinados colores
-hibiscos,  buganvillas, rosas y
[ madreselvas-
contra una isla ausente de ges-
tos.

Un son siniestro corta al sol,
lo despedaza
y caen contra el suelo enloquecido
trozos de luz,
mariposas blancas desaladas,
inocentes risas de nifio,

Si, deseé¢ siempre, que el
[ desconociese la tristeza,

que no supiese que delimita el limite del
[ dolor,

del que forma parte,

a pesar del gozo,

a pesar de la luz,
a pesar del eterno instante carnal.

amor

KRZYCZACA WYSPA

Haki lawy rozrywaja powietrze.
Euforbie krzycza,
ich szpiczaste noze rozdzieraja klify.
Jecza zielone werody
wyrazistymi je¢kami, ktore przebijaja
[ szczyty.

Wrzeszcza
[ z bawelny.
Wyje niebiesko$¢ nieba
swoja ciekly czysta stalg.

chmury jak  upiory

Morze z mozotem wbija raz po raz
swoj biaty kiet piany
w skore piasku.
Kwiaty rycza swoimi halucynujacymi
kolorami
-hibiskusy, bugenwille,
[ 1 wiciokrzewy-
przeciwko wyspie bez gestow.

roze

Ztowrogi dzwigk tnie stonce,
kawalkuje je
i padaja na oszalalg ziemie
skrawki $wiatla,
biate bezskrzydte motyle,
niewinne §miechy dziecka,
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negros pétalos,
oquedades sin fondo.

La palabra intenta el lugar de la ternura,
la brisa salvadora del recuerdo
pero el sol roto y disperso
deja su apenas luz,
su apenas calor,
en resquicios de nieve,
en grutas himedas,
en aridos parajes sin historia
y se disuelven sus rayos
cegados por palabras que no
[ son,
palabras que no pueden ya ser.

del libro
El sol, la sombra, en el instante

7a. ISLA QUE GRITA

Ganchos de lava rasgan el aire.
Las euforbias gritan,
sus agudos cuchillos desgarran los
[ acantilados.
Gimen las verdes verodes
con claros gemidos que atraviesan las
[ cumbres.

Gritan las nubes como fantasmas de
[ algodon.
Adlla el azul del cielo
su liquido y puro acero.

El mar clava con esfuerzo una y otra
[ vez
su blanco colmillo de espuma
en la piel de la arena.
Las flores rugen sus alucinados colores

czarne platki,
pustki bez dna.

Stowo szuka miejsca tagodnosci,
zbawiennej bryzy wspomnienia,
ale stonice potamane i rozproszone
zostawia swe zaledwie $wiatto,
swe zaledwie cieplo,
w szparach $niegu,
w wilgotnych grotach,
w  wyschnietych okolicach bez
[ historii
1 rozpuszczaja si¢ jego promienie
zablokowane stowami, ktore nie
[ istnieja,
stowami, ktore juz nie moga by¢.

ze zbioru Stonce, cien, w chwili

7b. ISLA QUE GRITA

Los garfios de la lava desgarran el aire.
Euforbias chillan,
sus cuchillos puntiagudos rajan los
[ acantilados.
Gimen los verdes verodes
con gemidos agudos, que traspasan las
[ vértices.

Vociferan la nubes como espectros de
[ algodon.
Atlla el celeste del firmamento
con su acero liquido puro.

El mar arduamente clava una tras otra
de espuma blanco diente
en la piel de la arena.
Las flores rugen con sus colores
[ alucinantes
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hibiscos, buganvillas,
[ y madreselvas-
contra una isla sin gestos.

rosas

Un horrible sonido corta el sol,
lo trocea
y caen a la tierra enloquecida
pedazos de luz,
blancas mariposas sin alas,
inocentes risas de nifio,
pétalos negros,
vacios sin fondo.

La palabra busca el lugar de lo suave,
la brisa salvadora del recuerdo,

pero un sol roto y disperso
deja su apenas luz,

su apenas calor,

en las grietas de la nieve,
en las humedas grutas,

en yermos lugares sin historia

y se disuelven sus rayos

bloqueados por palabras que no

[ existen,

palabras que ya no pueden ser.

los hibiscos, buganvillas, rosas y las
[ madreselvas
contra la isla sin gestos.

El sonido maligno corta el sol,
lo descuartiza
y sobre la tierra enloquecida caen
pedazos de luz,
mariposas  blancas de sus
[ despojadas,
inocentes risas infantiles,
pétalos negros,
vacios sin fondo.

alas

La palabra busca un lugar de serenidad,
la libertadora brisa del recuerdo
y el sol partido y esparcido
a penas deja su claridad,
a penas su calidez,
entre las ranuras de la nieve,
en las himedas cuevas
en los resecos alrededores sin
[ historia
y sus rayos se derriten
bloqueados por los palabras que no
[ existen,
palabras, que ya no podran existir.
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Entrevista con Ana Maria Fagundo

Ana Maria Fagundo Guerra nacié en Santa Cruz Tenerife, Canarias
(Espafia) el 13 de marzo de 1938. Desde 1967 hasta 2002 fue ca-
tedratica de Literatura Espafiola del siglo XX en la Universidad de
California (campus de Riverside) en Estados Unidos. Ha publicado
numerosos trabajos sobre la literatura espafiola, hispanoamericana
y norteamericana. Asimismo ha sido fundadora-directora de la revista
Alaluz (1969-2001). Doce son los poemarios que ha publicado hasta
el momento: Brotes [1965], Isla adentro [1969], Diario de una muer-
te [1970], Configurado tiempo [1974], Invencion de la luz [1978)],
Desde Chanatel, el canto [1981], Como quien no dice voz alguna al
viento [1984], Retornos sobre la siempre ausencia (1989), El sol, la
sombra, en el instante [1994], Trasterrado marzo [1999], Palabras
sobre los dias [2004] y Materia en olvido [2008]. Por muchos criticos
fue considerada una mistica de la palabra ya en los afos 80 del siglo
pasado, ademas de que sus poemas siguen siendo leidos, apreciados
e incluidos en las antologias de la poesia espafola contemporanea.
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Olgierda Furmanek: Sus poemas han sido traducidos a varios idio-
mas. /Cuando empezo el interés hacia su poesia fuera de Espana
y en qué lenguas es accesible hoy dia?

Ana Maria Fagundo: El primer poema mio traducido fue al inglés
y salio en 1962 en la revista The Spectrum, de la Universidad de
Redlands (California), donde yo estudiaba. El poema llevaba por
titulo Alma (Soul). Ese poema nunca fue recogido en ningun libro
mio. Unos quince afios después salieron varios poemas en portu-
gués. Con el paso de los afios se han ido traduciendo poemas mios
a distintas lenguas, a saber, inglés, francés, portugués, italiano,
aleman, polaco, lituano y chino.

Olgierda Furmanek: Entiendo que en el pasado, los traductores ele-
gian traducir su poesia sin que a veces lo supiera usted, y asi,
aparecian sus poemas en idiomas que usted no conocia. ;Como
se siente uno al ver un poema que es suyo, pero que a la vez casi
no reconoce?

Ana Maria Fagundo: He dicho repetidas veces que yo escribo y he
escrito siempre porque no podia no hacerlo, o sea, que la crea-
cion de mi poesia es ajena a lo que de ella puedan decir otros. Lo
importante para mi siempre ha sido poder escribir el poema. Por
eso, cuando alguien comenta mi obra, la traduce o la musicaliza
yo siento una profunda gratitud hacia la persona que lo haya he-
cho y, claro, mucha alegria porque algo que yo escribi porque no
podia no hacerlo, haya interesado a otra persona y le haya llegado
hasta el punto de querer verterlo en su idioma materno. También
siento curiosidad por oirlo leido en voz alta en dicho idioma. Si lo
recuerda, la primera vez que nos vimos me mostrd varios poemas
mios traducidos por usted al polaco. Estabamos en un congreso de
literatura y yo le dije que me gustaria oir los poemas en su idioma.
Y no s6lo hicimos eso, sino que su hermano consiguié una gra-
badora para que yo leyera los poemas en cuestién en castellano
y usted en polaco. Todavia conservo esa cinta.

Olgierda Furmanek: S¢ que en este momento esta colaborando con
uno de sus traductores al inglés, idioma que conoce usted muy
bien ya que posee el titulo de Doctora en Literatura Comparada
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(Literaturas inglesa, espafiola y americana) y ademas publico la
Antologia bilingiie de poesia norteamericana [1950-1980]. ;Cual
es la diferencia entre el tener la posibilidad de evaluar la traduc-
cion y el no tenerla, y en qué exactamente consiste el proceso de
asistir al traductor de una manera paralela a su trabajo?

Ana Maria Fagundo: Cuando uno no conoce el idioma al que ha
sido traducida su poesia lo tnico que puede hacer es confiar en
que el traductor/traductora haya logrado captar y traducir no s6lo
el pensamiento sino el sentimiento y las sensaciones del poema.
Traducir es un arte y no es nada facil ejercerlo; no sélo hay que
conocer bien el idioma original del poema sino el propio para
saber como trasladar el texto de forma rigurosa y poética. En todo
caso, el poema debera seguir siendo poema y es por eso, que el
traductor auténtico es también, en cierta manera, un poeta.

En cuanto a la segunda parte de su pregunta debo decirle que
estoy pasando unos meses hermosos e interesantes al asistir, a tra-
vés del correo electronico, a mi traductor al inglés con su version
de Materia en olvido (Matter In Oblivion). Mi traductor conoce
bien mi obra porque me ha traducido antes. En esta ocasion él me
manda uno o dos poemas traducidos y yo los leo repetidas veces,
en silencio y en voz alta, luego le digo si hay algo que yo crea que
no ha podido verter adecuadamente al inglés. Otras veces, soy yo
la que le pido alguna aclaracién por el uso de términos para mi
desconocidos o de acepciones que yo no conocia. En otros casos,
el poema tiene una traduccion al inglés perfecta y no se le podria
cambiar ninguna palabra. Mi traductor (el profesor Philip O. Ge-
ricke) aparte de conocer muy bien mi obra, como ya he dicho,
es un hombre de fina sensibilidad y gran conocedor de su propio
idioma, el inglés, y del castellano, aparte de que ha sido cate-
dratico de Literatura Medieval en la Universidad de California,
en Riverside, durante muchos afios. A fecha de hoy sélo le falta
traducir un poema para terminar el libro y me parece que ha hecho
una labor magnifica.

Olgierda Furmanek: Cuando yo estaba trabajando en la traduccion
de algunos de sus poemas al polaco me record6 que la grafia, la
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estructura de sus versos, el lugar exacto donde empiezan en cada
verso es muy importante. ;Se podria decir entonces que sus poe-
mas son un tipo de caligramas, s6lo que menos ludicos? ;Por qué
esa forma?

Ana Maria Fagundo: Para mi el poema es pensamiento y cuerpo.
Ambos, pues, son sumamente importantes. La estructuracion del
poema, la colocacion visual de las palabras sobre la pagina, la
musicalidad del texto y, por supuesto, el lenguaje son fundamen-
tales para que el poema sea poesia y no una serie de palabras mas
0 menos ingeniosas o interesantes. El verso respira, es, vive sobre
la pagina en blanco e, idealmente, en el corazon, los sentidos y las
emociones del posible lector u oyente y, por ello, hay que cuidar
al maximo todos los detalles del poema. Yo soy de las que cree
que al poema conseguido no se le puede cambiar nada, ni una
palabra, ni una posicion determinada del verso, ni tan siquiera un
signo de puntuacion. El poema, en cierto sentido, es como una
escultura perfecta a la que no le sobra ni le falta nada. En verdad
la poesia participa de todas las otras artes: pintura, musica, es-
cultura... Para mi es fascinante, por ejemplo, ver como poemas
mios que escribi hace afios o recientemente, han sido musicali-
zados (Gary Bachlund, “Tres canciones de Ana Maria Fagundo”,
en: www.bachlund.org) y algtn otro ha sido objeto de un cuadro
(Eduardo Camacho E! paseo, del libro Como quien no dice voz
alguna al viento, 1984). Si usted recuerda el poema “Fantasia”
que cierra el poemario Palabras sobre los dias [2004], vera que
es un viaje fantasioso por la pintura europea.

Se podria deducir por lo anteriormente expuesto que para mi
la poesia no es ni ha sido nunca un juego ludico, un invento para
deslumbrar a posibles lectores o una forma de estar en el can-
delero de la critica. La poesia para mi, si usted me permite la
expresion, es una forma de orar ante el inmenso universo y eso
significa recogimiento, honradez, serenidad y silencio. He dicho
en mas de una ocasion que, en el fondo, yo no sé qué es todo esto
que llamamos “vida” pero si sé que he venido a esta dimension
para decir mi poema.
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Por ultimo anadiria que yo nunca he sido una poeta prolifica
y de facil y espontaneo verbo, al contrario, suelo trabajar cada
poemario durante cuatro o cinco afios. Cuando creo que el libro
estd terminado lo someto a la ultima prueba que consiste en leerlo
en voz alta y grabarlo para oirlo posteriormente y después man-
darlo a la editorial.

Olgierda Furmanek: La cuestion de la identidad es uno de sus te-
mas principales. Siempre escribio su poesia en castellano, porque,
como dijo en su poema “La patria comun”, la lengua es la verda-
dera patria de uno. Después de jubilarse volvié a Madrid porque
estaba convencida de que uno vive plenamente solo en el entorno
donde se habla su lengua materna. ;{No contradice esto el hecho
de traducir su obra a idiomas que son partes y expresiones de cul-
turas muy diferentes de la idiosincrasia hispana como el chino, el
lituano o incluso el polaco?

Ana Maria Fagundo: Es verdad que distintas razas y paises tienen
sus propias idiosincrasias pero, en el fondo, todos tenemos un
mismo destino: nacer, vivir y morir. Cada cultura puede tener su
peculiar manera o vision de la existencia pero hay cosas que no
cambian en la especie humana como son la belleza, la emocion
y el afdn de conocimiento. Las artes — la poesia en particular —
tendran siempre un sitio indeleble en cualquier ser humano sen-
sible, sea de nacionalidad polaca, lituana, china o la que fuese.
Por otra parte, creo que si la poesia se traduce a otros idiomas
distintos del original y todavia sigue siendo poesia es que estamos
ante una verdadera obra de arte. En una palabra, la poesia no tiene
fronteras y aunque no goce de ese idioma universal e intraducible
de que goza la musica, la verdadera poesia lo es en el idioma ori-
ginal y lo serd también en el idioma al que ha sido traducida.

Olgierda Furmanek: Hay vinculos muy especificos entre la literatura
en castellano y en polaco, pero todavia en Polonia se conoce poco
la creacion de origen canario. ;Cual de sus poemarios consideraria
el mas relevante, el mas importante para el publico polaco?

Ana Maria Fagundo: La verdad es que dentro del panorama literario
espaiiol Canarias no ha aportado grandes figuras, excepto Benito
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Pérez Galdos, el gran novelista espafiol del siglo XIX. Por eso
creo que el conocimiento de la literatura producida en Canarias
no tiene especial relevancia. Es mas, yo soy de las que piensan
que el excesivo énfasis para promocionar la literatura de las di-
ferentes comunidades auténomas de Espafia, es, cuando menos,
improcedente. Si durante un siglo vemos las figuras importantes
de la literatura, por ejemplo espaiola, s6lo nos quedariamos con
cinco o seis grandes nombres. Pretender, pues, que las literaturas
regionales den significativos y cuantiosos ejemplos de escritores
magnificos es absurdo. El escritor, el poeta en particular, lo que
tiene que ser, es verdadero poeta. Es verdad que varios criticos
de mi obra han apuntado la canariedad de mi poesia pero eso no
significa, necesariamente, localismo o regionalismo. Creo que
el poeta debe intentar elevar a categoria universal la fuente de
su inspiracion de forma que rebase fronteras. Mi querida Emily
Dickinson veia New England como ha dicho uno de sus criticos
pero su poesia supera los limites de su experiencia vital en el pue-
blecito de Amherst en el siglo XIX para enmarcarse en lo univer-
sal. Otro ejemplo podria ser Juan Ramoén Jiménez a quien se le
ha llamado “el andaluz universal”. Claro, andaluz universal pero
también espafiol universal y, en suma, poeta universal.

En cuanto a la pregunta sobre qué poemario mio podria in-
teresar al publico polaco citaria los siguientes: Como quien no
dice voz alguna al viento [1984], El sol, la sombra en el instante
[1994], Trasterrado marzo [1999] y el ultimo, Materia en olvido
[2008], que para algun critico es el mejor de los doce poemarios
que he publicado.

Diciembre 2008
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Ana Maria Fagundo
EN CELEBRACION DE LA PALABRA

Celebra hoy aqui. Ella es testigo
de un trino amaneciente de pajaro en la senda,
un ritmo de piano,
un tic tac pausado de reloj

en la pared constante de los suefios.

Un canto hoy aqui, un silencio henchido de palabras;
un cuenco de nada que se llena de musica,
una estancia que estalla de presencia.

Celebra porque existes.

Camina porque suefias.

Dilo aunque no sepas por qué la voz,

a donde van los versos.

El triunfo es el decirlo, el no dejar el suefio.

Persigue a la palabra. Acosala. Tensa su musculo.

Muerde su ilusa silueta. Fatigala de canto.

Irradiala de estela. Haz que ella se rinda,

que evidencie que es tuya,
que corre sangre inmensa en tu musculatura,

apriétala (es tu angustia)

extrae de ella la senda que te permita caminar
en solitario, acompafiada siempre,

no dejes que te deje,
no ausentes ti su ausencia,

convocala a la misa de aurora

que hoy celebran tus ojos

y dale el primer banco en esta gran iglesia

de la vida,

porque vida es la que te canta lejana,

vida es la que te duele entre las cejas
y que ella diga, porque lo dices tq,

esta deriva alborozada de la noche,
date a luz de la palabra
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SWIETUJAC SLOWO

Swietyj tutaj dzi$. Ono jest $wiadkiem
wschodzacego trelu ptaka na Sciezce,
rytmu pianina,
przerywanego tykania zegara

na nieustannej $cianie snow.

Spiew tutaj dzi$, cisza spuchnigta stowami;
zaglebienie niczego, co si¢ wypehia muzyka,
pokdj rozsadzany obecnoscia.

Swietuj, bo istniejesz.

1dZ, bo $nisz.

Powiedz to, nawet jesli nie wiesz dlaczego gtos,
dokad zdazajg wersy.

Zwycigstwo to wypowiedz, nie porzucenie snu.

Scigaj stowo. Nekaj je. Napnij jego migsien.

Ugryz jego btedna sylwetke. Znuz je $piewem.

Rozs$wietlij je smuga. Spraw, by si¢ poddato,

zeby przyznalo, ze jest twoje,

ze w twych miegéniach biegnie jak bezbrzezna krew,

scisnij je (jest twoja udreka),
wydobadz z niego $ciezke, ktora ci pozwoli i$¢
w samotnosci, ale zawsze z kims,
nie pozwol, by ci¢ zostawito,
nie pozbawiaj si¢ jego nieobecnosci,
wezwij je na Mszg o jutrzni,
ktora dzi$ swietuja twe oczy

i daj mu miejsce w pierwszej tawce tego ogromnego kosciota

zycia,
bo wlasnie zycie jest tym, kto wota ci¢ z oddali
zycie jest tym, co boli ci¢ miedzy skroniami,
1 spraw, niech powie, bo mowisz to ty,
ten radosny dryf nocy,
poré6dz to stowo,
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haz que triunfe una vez mas la voz
con su oscura,

con su iluminada esperanza.

EL CAMINO DE MI PALABRA

Y mi palabra ya fue, ya es
el sonido de una vida que se aleja.

Y mi palabra es, ya fue,
un rio a cuyo mar
se dirigiran sus aguas.

Y mi palabra es un canto silvestre,
un llanto de espesuras y de sauces,
una bella ilusién que muere alegre,
una dulce ficcién que vive en pena.

Y mi palabra es, ya fue, sera
una noche serena, la soledad sonora,
el aire que da alas y enamora.

Y mi palabra
es para mi mi amada
y yo ya soy, ya fui, y seré su amada.

Luciérnaga que da luz entre el musgo,

ola gigante que bramando vive,

lira que dichosa canta

mi palabra ya fue, ya es, sera
ensalzada isla entre las algas.

Mi palabra,
polvoriento camino enamorado,

(El sol, la sombra, en el instante)
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spraw, niech zatryumfuje raz jeszcze glos
Ze SW0jg ciemna,
ze swoja jasniejacg nadzieja.

(Stonce, cien, w chwili)
Przettumaczyta Olgierda Furmanek

DROGA MOJEGO SLOWA

A moje stowo juz bylo, juz jest
dzwickiem zycia, co si¢ oddala.

A moje stowo jest, juz byto,
rzeka, do ktorej morza
podaza jej wody.

A moje stowo jest leSnym $piewem,
ptaczem gaszczow wierzbiny,

pigknym ztudzeniem, ktére umiera radosne,
stodka fikcja, co zyje stroskana.

A moje stowo jest, juz byto, bedzie
wyciszong nocg, dzwigeczng samotnoscia,
powietrzem, co daje skrzydta i rozkochuje.

A moje stowo
jest dla mnie moim ukochaniem
ija juz jestem, juz bytam, i bede jego ukochana.

Robaczkiem $wigtojanskim, co $wieci posréd mchu,
ogromna fala, co ryczaca zyje,
lirg, co uradowana $piewa,
moje stowo juz byto, juz jest, bedzie
wzniesiong wyspa posrod alg.

Moje stowo,
zakurzona, zakochana droga,
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sombra,

luz,
deseo,

ya fue,

ya es,
sera,

una lucha enconada,

una rosa inmortal,

una nada de luces y de sombras.

(Trasterrado marzo)
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cien,

Swiatto,
pragnienie,

juz byto,

juz jest,
bedzie,

uparta walka,

chwalebna roza,
nic $wiatlocienia.

(Marzec na wygnaniu)
Przettumaczyta Olgierda Furmanek
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Abstract:

This paper presents three translation strategies applied to selected fragments

of the texts from Insulario [1982] by Alonso Quesada (1886-1925), whose

works have never been earlier translated into Polish. Particular attention is

paid to the difficulties in translation of the realistic background details of the

early 20th century on the Canary Islands and in bringing this world closer to

a contemporary Polish reader.

Keywords: Alonso Quesada, Canary Islands, cultural differences, transla-
tion strategies, metaphor.

Resumen:

En el presente articulo se muestran tres estrategias de traduccion aplicadas
a fragmentos de texto que forman parte del libro Insulario [1982] de Alonso
Quesada (1886-1925), cuya obra no se habia traducido antes al polaco. Se
presta especial atencion a las dificultades para traducir la realidad de las Islas
Canarias de principios del siglo XX y familiarizar al lector polaco contem-
poraneo con ese mundo.
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Palabras clave: Alonso Quesada, Islas Canarias, diversidad cultural, estra-
tegias de traduccion, metafora.

Alonso Quesada to pseudonim artystyczny Rafaela Romero Quesa-
dy (1886-1925), prozaika i poety nalezacego do grupy kanaryjskich
poetow modernistycznych skupionych wokot szkoty Tomasa Mora-
lesa. Spod skrzydet tejze szkoly wyszto wielu wytrawnych poetéw
waznych dla literatury Wysp Kanaryjskich oraz dla catej hispano-
jezycznej literatury modernistycznej. Autor wlasciwie cale swe zy-
cie spedzit w rodzinnym miescie Las Palmas, stolicy Gran Canarii,
z wyjatkiem dwoch podrozy do Madrytu i Alcoy. Alonso Quesada
pierwsze kroki literackie stawial w publicystyce. Pracowat w redak-
cji réznych lokalnych gazet, niektorych przeznaczonych dla mtodego
odbiorcy, jak El Gran Galeoto (1904) czy dwutygodnik Satirico bi-
lioso, oraz w innych, majacych ogromny wptyw na zycie kulturalne
miasta, np. Ecos, ktorym kierowat w 1916 roku. W tym okresie poja-
wialy si¢ takze jego teksty pisane wierszem lub proza w El Florilegio,
El Tribuno, La Ciudad. Najbardziej znane utwory Quesady to: zbior
wierszy El lino de los suerios [1915] oraz opowiadania, bgdace for-
mg dziennikdow z zycia autora na Wyspach Kanaryjskich: Cronicas
de la ciudad y de la noche [1919], La Umbria [1922], Los Caminos
dispersos [1944], Lunar [1950], Smoking Room [1972], Las inquietu-
des del Hall [1975], Insulario [1982], Memoranda [1982]. Insulario
stanowi zbidr opowiadan-dziennikow, wydanych w formie ksigzki
w 1982 roku, ktore ukazywaty si¢ juz wczesniej w prasie hiszpanskiej
w latach 1919-1920 [Quesada, 1988].

Wigkszo$¢ opowiadan Alonso Quesady to wilasciwie ,,lekkie re-
fleksje” na temat zycia miejskiego, dokumentujace losy ludzi miesz-
kajacych na wyspie Gran Canaria na poczatku XX wieku. Autor
przyjmuje postawe zdystansowanego obserwatora-kpiarza, ktory
wymierza ostrze krytyki w ludno$¢ lokalna, pietnujac jej grubian-
stwo, zte zachowanie, poczucie wyzszosci wobec przybyszy czy tez
préznose, ze swoistym poczuciem humoru kresli karykaturalny obraz
typowego Kanaryjczyka, ganigc postaci statego bywalca kasyna, nie-
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okrzesanego handlarza itp. Jego obserwacje przepetnia refleksyjny
ton z nutg nostalgii. Oprocz tubylcéw bohaterami wielu opowiadan sg
cudzoziemcy, ktoérzy z powodu I wojny $wiatowej pozostajg na wy-
spie lub przejezdzaja przez Las Palmas bez konkretnego celu. Obraz
spoteczenstwa wyspy Gran Canaria uzupetniaja Anglicy z kolonii,
przebywajacy tu, by leczy¢ si¢ w jej korzystnym klimacie. Ironia,
z jaka pisarz traktuje swoich bohateréw, pozwala dostrzega¢ pew-
ne uniwersalne wady oraz postawy ludzkie i nie odnosi¢ ich tylko
do Kanaryjczykéw czy Anglikow, ktorych kulturg i literature pisarz
wysoko cenil. Quesada o§miesza rowniez pewien styl pisarski przy-
jety przez cze$¢ poetdow modernistycznych, ktdrzy zdegradowali do
granic $miesznos$ci postulat wolnosci wypowiedzi wprowadzony do
hiszpanskiego jezyka poezji przez tworcow takich jak José Marti czy
Ruben Darfo.

Przektad wybranych opowiadan ze zbioru Insulario (wydany
w 2004 roku w Krakowie przez Ksiegarni¢ Akademicka pod tytutem
Kanaryjczyk) okazat si¢ dla mlodych adeptéw sztuki thumaczenia nie
lada wyzwaniem. Zainspirowani przez Panig Profesor dr hab. Jadwi-
ge Konieczng-Twardzik podczas zaje¢ z teorii i praktyki przektadu
na Uniwersytecie Slaskim (2002) podjelismy sie tejze pracy, ktora
wykazata, iz zderzenie dwdch swiatow, wspotczesnej kultury polskiej
konca XX wieku z kultura kanaryjska poczatkow XX wieku, przy-
niosto koniecznos¢ rozstrzygnigcia wielu problemow translacyjnych.
Ponadto swoisty poetycki styl pisarza, nasycony ironig, metaforg, dzi-
waczng sktadnig, przyjmujacy posta¢ piruetow stownych, sprawia, iz
miejscami tekst traci na spojnosci, co zaburza wlasciwy jego odbior.

W niniejszym artykule chcialabym skoncentrowaé si¢ na tych
problemach translacyjnych, z ktorymi zetknelam si¢ podczas pracy
nad przektadem Insulario na jezyk polski. Pragne tu przytoczyc¢ sto-
wa Krzysztofa Hejwowskiego: ,, Ttumaczenie nie jest zadng operacja
transkodowania, tj. zastgpowania jednego kodu jezykowego drugim.
Thumaczenie nie jest tez prosta operacja zastgpienia jednego tekstu
drugim, poniewaz kazdy tekst jest niczym okno pozwalajace nam
zobaczy¢ ogromna, skomplikowang rzeczywistos¢ i dopiero znajo-
mos¢ tej rzeczywistosci (bez ktorej mozemy patrzeé, ale nie widziec)
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pozwala tlumaczowi dokona¢ pelnego ttumaczenia tekstu” [Hejwow-
ski, 2007: 29]. Ttumacz jest odbiorcg tekstu oryginalnego, wstepnie
wykonuje wigc operacje podobne do tych, ktore czyni ,,zwykly” od-
biorca, jednakze ttumacz nie moze poprzestac na tym etapie, musi dra-
zy¢ dalej. Na podstawie m.in. swojej znajomosci kultury wyjsciowe;j,
wiedzy fachowej na temat opisywanych zjawisk i znajomosci innych
tekstow stara si¢ on zrekonstruowac jak najwicksza czg¢s¢ bazy kogni-
tywnej nadawcy tekstu. Innymi stowy proces ttumaczenia opiera si¢
na wielu przypuszczeniach, hipotezach, bowiem musi si¢ poniekad
»odgadywac”, co chciat powiedzie¢ autor tekstu, wyobrazi¢ sobie to,
co zrozumieli odbiorcy oryginatu, a nastgpnie napisa¢ tekst w drugim
jezyku w taki sposob, aby interpretacja odbiorcow tlumaczenia byta
jak najbardziej zblizona do interpretacji odbiorcow oryginatu. Z tego
tez powodu thumacz ma obowiazek nie tylko dysponowaé umiejetno-
Sciami jezykowymi, ale przede wszystkim sprawnos$ciami komunika-
cyjnymi, ktérych podstawowym elementem pozostaje poszukiwanie
sensu i stawianie si¢ w roli innych ludzi. Ttumaczenie nie jest operacja
na tekstach ani na jezykach, lecz na umystach — jednym realnym, da-
nym thumaczowi i co najmniej trzech ,,wirtualnych”, modelowanych
przez thumacza: umysle autora tekstu, umysle modelowego odbiorcy
tekstu oryginatu oraz umysle projektowanego czytelnika przektadu
[Hejwowski, 2007: 48-55].

W przypadku przektadu utworéw Quesady mamy do czynienia
z przyswajaniem kulturze polskiej kultury nowej i od niej odmienne;j.
Jest oczywiste, ze thumacz ma obowigzek rozszerza¢ swg wiedze¢ na
temat thumaczonych tekstow w oparciu o dostepne mu zrodta, ktorych
w tym wypadku nie brakowato. Dla nas bardzo wazna role odegrata
pomoc znawcy tworczosci Alonso Quesady, Antonio Henriqueza Ji-
méneza, bez ktorego wskazoéwek przektad bylby niemozliwy, a juz
na pewno w wielu miejscach nietrafiony. Antonio Henriquez Jiménez
to filolog, badacz literatury kanaryjskiej, obecnie pracuje w Centrum
Ksztalcenia na Odleglos¢ afiliowanym przy Uniwersytecie w Las
Palmas. Dzi¢ki jego wyjasnieniom moglam zrozumie¢ pewne nazwy
rzeczy i zjawisk typowe dla Wysp Kanaryjskich, ktorych bardzo cze-
sto zaden slownik nie podaje.
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Przy omawianiu interesujacych mnie zagadnien opiera¢ si¢ bede
na materiale egzemplifikacyjnym pochodzacym przede wszystkim
z opowiadan: Shylock Sentymentalny (Shylock Sentimental), Cielito
piekielne (Cielito infernal), Platki rozy (Las hojas de rosa), Samolot
odleciat (El avion se fue) oraz Skora z Rosji (Piel de Rusia), cho¢ po-
dobne zjawiska odnajduj¢ rowniez w pozostatych opowiadaniach.

Ponizej przedstawiam wybrane trzy przyklady zabiegdéw ttuma-
czeniowych, ktore zastosowatam podczas pracy nad przektadem Ka-
naryjczyka. Sg to: konwersja, przypis i rozwini¢cie definicyjne [Pi-
sarska, 1996: 113-131].

1. Konwersja

Polega na znalezieniu takiego terminu, zjawiska, ktore w umysle od-
biorcy moze stworzy¢ takie same skojarzenia, co termin oryginalny.
W jednym z opowiadan, Shylock Sentymentalny, Quesada przedsta-
wia autentyczng posta¢ Zyda, Mr. Henriego Lazarusa, nieakceptowa-
nego przez kanaryjska spotecznos¢, zwtaszcza przez lokalnych awan-
turnikow, ktérzy obrzucali go kamieniami: ,,Se llevaba las piedras,
pedacitos reconditos del alma de un pueblo espafiol, hidalgo, caballe-
rescoy ciervista”. Pod stowem ciervista, ktore zostato oddane przy-
miotnikiem ‘konserwatywny’, kryje si¢ posta¢ Juana de La Cierva
y Pefiafiel, 6wczesnego hiszpanskiego polityka, wywodzacego si¢ ze
skrajnie prawicowej partii konserwatywnej, ktorego polityke ostro
krytykowal Quesada. De la Cierva pehit funkcje ministra finansow
(1919) oraz obrony narodowej (1921-1922) w rzadzie konserwatysty
Antonio Maury, a ponadto byl ministrem spraw wewnetrznych (1907-
-1909), infrastruktury (1931) i edukacji narodowej (1904-1905). To
pojecie skrywa zatem znaczenie stow: konserwatysta i prawicowiec.
Tlumaczenie niestety zostato pozbawione konotacji z osobg polity-
ka, jednakze pozostawienie w tekscie polskim stowa ,,cierwistyczna”
1 opatrzenie go przypisem wyjasniajacym zaklocitoby odbior mysli,
ktora chciat autor przekazac¢. Dlatego zdecydowalam si¢ na uzycie
przymiotnika ,konserwatywny”, gdyz cho¢ po czgsci oddaje on
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postawe, ktora charakteryzuje przywiazanie do istniejagcego stanu
rzeczy oraz niechetny stosunek do zmian i nowosci.

Kolejny przyktad obrazuje sytuacj¢ nieco bardziej skompliko-
wang, gdyz dotyczy metafory. Poniewaz korzenie metafory tkwig
w ludzkim dos$wiadczeniu, uwarunkowanym kulturowo, to réwniez
metafora okazuje si¢ uwarunkowana kulturowo i przedstawia cze-
sto nierozwigzywalne problemy w przektadzie, ktory jest procesem
miedzykulturowym. Metafora wigze si¢ z konkretnymi ,,systemami
warto$ci” i pozostaje ,,blisko zwigzana z postrzeganiem zmystowym”
[Tabakowska, 2001: 92]. Z kognitywnego punktu widzenia metafo-
ry dzielg si¢ zasadniczo na pojgciowe (conceptual metaphors) oraz
obrazowe (image metaphors) [Lakoff, Johnson, 1980] — pierwsze
polegaja na odwzorowaniu jednej domeny pojeciowej na druga, dru-
gie natomiast — na konfrontacji dwoch konkretnych obrazéw [por.
Palmer, 2000; Cuenca, Hilferty, 1999]. W moim przyktadzie chodzi
o metaforg obrazowa. W opowiadaniu Skora z Rosji pojawia si¢ od-
niesienie do wygladu kobiety z Andaluzji: ,,(...) andaluza con las
caderas repletas de madrofios”. Tekst hiszpanski wywotuje
w umysle czytelnika obraz kobiety o witalnych biodrach, gdyz rze-
czownik madrorio oznacza owoc o ksztalcie okragtawym, czerwony
Z zewnatrz, na pierwszy rzut oka przypominajacy poziomke. Autor
kojarzy owoc z biodrami, z jednej strony aktywizujac domeng zycia,
ale takze podkreslajac atrakcyjnos¢ wynikajacg z konotacji z ksztat-
tem owocu. Brakuje tu wigc ekwiwalencji na poziomie obrazu, bo-
wiem owoc madrorio to po polsku ‘chroscina jagodna, poziomkowiec’
i nie wywoluje u polskiego odbiorcy tego samego skojarzenia z racji
swej obcosci 1 egzotyki. Nalezato wigc dokona¢ konwersji, dlatego
thumacz zaproponowat: ,,Andaluzyjka o falbaniastej spodnicy
skrywajacej biodra w ksztalcie gruszki”.
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2. Rozwini¢cie definicyjne (eksplikacja, rozszerzenie)

Dzigki temu zabiegowi tekst przektadu zostat wzbogacony o dodat-
kowe informacje w stosunku do oryginatu, konieczne dla wtasciwego
zrozumienia tekstu przez polskiego odbiorce [Pisarska, 1996: 127].
Spojrzmy na ponizszy przyktad: ,,Los aviones de «Nuevo Mun-
do»”. Gdyby przetlumaczy¢ ten fragment jako ,,samoloty Nowego
Swiata”, zostalby popeiony btad rzeczowy, gdyz zasugerowanoby
czytelnikowi, ze chodzi o samoloty z Ameryki, okreslenie ,,Nowy
Swiat” wprowadzono bowiem w okresie wielkich odkryé geograficz-
nych jako nazwe dla nowo odkrytego ladu Ameryki, gdy tymczasem
autor mial na mysli czasopismo Nowy Swiat. Dlatego ten fragment
przettumaczono jako ,,Samoloty z czasopisma Nuevo Mundo”.

Podobng sytuacje odnajdujemy w przykladzie z opowiadania
Skora z Rosji: ,(...) nos la suponiamos costeada por un principe...,
por un minero americano o por un francés nieto de un realista”.
W tym z pozoru prostym zdaniu ukryta jest dodatkowa tre$¢: nie
chodzi przeciez o ,realiste” w podstawowym tego stowa znaczeniu.
Wedtug Matego stownika jezyka polskiego [1997: 774] realista to:
1. cztowiek odnoszacy si¢ do zycia w sposob trzezwy, praktyczny,
bioracy pod uwage konkretne warunki, zwolennik realizmu; 2. arty-
sta kierujacy si¢ w swej tworczosci zasadami realizmu. Autor miat
na mysli ,,wnuka pisarza nurtu realistycznego”, ktorego porownu-
je do ksigcia i bogatego witasciciela kopalni w Ameryce Péocne;j.
Spadkobiercy pisarzy zyli ze srodkéw finansowych pochodzacych ze
sprzedazy powiesci swych przodkow.

3. Przypisy

Podczas ttumaczenia zdecydowatam si¢ na uzupetnienie go o kilka
przypisoéw, gdyz w tekstach pojawiajg si¢ wazne dla Wysp Kanaryj-
skich autentyczne postaci, nieznane poza tym kregiem kulturowym,
a z drugiej strony nie jest ich na tyle wiele, by adnotacje mogty zwol-
ni¢ lub zaktéci¢ lekture. W opowiadaniu Shylock Sentymentalny
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autor porownuje Mr. Lazarusa, artyste-skrzypka, ktory dawal pu-
bliczne koncerty, do stynnego wirtuoza tego instrumentu pochodza-
cego z Nawarry: ,,Lazarus sonrie, cuando el creptsculo se apaga,
podemos ver entre las sombras de la alcoba la silueta de artista to-
cando el violin, con todas las contorsiones y las afectaciones de un
violinista navarro”. Z zacytowanego fragmentu nie wynika, kim
byt 6w skrzypek z Nawarry, ani dlaczego bohater utworu zostat do
niego porownany. Dopiero dzigki wyjasnieniom Antonio Henriqueza
udalo si¢ ustali¢, iz autor odnosi si¢ do Pabla de Sarasatego (1844-
-1908), wirtuoza oraz kompozytora pochodzacego z Nawarry, ktory
widocznie grat bardzo ekspresyjnie, wyrazajac si¢ calym swym cia-
tem w gwaltownych, konwulsyjnych ruchach. Ttumaczenie dostowne
stow ,.skrzypek z Nawarry” pozostawitoby mgliste wrazenie u od-
biorcy, o co/kogo tak naprawde chodzi. Dlatego zdecydowatam si¢ na
wzbogacenie tekstu oryginatlu o przypis ttumacza, wyjasniajacy, kim
byt 6w skrzypek, taczac to z rozwinigciem: ,,z afektacja typowa dla
wielkiego wirtuoza z Nawarry”.

Inne z opowiadan Quesady, o bardzo wymownym tytule Cielito
Piekielne, nawiazuje do tradycyjnej piosenki pochodzacej z Meksy-
ku, powstatej w 1882 roku, autorstwa Quirina Mendozy Cortésa. Pio-
senka ta jest nieformalnym symbolem Meksyku, powszechnie znana
wsrod Meksykanczykow, §piewana przez mariachis, a takze np. pod-
czas meczy, kiedy ma zagrzewac druzyng do walki. W tym przypadku
postanowitam opatrzy¢ tytul przypisem, poniewaz chcac zachowac
oryginalng nazwg piosenki — Cielito — nalezato wyjasni¢ czytelniko-
wi, skad ona pochodzi, zwazywszy, ze tekst pozostawia wrazenie lo-
kalnej piesni karnawatowej, $piewanej przez rozbawiony, szukajacy
taniej rozrywki thum [zob. informacje na stronach internetowych].

Poniewaz, jak juz wspomniatam na poczatku, omawiane opowia-
dania sa wlasciwie zapiskami zycia wyspiarzy, Quesada wplata w nie
autentyczne postaci. Jedng z nich jest Biskup Cueto, ktory pojawia
sie¢ w opowiadaniu Platki rozy w kontekscie odbywajacego sie nabo-
zenstwa w dniu Wniebowstapienia. I w tym wypadku postanowilam
w przypisie przyblizy¢ posta¢ biskupa dominikanina, poniewaz przy-
czynil si¢ on w znacznym stopniu do rozwoju zycia intelektualnego
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Las Palmas, powszechnie szanowany, dla wielu byt symbolem asce-
zy, pokory i dobroczynno$ci.

Podsumowujac moje rozwazania, chciatabym podkresli¢, iz
przedstawione tu spostrzezenia nie stanowia kompletnego opisu pro-
blemu. Moim zamiarem bylo jedynie zasygnalizowanie, za sprawa
powyzszych przyktadow, ze majac do czynienia z tekstem z ubiegtlej
epoki, nie tak znowu odlegtej, thumacz jest w stanie zdoby¢ wiary-
godne opisy, informacje dotyczace zjawisk i ludzi, o ktérych pamigé
pozostaje jeszcze zywa i na temat ktorych istnieje wiele dokumentow,
co nie jest mozliwe w przypadku epok dawniejszych. Chociaz jak
si¢ przekonatam, pelne zrozumienie tekstu oryginatu moze okazaé
si¢ bardzo trudne bez wyjasnien ze strony osoby trzeciej, przynale-
zacej do kultury zrodtowej, zwlaszcza gdy tekst zostat naszpikowany
elementami $ci$le odnoszacymi si¢ do danej kultury. Thumacz, oczy-
wiscie w takim i wielu innych przypadkach, niejednokrotnie musi
sie¢ podja¢ bardzo zmudnej i cigzkiej pracy poszukiwacza informa-
cji o spoteczenstwie, historii, polityce etc. kraju, ktérego przektad
dotyczy. Wyktadnikami obcosci w tekscie sa nazwy realiow, ktore
wyrazaja pojecia zrozumiate tylko dla okreslonej spotecznosci, lecz
pozostaje takze kwestia niedostrzegalnych warstw tekstu i pewnych
kontekstow. Zacytowane opowiadania, kierowane przeciez do wspot-
czesnie zyjacych, czesto sygnalizuja tylko problematyke, ktora istnie-
je jako ,,juz wpisana” w $wiadomos$¢ kulturowa odbiorcy oryginatu.
Dlatego przy tlumaczeniu zastosowatam glownie technike konwersji,
rozszerzenia definicyjnego oraz przypis, aby realia te staly si¢ dla
wspotczesnego Polaka lepiej zrozumiate oraz aby polski odbiorca
miat szans¢ na uruchomienie jak najpehniejszego pola skojarzen.
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Thumaczenie dokumentow stanowi jeden ze szczegodlnie dzi§ waz-
nych i szeroko stosowanych rodzajow ttumaczenia pisemnego. Zanim
przedstawi¢ dokument, ktory mam zamiar tu omowic, a nastepnie jego
przektady, przypomne krotko wymagane od thumacza kompetencje:

* znajomos¢ obu jezykow, z akcentem potozonym na jezyk, na kto-
ry si¢ thumaczy (jezyk docelowy);

* wiedza o uwarunkowaniach kulturowych i spotecznych, w kto-
rych funkcjonuje tekst oryginalny;

* znajomos$¢ wymogow i zwyczajow, w jakie bedzie wprowadzony
tekst docelowy;

* umiejetnos¢ interpretowania tekstu, tj. nie tylko zawartych w nim
informacji, ale takze jego wlasciwosci stylistycznych, poziomu
jezyka, rodzaju i gatunku oraz uwarunkowan dyskursywnych;

* intuicja, czyli wrazliwos$¢ jezykowa.

Uzbrojony w wiedz¢ i umiej¢tnosci thumacz podejmuje drobia-
zgowa analizg tekstu wyjsciowego, jego tresci i formy. Z wyrdz-
nionych przez francuska szkote ESIT trzech etapdw wystepujacych
w procesie tlumaczenia: rozumienia, czyli interpretacji, dewerba-
lizacji 1 reekspresji [Lederer, 1994] — to interpretacja stanowi etap
niezbedny, ktory pozwala ttumaczowi na orientacje w aspektach:
ontologicznym, poznawczym i jezykowym tekstu [por. Wille, 2002],
a nastgpnie wptywa na wybodr projektu i strategii ttumaczeniowych,
w tym takze wtasciwych §rodkéw jezykowych.

Od krytyka przektadu wymaga si¢ tych samych kompetencji co
od tlumacza, a takze znajomosci zasad krytyki tekstu. W przestrzeni
wiedzy o kulturze obu jezykow powinna miesci¢ si¢ rowniez znajo-
mos$¢ literatury, obcej i wlasnej, jest bowiem rzecza oczywista, ze
W stopniu szerszym niz w wypadku thumacza krytyk ma dysponowac
orientacja w realiach, w ktérych funkcjonuje tekst wyjsciowy. Szcze-
g6lny nacisk potozony zostat na role kontekstu spotecznego i kulturo-
wego zarowno oryginatu, jak i tekstu docelowego [por. m.in. Hatim,
Mason, 1990]. Thumaczenie dokumentoéw oraz ich krytyka wymagaja
bowiem obok wiedzy specjalistycznej wlasnie orientacji w sytuacji
pragmatycznej, w jaka wchodzi tekst docelowy.
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Tekst, ktory jest przedmiotem niniejszej obserwacji, informuje
o warunkach korzystania z British Library. Wydaje si¢ on na tyle
typowy, ze mozna na jego przykladzie przesledzi¢ najczestsze trud-
nosci, wobec ktorych staje polski thumacz, pragnacy wprowadzi¢ do-
kumenty angielskie w obszar polski i zarazem probowa¢ zachowac
ich cechy specyficzne. Dlaczego szczegolny ton administracyjnego
tekstu angielskiego ulega zmianie, gdy probuje go odda¢ jezyk pol-
ski? Czym r6znig si¢ obydwa teksty, skoro ich zalozenia wynikaja
z tego samego gatunku tekstu i determinujg je warunki funkcjonowa-
nia — wydawatoby si¢ — podobne?

Gatunek ten charakteryzuje dominacja funkcji informacyjnej,
skorelowanej z funkcjg apelatywng. Zwracajac si¢ do odbiorcy, do-
kument przekazuje mu zarowno informacje, jak i nakazy oraz zakazy.
Postuguje si¢ jezykiem, ktory w dydaktyce nazywany jest English for
special purposes; jest to determinowana pragmatycznie forma jezyka,
nastawiona na komunikacj¢, operujaca ograniczonym stownictwem
1 stosunkowo prostymi strukturami gramatycznymi [por. Hutchinson,
Waters, 1987].

Charakter dokumentu, z wpisanym apelem do odbiorcy-czytel-
nika, stawia wyzwania rézne w duzym stopniu od tych, jakie deter-
minujg prace nad ttumaczeniem tekstu literackiego. Zwraca uwage
struktura formalna tekstu zwigzana z jego gatunkiem: gospodarka
strong, uzycie czcionek w réznych wielkosciach i kolorach, inne ele-
menty wizualne, tutaj — grafika. W omawianym tutaj tekscie sg to
fakty nastgpujace:

* dokument nie jest podpisany: nazwisko autora/autoréw zastepuje
logo;

* logo wydrukowano czerwonym kolorem, ma ksztalt odwrocone-
go bokiem prostokata z wbudowana nazwa British Library;

* tytut calosci oraz tytuly paragraféw sa wydrukowane pogrubiona
czcionka;

* tytul zajmuje dwie linijki, eksponujace tres¢: Conditions of use,
oraz nazwe czytelni: British Library Reading Rooms;

* w kolejnych paragrafach wyliczone zostaly warunki korzystania

z czytelni i wymagania stawiane czytelnikom;
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» paragrafy oddziela spacja;
* w wyliczeniach zastosowano cyfry porzadkowe oraz rozne
czcionki.

Cechg charakterystyczng tego dokumentu stanowi wigc jego upo-
rzagdkowanie, stwierdzenie to jednak nie wyczerpuje jego wlasciwo-
$ci. Kazdy tekst, jak pisze Halina Grzmil-Tylutki, ,,prezentuje si¢ jako
scenografia”, realizuje, uzywajac jej metaforyki, ,,scen¢ generyczng”,
jaka jest gatunek, gatunek za$ wpisuje si¢ w ,,sceng globalna”, tj. dys-
kurs. Innymi stowy ,.tekst jest produktem dziatalnosci dyskursywnej
poprzez gatunek”, gatunek za$ ,,to narzedzie komunikacji pozwala-
jace (...) tworzy¢ wypowiedzi oraz rozumie¢ je” [Grzmil-Tylutki,
2007: 232]. Przed przystapieniem do analizy przektadu trzeba wiec,
na etapie interpretacji, odpowiedzie¢ na pytania o gatunek, do ktore-
go ten tekst nalezy, a nast¢pnie o realizowany dyskurs, ,.konwencje
sprzezonych ze sobg (...) zachowan spotecznych i odpowiadajacych
im zachowan jezykowych” [Grzmil-Tylutki, 2007: 231]. Na razie
wiemy, ze jest to tekst urzedowy, ujety w punkty i zapewne w intencji
nadawcy wyczerpujacy, przekazujacy informacje odbiorcy, do kto-
rego si¢ zwraca wprost. Z funkcjg informujaca spleciona jest funk-
cja apelatywna, zwracanie si¢ do odbiorcy wpisanego bezposrednio
w tekst poprzez zaimki you 1 your, poprzez czasowniki modalne may
1 must oraz przez forme¢ grzecznos$ciowg please. Tekst jest monolo-
giem prowadzonym z czytelnikiem przez British Library, nadawce
wspomnianych aktow nakazu i zakazu, ujawniajacego si¢ poprzez za-
imki our oraz we. Status tekstu, a wigc jego gatunek, najlepiej w tym
wypadku mogltby okresli¢ termin ,,regulamin”. Oznacza to, iz tekst
ten ma charakter urzedowy i jest sformalizowany, pozostaje jedno-
cze$nie wyrazem instytucji i wpisuje si¢ w dyskurs wladzy, ta zas
przemawia do czytelnikow w sytuacji determinowanej zwyczajami
przyjetymi w Wielkiej Brytanii.

Jak z tego rodzaju tekstem-regulaminem, realizujagcym na ,,scenie
globalnej” dyskurs, w ktorym instytucja narzuca okreslone zachowa-
nia spoteczne, radzg sobie polscy ttumacze? Na pytanie, jak thumacze
dewerbalizujg sens tekstu, tj. jak ogarniajg jego tres¢ i ja zapamigtu-
ja, trudno odpowiedzie¢ bez np. proby zastosowania metody ,,Proto-
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kotow glosnego myslenia” [Piotrowska, 2000: 163 passim]. Analiza
obejmuje wigc etap trzeci, reekspresje, w ktorym tlumacz znajduje
odpowiednie wyrazenia w jezyku docelowym.

Thumacze (tu studenci, a wigc na ogot debiutanci) przyjmuja
rozmaite projekty thumaczenia, wynikajace zardwno z nie zawsze
wlasciwie przeprowadzonego pierwszego etapu ttumaczenia, tj. in-
terpretacji tekstu wyjsciowego, jak i z nieznajomosci (braku kompe-
tencji) wymogow stawianych przez gatunek oraz sytuacje kulturowg
i jezykowa tekstu docelowego. Tu zwrdoce uwage przede wszystkim
na aspekt jezykowy, na zwyczaje i uwarunkowania istniejace w j¢-
zyku polskim, w tlumaczeniu pomini¢ta bowiem zostata wigkszosc¢
wymienionych wyzej wizualnych elementow tekstu. Od btedow
wynikajacych z niewtasciwej interpretacji roi si¢ w prawie kazdym
przektadzie, np. w omawianym tekscie ktory$ z thumaczy, nie rozu-
miejac, iz podtytut Consideration of others w tekScie ustalajacym
warunki korzystania z biblioteki oznacza ‘wzglad na innych’ (a wigc
na czytelnikow i na pracownikow biblioteki), proponowat wyrazenie
‘rozwazanie innych spraw’, inny za$ ‘uwagi dla innych’. Tego rodza-
ju btedy tutaj poming. Cickawsze wydaja si¢ fakty ukazujace uzycie
innych strategii, wynikajacych z réznic w odbiorze, tj. z odczytania
1 sposobu rozumienia przez thumaczy cech gatunkowych tekstu.

Tytut Conditions of use of British Library Reading Rooms brzmi
w przektadach: ‘Zasady korzystania z czytelni British Library’; ‘Za-
sady korzystania z Czytelni Biblioteki Brytyjskiej’, ‘Warunki korzy-
stania z British Library Reading Rooms’; ‘Ogdlne warunki korzy-
stania z Czytelni Biblioteki Brytyjskiej’. Jedynie wersja pierwsza
zachowuje nietknigta nazwe wilasng instytucji: British Library, moéwi
nastgpnie o czytelniach i wybiera neutralnie brzmigcy termin ‘za-
sady korzystania’. ,,Zasady” to wedtug stownika [Dubisz, 2003, 5:
552] ,,prawa rzadzace jakimi$ procesami, zjawiskami”, takze ,,norma
postepowania uznana przez kogos lub jakie$s srodowisko za shuszng
1 obowigzujaca” i taki sens przekazuje pierwszy przektad. ,,Warunek”
za$, proponowany przez innych tlumaczy, to ,,czynnik, od ktorego
uzaleznione jest istnienie, zaj$cie czego$”, a ,,warunki” to ,,sytuacja,
polozenie, okolicznos$ci, w ktdrych co$ si¢ dzieje, zachodzi”, to takze
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,»zespot cech koniecznych dla kogos$ lub czego$ do tego, aby by¢
kims$, czyms$” [Dubisz, 2003, 5: 30]. Nie w pelni jednak taka jest rola
w administracyjnym tekScie wyrazu conditions, ktorego znaczenie
najtrafniej zdaje si¢ oddawac definicja angielska: ,,a rule or decision
that you must agree to, sometimes forming part of a contract or an
official agreement” [Oxford Advanced Learner’s Dictionary, 2003:
270], zwracajaca uwagg na zawierany ,.kontrakt”. Czy zatem nie lep-
szym wyjs$ciem byloby w przektadzie polskim uzycie wspomnianego
juz terminu ‘regulamin’, wzorem np. obowiazujacego z datg 2007
Regulaminu udostepniania zbiorow w Bibliotece Jagiellonskiej?

Od strony poznawczej zwraca uwage zwarto$¢ tekstu angielskie-
go, ktory krotko informuje o zadaniach British Library, cho¢ wdaje si¢
w szczegoty, gdy mowi o konkretnych przedmiotach. W przektadach
zadania te to np. ‘ochrona zbioréw dla obecnych i przysztych uzyt-
kownikow; zagwarantowanie personelowi bezpiecznego $srodowiska
pracy (ttumacz 2 proponuje: ‘zapewnienie naszym pracownikom bez-
piecznych warunkow pracy’); ‘zapewnienie czytelnikom warunkow
umozliwiajacych efektywne korzystanie ze zbiorow’ (thum. 2: ‘za-
pewnienie czytelnikom optymalnych warunkéw uzywania naszych
zbiorow’); ‘wypetnianie wtasnych zobowigzan prawnych’ (ttumacz 2:
‘wypelnianie zobowigzan prawnych naszej Instytucji’). Inni ttumacze
proponuja, jak oryginal, uzycie bezokolicznikow: np. ‘zabezpieczy¢
zbiory dla obecnych i przysztych uzytkownikéw’. Obok wersji nie-
jasnych, np. ‘zapewnié, ze jej obstuga umozliwia pracg w bezpiecz-
nym otoczeniu’ (zdanie ang. brzmi: ensure that our staff are able to
work in a safe environment) czy ‘utrzymywa¢ w dobrym stanie §ro-
dowisko pracy czytelnika’ (ang.: maintain an environment in which
Readers can study ours collections effectively), pojawiajg si¢ tez pro-
pozycje klarowne, np. z uzyciem ,,odstownikéw” (jak dzi$ thumaczy
si¢ gerundium): ‘zabezpieczanie zbioréw dla obecnych i przysztych
uzytkownikdéw’, ‘zapewnienie personelowi bezpiecznego otoczenia
w pracy’, ‘utrzymanie otoczenia, w ktorym czytelnicy beda mogli
efektywnie studiowac zbiory biblioteczne’ itp. Warto zauwazy¢ wy-
razanie czestotliwosci przez forme ‘zabezpieczanie’, ktora trafniej
niz bezokolicznik okresla powinnoS$ci British Library.
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Druga cecha tekstu angielskiego pozostaje personalizacja relacji
miedzy biblioteka: we oraz our, i czytelnikami: you oraz your. Thuma-
cze stosuja rozne taktyki. Jedni zastepuja zaimek you przez neutralny
wyraz ‘czytelnik’ lub form¢ bezosobowa ‘nalezy’ albo ‘nie wolno’.
Wspomniany thumacz 2 mowi o ‘naszych pracownikach’ i ‘naszych
zbiorach’, a zaimek you w paragrafie zatytulowanym Consideration
of others probuje zastapi¢ przez apele wyrazone w liczbie mnogiej
1 w pierwszej osobie: ‘zachowujmy si¢ tak, aby im (innym czytel-
nikom) nie przeszkadza¢’, ‘nie uzywajmy telefonu komorkowego’.
Inna tlumaczka uzywa zaimka liczby pojedynczej ,,ty”, np.: ‘musisz
liczy¢ si¢ z innymi czytelnikami’, ‘przestrzegaj wytycznych korzy-
stania ze zbiorow’ czy ‘nie kopiuj ani wymazu;j’ itp. Inny thumacz
stosuje forme ,,uprasza si¢”: ‘uprasza si¢ czytelnikow Biblioteki Bry-
tyjskiej o akceptacje nastgpujacych warunkéw’ lub “uprasza si¢ o nie
hatasowanie’, a np. zdanie If you have to talk, please do so quietly
thumaczy: ‘Jesli wystepuje konieczno$¢ porozumiewania si¢, robimy
to szeptem’.

Czy sa to jednak formy stosowane w dokumentach polskich?
Wspomniany Regulamin Biblioteki Jagiellonskiej uzywa wyrazen
ogoblnikowych: ,kazdy legitymujacy si¢ wazng kartg biblioteczng”,
»korzystajacy ze zbiorow”, ,,czytelnik”, za$ zakazy i nakazy wyraza-
ne sg przez formy bezosobowe ,,nie wolno” i ,,nalezy”. Wydaje sie, ze
zasadniczg trudno$¢ stanowi dla thumacza zmieniona sytuacja prag-
matyczna, odmienne wzory zachowan i inny zwyczaj jezykowy funk-
cjonujacy w tym gatunku tekstu. Gdy w oryginale formuty grzeczno-
Sciowe stwarzajg pewien stopien blisko$ci miedzy instytucja British
Library 1 czytelnikami, w polskim jezyku urzedowym nie ma na ogoét
miejsca na zwroty grzecznosciowe ani na personalizacje, raczej wigc
podkresla si¢ dystans miedzy nadawca, majacym wtadzg, i odbiorca,
ktory musi sie tej wtadzy po prostu podporzadkowac.

Réznice migdzy oryginalem i przektadem na poziomie jezyka rzu-
cajg sie tez w oczy w sposobie funkcjonowania czasownikow modal-
nych. Wiadomo, ze pelnig one wazng role we wspomnianym English
for special purposes, jezyku o ograniczonych srodkach ekspres;ji,
nastawionym na przekazywanie informacji. W oryginale analizowa-
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nego dokumentu dominuje stowo must, uzyte ok. 20 razy zar6wno
w formie afirmatywnej, jak i negatywnej, przekazujace nakazy i za-
kazy. Jako synonimy funkcjonujg w sensie pozytywnym wyrazenia
ze stowem please (np. please observe these guidelines). Zakaz jest
wyrazany przez must not, ale rowniez przez cate zdania, np. you are
not allowed oraz you are responsible, lub takze przez may w formie
przeczacej you may not, roznego od uzycia czasownika may dopusz-
czajacego mozliwos¢. O ile must ma sile narzucania dziatania i cha-
rakter restrykcyjny, tj. wyklucza inng mozliwos¢, o tyle may zaktada
istnienie bariery, ktora ma jednak charakter potencjalny.

Przektady $wiadcza o wahaniu si¢ thumaczy, ktorzy albo nie do-
strzegajg subtelnosci modalnych tych wyrazen i stosujag wymiennie
formy ‘nalezy’ i ‘nie wolno’ oraz ‘mozna’ lub ‘moze’, albo starajg si¢
zachowac opozycj¢ miedzy przymusem a mozliwoscia, jak to czyni
np. thumaczka 3, ktéra jednak zastepuje must i proponuje raz wyraze-
nie ‘Obowigzkiem (...) jest’, w innym wypadku ‘nalezy’. Thumaczka
4 raz zachowuje forme¢ ‘musi’, innym razem uzywa wyrazu ‘wyma-
gamy’ (por. Aneks).

Zwraca tez uwage stownictwo oryginaty, tj. dlugie wyrazy po-
chodzenia tacinskiego, gdy mowa o sprawach ogdlnych, i na ogoét
krotkie wyrazy pochodzenia germanskiego, gdy wyliczane sa kon-
krety: chewing (gum), food, drink, sweet, scissors, knives czy clean,
cho¢ szereg wyrazow krotkich o znaczeniu konkretnym pochodzi tez
z jezyka francuskiego, np. pens czy bottles of ink itp. W teksScie an-
gielskim zaskakuje drobiazgowe wyliczenie, w paragrafie Looking
after the collections, zabronionych czynnosci, a takze przedmiotow,
ktorych nie wolno wnosi¢ do czytelni, czego nie ma we wspomnia-
nym Regulaminie Biblioteki Jagiellonskiej. W przektadach przewaza
stownictwo naukowe, a wigc wyrazy dlugie; warto jednak zauwazyc,
ze opozycja abstrakt/konkret nie ma $cistego zwigzku z etymologia,
zwlaszcza ze wiele polskich abstrakcyjnych wyrazéw wielosylabo-
wych powstato przez derywacje, a wigc dodanie wydtuzajacych wy-
raz przyrostkow.

Analiz¢ porownawczg oryginatu i przektadow mozna kontynu-
owac. Sadze jednak, ze juz tych kilka obserwacji pozwala dostrzec
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najwieksze trudnosci, na jakie napotyka thumacz polski tego doku-
mentu, a by¢ moze réwniez innych tekstow nalezacych do gatunku
tekstow oficjalnych i sformalizowanych. Trudnosci te, jak si¢ zdaje,
maja przede wszystkim charakter ontologiczny. Na sytuacj¢ pragma-
tyczna oryginatu, w zalozeniu podobna, poniewaz regulamin biblio-
teczny ma za zadanie informowac i okre$la¢ warunki korzystania ze
zbioréw, ma wptyw inna, angielska, tradycja. Tekst zawiera reguty
traktowania z szacunkiem i zrozumieniem zaréwno czytelnikow, jak
i pracownikow instytucji, ktérym nalezy si¢ courtesy and respect.
Angielski dyskurs jest wprawdzie wypowiadany z pozycji wladzy,
ta jednak stara si¢ zmniejsza¢ dystans i uzywac tam, gdzie to mozli-
we, form grzeczno$ciowych, w tym czasownikow modalnych, ktore
tagodza ton autorytarny; w slowie may pobrzmiewa przeciez takze
dopuszczalna ewentualnos¢.

Thumacze zdajg si¢ zdezorientowani i zachowujg si¢ w sposob
$wiadczacy o ich niepewnosci. Jesli bowiem ewentualnym modelem
ma by¢ np. Regulamin udostepniania zbiorow w Bibliotece Jagiel-
lonskiej, o polskim wzorcu mozna powiedzie¢, ze odznacza si¢ pre-
cyzja i schematycznoscig, bezosobowoscig i brakiem personalnych
odniesien. Ttumacz 1 proponuje wersj¢ bezosobowa: British Libra-
ry jako instytucja wypowiada si¢ przy pomocy zdan nieosobowych
‘wymaga si¢’, ‘nalezy’, ‘nie wolno’, uzywa abstrakcyjnych rzeczow-
nikéw odstownych: ‘ochrona’, ‘zagwarantowanie’, ‘zapewnienie’,
‘przyjecie zasad’ itp. Ale ttumacz 2 (a takze niektdrzy inni) probuje
nadac apelowi pietno osobiste i wklada w usta czytelnika formy ta-
kie jak ‘zachowujmy si¢’, nadawcy za$ forme¢ ‘prosimy’, ktére maja
odpowiada¢ angielskim formutom grzeczno$ciowym. Czy jednak
te probe zachowania obcosci oryginatu i np. przekazania wyrazonej
w regulaminie British Library troski nie tylko o czytelnika, ale takze
o pracownikow biblioteki mozna uzna¢ za udana? Czy tego rodzaju
innowacje nie raza w polskich przektadach tekstu-regulaminu? Czy
nie shuszniej jest jednak zrezygnowaé z obcosci i zachowaé obiek-
tywnos¢, bezosobowos$¢, uzycie wyrazow abstrakcyjnych itp., a wigc
fakty charakterystyczne dla polskich tekstow objetych szeroko nazwa
dokumentow?
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Uwagi o przektadach angielskiego regulaminu zmuszaja tez do
refleksji nie tyle nad rolg tlhumacza, ktora zawsze jest istotna, ile
nad talentem thumaczy. Okazuje sig, nie po raz pierwszy, ze tekstow
specjalistycznych nie moze przektada¢ ttumacz nieprzygotowany,
cho¢by — jak w tym wypadku — byli to m.in. doktoranci przektado-
znawstwa. Bo moze trzeba bylo zwroci¢ wieksza uwage na witasci-
wosci gatunku w obu jezykach? Moze dobrana zostata nie calkiem
wlasciwa strategia? Pytanie, czy zawodzi intuicja, czy brak ktorej$
z wymaganych kompetencji, stawia sobie zreszta nieustannie krytyka
przektadu — i chyba warto szuka¢ na nie odpowiedzi.
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Aneks

Tekst angielski (fragment)

Conditions of use of British Library Reading Rooms

The British library must:

*
*
*

safeguard the collections for present and future users

ensure that our staff are able to work in a safe environment

maintain an environment in which Readers can study ours collections
effectively

carry out its legal duties.

As a British Library Reader we require you to accept the following
conditions. Readers who do not comply with the conditions may have
their Reader Pass withdrawn.

If you are a Reader with disabilities who may need special assist-
ance to use the Reading Rooms, please speak to a member of staff.

Consideration of others

1.

You must be considerate towards other Readers and behave in a way that
doesn’t disturb them. Please try to make as little noise as possible. If you
have to talk, please do so quietly.

You must not make or receive calls on your mobile phone. Mobile
phones and pagers must be turned off or on silent mode when in the
Reading Rooms.

Library staff have the right to work without fear of abuse or rudeness:
please treat staff with courtesy and respect.

Looking after the collections

4.

6.

Please observe these guidelines for the use of collections. More detailed
guidelines are displayed in the Reading Rooms, ant these must also be
followed.

You must take the utmost care of all material in the Library’s collections.
Damage to or theft of Library material is a criminal offence and may
result in prosecution.

You must not remove any collection item from the Reading Rooms.
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7. TItems that could harm the collections are not allowed in the Reading
Rooms. These include, but are not limited to: pens, food, drink, sweets
(including cough sweets), chewing gum, glue, bottles of ink, correction
fluid, cleaning liquids, scissors, knives (including craft knives and razor
blades), highlighter pens, scanner pens, adhesive tape and umbrellas.

8. You may not:

write on or mark any items from the collections

use personal scanners or copying devices on any item from the collec-

tions

*  smoke anywhere in the building.

9. You may not make tracing or rubbings of any collection items, unless
given prior written permission by the Library.

10. You must comply with the arrangements for the issue and return of col-
lection items; instructions are clearly displayes in each Reading Room.

11. You must return all collection items to a member of staff at the desk
from which they were issued.

12. You are responsible for the safekeeping of collection items at all times
when they are in your use.

13. You must not pass collection items issued in your name to another per-
son.

14. You must not use items issued to another Reader.

15. You must give back collection items when asked to do so by any mem-
ber of Library staff.

*



Katarzyna Kruk-Junger

Czy wystarczy rozumie¢, by thumaczy¢?
Czyli w poszukiwaniu idealnego tltumacza ustnego

Stowa kluczowe: ttumaczenie ustne, ksztalcenie, kompetencje, cechy cha-
rakteru, normalizacja.

Abstract:

Globalization is a great challenge, especially for interpreters. Unfortunately,
the European Union still lacks sufficient standardization in the area of in-
terpreting. This, in many countries, results in market self-regulation, which
leads to abnormalities. The author gives examples of some shameful absur-
dities, while seeking answers to the questions about the characteristics of
a good interpreter.

Keywords: interpreting, training, competences, characteristics, standar-

dization.

Resumen:

La globalizacion obliga a los traductores a enfrentarse con unos desafios
determinados. Por desgracia, en la Unioén Europea todavia no existe una nor-
malizacion satisfactoria en cuanto a los requisitos exigidos en esta profesion.
Esto implica que en muchos paises el mercado se regule por si mismo, lo
cual desemboca en una patologia. La autora presenta ejemplos de absurdos
imperdonables a la vez que intenta encontrar una respuesta a la siguiente
pregunta: ;cuales deberian ser las caracteristicas de un buen intérprete?
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Palabras clave: interpretacion, formacién, competencias, caracteristicas,
normalizacion.

W $wiecie srodkéw masowego przekazu, tanich linii lotniczych, mi-
gracji zarobkowej oraz innych czesci sktadowych ogdlnie rozumiane;j
globalizacji krzyzowanie si¢ kultur jest praktycznie codziennos$cia.
A tam, gdzie krzyzuja si¢ kultury, pojawiajg si¢ problemy — religij-
ne, obyczajowe, jezykowe. Zwlaszcza te ostatnie potrafia wywotac
wiele przykrych, a wydawatoby si¢ mozliwych do unikniecia konse-
kwencji. Nie ulega watpliwosci, ze gdyby nie nieporozumienia tego
typu, konflikty bylyby latwiejsze do rozwigzania. Stad tez bierze
si¢ potrzeba istnienia swoistych ,,posrednikow jezykowych”, ktorzy
staliby na strazy wzajemnego zrozumienia i ulatwiali komunikacje
na wspomnianym ruchliwym skrzyzowaniu kultur; innymi slowy:
thumaczyli.

Nie wszedzie na §wiecie rozpoznaje si¢ t¢ potrzebe, a tam, gdzie
si¢ ja dostrzega, proponowane rozwigzania pozostawiajg czesto wiele
do zyczenia. Jesliby przyjrzec¢ si¢ sytuacji w samej tylko Unii Eu-
ropejskiej, okazuje si¢, ze na zglobalizowanym starym kontynencie
w dziedzinie thumaczen duzo pozostaje do zrobienia. Tlumacze sa
rozdrobniong pod wzgledem organizacyjnym oraz czg¢sto niestety
niezbyt kompetentng grupa zawodowa. Leonard Orban, komisarz
ds. wielojezycznosci UE, w swoim wystapieniu z dnia 30 maja 2008
roku (do znalezienia m.in. w Biuletynie TEPIS, nr 67, lato 2008)
stwierdzil wprost, ze ,,w chwili obecnej Unia Europejska cierpi na
brak wykwalifikowanych thumaczy sadowych i urzgdowych” oraz ze
W wyniku dokonanego przegladu okazato sie¢, iz wigcej niz potowa
krajow cztonkowskich Unii nie prowadzi zadnego specjalistycznego
ksztalcenia thumaczy sadowych i urzedowych”!. Za taki stan rzeczy
czegsciowo wini on wolny rynek — w réznych krajach wyksztatcit on
inne modele tego rodzaju ustug, wsrod ktorych na prozno szukaé roz-
wigzania bez wad:

! Tumaczenie wg TEPIS-u.
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Calkiem niespodziewany naptyw imigracji moze pociggnac za sobg nie-
oczekiwang potrzebe tlumaczenia w zakresie okreslonego jezyka, re-
gionu lub kraju. (...) W pewnych krajach nie ma potrzeby ksztalcenia
tlhumaczy sadowych i urzedowych. Ministerstwa lub inne organy wiadzy
nie podejmuja w tym zakresie zadnych dziatan, aby dokonywac selekcji
lub akredytacji. Nie istnieje w tym zakresie zadna regulacja prawna. Nie
ma tez zadnych innych regulacji w tym zakresie. Nie istnieja tez zadne
prawne wymagania nt. kwalifikacji thumaczy sadowych i urzedowych
[Biuletyn TEPIS, 2008].

Jednakze nawet w panstwach, ktore tak jak Polska postawity na
uregulowanie prawne tego zawodu, ustawodawstwo najczesciej nie
nadaza za potrzebami rynku i patologie tworza si¢ wbrew probom
ich uniknigcia. Ustawa o ttumaczach przysiggtych z 2004 roku, cho¢
niewatpliwie stanowi krok we wlasciwym kierunku, jasno okresla
wymagania stawiane jednej tylko grupie thumaczy ustnych. I chociaz
coraz liczniejsze i popularniejsze stajg si¢ kursy i szkolenia organi-
zowane przez preznie dzialajace osrodki naukowe, takie jak studia
podyplomowe w Katedrze UNESCO Uniwersytetu Jagiellonskiego
(Studia dla Thumaczy Konferencyjnych) czy w Uniwersytecie Adama
Mickiewicza (Studium Tlumaczenia Srodowiskowego), nie mozna
z czystym sumieniem powiedzie¢, ze sytuacja na tym polu jest pod
kontrola. Wciaz brak sprecyzowanych wymagan dotyczacych ttuma-
czy ustnych, a takze pisemnych nieprzysi¢gtych oraz definicji ich roli
we wspotczesnym swiecie. | tak na przyktad w szpitalach na potrzeby
pacjentow tlumacza najczesciej znajomi i rodzina, wsrod przektadow
pisemnych na kazdym kroku spotyka si¢ ,,dzieta” na bardzo stabym
poziomie, w tym niestety rowniez utwory literackie, by nie wspo-
mnie¢ o thumaczeniach na potrzeby telewizji lub kina. Zwlaszcza te
ostatnie, z ktérymi masowy odbiorca ma stycznos$¢ najczesciej, sta-
ja si¢ obiektem kpin — powstajg nawet fora internetowe poswigcone
temu zagadnieniu, takie jak np. dialogista.info, wytykajace najbar-
dziej razace ,,wpadki” thumaczy.

Nasuwa si¢ wobec tego pytanie, jak polski system sprawdzitby
si¢, gdyby nasz kraj, wzorem innych, zalata nagta fala obcokrajow-
cow. Nie ulega bowiem watpliwosci, ze najbardziej dramatycznie
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przedstawia si¢ sytuacja w panstwach, ktore staty sie celem emigracji
zarobkowej, a zupelie nie dostrzegaja potrzeby odgdrnej regulacji
jakosci ushug thumaczeniowych. Okazuje sig, ze mechanizmy rynko-
we nie wystarczg, by zapewnic ich dobry poziom — przy olbrzymim
popycie nieregulowana przepisami podaz przedstawia rozpaczliwie
zla jako$¢. Mozna to zaobserwowaé np. w Irlandii, gdzie zawdd ten
wykonuja ludzie bez kwalifikacji, czgsto nawet niewtadajacy jezy-
kiem angielskim w stopniu umozliwiajgcym zrozumienie tresci.
Przyczynia si¢ do tego specyficzna cecha tej profes;ji: klient nie jest
zwykle w stanie obiektywnie oceni¢ jakosci przektadu. Profesjona-
lisci pod sztandarem irlandzkiego zrzeszenia ttumaczy ITIA bijg na
alarm [zob. Phelan, 2001], ale nie sa w stanie przekona¢ do swych
racji ani rzadu, ani nawet gléwnych odbiorcow ustug thumaczenio-
wych, takich jak sady, policja i szpitale.

Tymczasem agencje thumaczeniowe zarabiaja krocie na publicz-
nych przetargach na $wiadczenie ustug, ktore z kolei zlecajg swoim
»ttumaczom”, czyli praktycznie kazdemu, kto zgtosi che¢ pracy w za-
wodzie i zadeklaruje znajomos$¢ jezyka. Szkolenia sa rzadkoscia, a je-
sli si¢ odbywaja, trwaja najczesciej kilka godzin. Przyktadem niech
bedzie kurs zorganizowany przez firm¢ LionBridge, ktora w 2007
roku wygrata kontrakt na wspotprace z sadami. Trwat on pot dnia
i polegal na wyjasnieniu, kto jest kim na sali sadowej, jak wyglada
irlandzki system sprawiedliwosci, jak zachowywac¢ si¢ w sadzie, jak
si¢ ubierac itp. Rozdano rowniez kilkustronicowy glosariusz, w kto-
rym zabraklo podstawowego stownictwa, cho¢, jak wynika z obser-
wacji, poczatkujacym i nieprzygotowanym do zawodu w inny sposob
»Hthumaczom” przysparza ono najwigcej probleméw (chodzi o stowa
typu ,,kaucja”, ,,nakaz aresztowania” czy ,,pomoc prawna z urzedu”).
Co ciekawe, postarano si¢ takze sprecyzowac cechy, jakie powinien
posiada¢ dobry thumacz. Na liscie pojawity sie np.: podzielno$¢ uwa-
gi, dobra prezencja czy pewnos¢ siebie, lecz na préozno szukaé¢ wsrod
nich kompetencji jezykowych, wiedzy, bogatego stownictwa, by nie
wspomnie¢ o wyksztatceniu. Tego, by thumacz byt osoba o nieposzla-
kowanej opinii, rowniez si¢ nie wymaga, cho¢ norma w Irlandii jest,
aby w zawodach wymagajacych zaufania spotecznego przedstawiac
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zas$wiadczenia o niekaralnosci. Stad tez sytuacje jak ta, ktora miata
miejsce w 2007 roku w sadzie rejonowym w Longfordzie, kiedy to
thumacz jezyka polskiego obecny byt na sali w dwodch rolach: thuma-
cza w jednej sprawie, oskarzonego w innej. Nie doszto do absurdu
tylko dzieki refleksowi urzedniczki sadowej, ktora zauwazyta pro-
blem i poinformowata sedziego.

W tej sytuacji nalezy si¢ jedynie cieszy¢, ze Irlandia, jako kraj
glownie anglojezyczny, potrzebuje mniej thumaczen na potrzeby te-
lewizji, biznesu i innych dziedzin zdominowanych przez ten jezyk.
W przeciwnym razie mogtoby si¢ okazaé, ze na niski poziom, jaki
by one reprezentowaty, brak skali. W roku 2008 na przyktad wy-
emitowano w irlandzkiej telewizji publicznej reklame potgpiajaca
nieplacenie abonamentu RTV. W zamierzeniach tworcow inspektor
odwiedzajacy domy mial przemowic¢ po polsku. Zwrdcono si¢ wiec
do jednej z wickszych agencji, Word Perfect, o przygotowanie thu-
maczenia na nasz jezyk oraz jego fonetycznego zapisu. Konsultacje
przeprowadzono telefonicznie. W efekcie powstata reklama, ktorej
nie zrozumial nikt, a jej polski akcent umknalby Polakom, gdyby nie
poruszono problemu w popularnej porannej audycji radiowej. Wing
za zaistniala sytuacje obarczono oczywiscie anonimowego ttumacza.

Jak wida¢ na powyzszych dwoch skrajnych przyktadach, trudno
o idealne rozwigzania. Trudno, cho¢by ze wzgledu na r6znorodnosé¢
thumaczen: od pisemnych, literackich, o dlugiej tradycji, poprzez
specjalistyczne i techniczne, az po tlumaczenia ustne srodowiskowe
(w ich wszystkich odmianach), konferencyjne oraz wiele innych, ,,sy-
tuacyjnych”. Z tej grupy najtrudniej zdefiniowa¢ ttumaczenia ustne.
Ze wzgledu na wielo$¢ sytuacji, w jakich moze okaza¢ si¢ koniecz-
ny przektad stowny, niezwykle trudno o jasne wytyczne dotyczace
wymagan stawianych osobie, ktora go dokonuje. Cytujac Matgorzate
Tryuk: ,,Mozna zastanawiac sie, jaki bedzie rozwdj tego zawodu, bio-
rac pod uwage rozmaite nowe konteksty, w ktorych wystepuje ko-
nieczno$¢ korzystania z ustug thumacza (...). Jest jednak pewne, ze
zawad ten bedzie si¢ wcigz rozwijat i ze z czasem, wraz z jego konso-
lidacja, opracowaniem odpowiednich norm oraz standardow bedzie
on wykonywany przez wysoko wykwalifikowanych specjalistow,
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nie tylko przez dwujezycznych ochotnikow” [Tryuk, 2006]. Stad tez
wcigz aktualna potrzeba stworzenia swoistego wzorcowego modelu
thumacza ustnego, uzbrojonego w taki zestaw cech i umiejetnosci,
ktore pozwolityby mu odnalez¢ si¢ w tej trudnej rzeczywistosci.

W trakcie badan nad tym zagadnieniem, rozpoczgtych w 2008
roku, poproszono thumaczy o pomoc w scharakteryzowaniu takiego
idealu. Z prosba o wypehienie ankiety dotyczacej cech dobrego thu-
macza zwrocono si¢ do kilkudziesigciu thumaczy pracujacych zarow-
no w Polsce, jak i w Irlandii. Cechy i umiej¢tno$ci podzielono na trzy
grupy: jezykowe, thumaczeniowe oraz osobowosciowe, a nastepnie
zaapelowano o ocene ich wagi w procesie przektadu ustnego?®. Juz
pierwsze wyniki pozwolily zauwazy¢ pewne prawidlowosci w prze-
konaniach 0s6b pracujacych w tym zawodzie.

Sposrod zdolnosci lingwistycznych na pierwszym miejscu znala-
zta si¢ oczywiscie dobra znajomos$¢ stownictwa, nastepnie ptynnos¢,
rzetelna znajomos¢ gramatyki oraz wymowa i akcent, czyli cechy,
ktore trudno przecenié¢. Na kolejnym miejscu jednakze uplasowata si¢
dobra znajomo$¢ pisowni, wyprzedzajac tym samym potrzebe posia-
dania dyplomu studiéw jezykowych, ktore prawie potowa responden-
tow ocenita jako mato wazne lub niewazne (sic!). W konsekwencji,
jeden z najwazniejszych wymogoéw stawianych ttumaczom w krajach
0 cze$ciowo przynajmniej znormalizowanym rynku ustug ttumacze-
niowych zajat w ankiecie zaszczytne ostatnie miejsce.

Za najwazniejsza umiejetno$¢ zwigzang z warsztatem uznano
opanowanie techniki tlumaczenia symultanicznego, a zaraz potem
tlhumaczenia konsekutywnego. Do$wiadczenie zajmuje mocng trzecig
pozycje. Jako istotna wskazana zostata rowniez znajomos¢ protokotu,
rozumianego jako $wiadomos$¢ swojego miejsca i roli. Mniej wazna
byta umieje¢tnos¢ robienia notatek. Mieszane uczucia majg thumacze
co do znajomosci Code of Practice — kodeksu ttumacza ustnego, czyli
obowigzujacych nakazow i zakazow [por. Kierzkowska, 1991; ITIA,
2009] oraz znajomosci mnemotechnik wspomagajacych pamigc.

2 Zob. aneks.
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Jednak podobnie jak wcze$niej zdecydowana wigkszo$¢ jako mato
istotne lub nieistotne ocenita wyksztatcenie w dziedzinie thumacze-
nia oraz znajomos¢ teorii translatologicznych, czyli, wedtug badaczy
przedmiotu, absolutnych podstaw warsztatowych.

Najwigksze zroznicowanie odpowiedzi zauwazy¢é mozna w oce-
nie osobowosci dobrego ttumacza. Usredniajac wyniki, mozna stwier-
dzi¢, ze dobry ttumacz powinien kolejno: wypowiada¢ si¢ swobodnie
1 ptynnie, mie¢ dobrg pamig¢, wykazywac si¢ refleksem i umiejetno-
$cig improwizowania, by¢ elastyczny i dostosowywac sie do sytuacji,
by¢ punktualny, pewny siebie, cickawy $wiata i uczy¢ sie na biedach.
Mniejsza wage przywiazywano do cierpliwos$ci, dobrych manier, sil-
nego glosu, wrazliwosci oraz tolerancji, ale i tak wigkszo$¢ badanych
uznata je za istotne lub bardzo istotne. Podsumowujac, wszystkie
wymienione w kwestionariuszu cechy uznano za pomocne w pracy,
aczkolwiek nie absolutnie niezbedne.

Niewatpliwie wiele jest cech, zardwno pozajezykowych jak i po-
zawarsztatowych, utatwiajacych wykonywanie zawodu. Nalezatoby
wigc wysnu¢ wniosek, ze dobry ttumacz to taki, ktéry wciaz dosko-
nali cechy charakteru w takim samym stopniu jak warsztat oraz jezyk.
W tym kontek$cie tym bardziej zastanawiajace jest wigc, dlaczego
tak matg wage przywiazuja thumacze do wyksztatcenia, zwtaszcza ze
zdecydowana wigkszos¢ deklaruje odbycie studiow kierunkowych
jezykowo-ttumaczeniowych. Nasuwa si¢ podejrzenie, iz studia nie
przygotowaly ich nalezycie do zawodu i umiejetno$ci musieli zdo-
bywa¢ wraz z doswiadczeniem. Pokrywa si¢ to rowniez z faktem, ze
wielu dzisiejszych mistrzow zawodu to samoucy, ktorzy przecierali
szlaki dla innych i teraz dzielg si¢ zdobyta wiedza. To by wyjasniato
olbrzymig przewage w ocenie do§wiadczenia nad wyksztatceniem.
Nie jest to jednak pocieszajgca konkluzja, poniewaz oznaczataby, ze
wedtlug samych tlhumaczy w zawodzie moze pracowac praktycznie
kazdy, zdobywajac potrzebne kwalifikacje wraz z uptywem czasu.
Trudno jednak pogodzi¢ si¢ z taka wizja, gdyz biorac pod uwagg pro-
by, jakim poddawany bywa poczatkujacy thumacz, oraz odpowiedzial-
no$¢, jaka na nim spoczywa, jest to podejscie lekkomyslne. Nie da
si¢ wprawdzie przeceni¢ roli do§wiadczenia, jednak gdy go brakuje,
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jedyne, co moze pomoc, to solidna wiedza wyniesiona ze studiow
badz kursow specjalistycznych. Tym wyrazniejsza wigc staje si¢ po-
trzeba stworzenia ramowych wytycznych dla zawodu, ktére jasno
przedstawiatlyby wymagania stawiane kandydatom do pehienia tej
odpowiedzialnej przeciez funkcji spotecznej. Podniostyby one takze
poprzeczke instytucjom ksztalcgcym kolejne pokolenia profesjona-
listow i wskazywaly droge, jaka nalezy podazaé. Dopoki tak si¢ nie
stanie, ttumacze wcigz beda mato zorganizowana, niedoksztalcona,
niedoceniang i sfrustrowang grupg zawodowa.

Poszukiwania idealu thumacza ustnego trwaja, a na pytania o ce-
chy i kwalifikacje, jakie powinien posiada¢ przedstawiciel tej profe-
sji, trudno bedzie odpowiedzie¢. Warto jednak te kwestie poruszac,
aby uswiadomi¢ zarowno ttumaczom, jak i ich klientom, Ze na pewno
nie wystarczy rozumie¢, by rzetelnie ttumaczy¢. Powinno to sktoni¢
pierwszych do ksztalcenia, a nastepnie samodoskonalenia zawodo-
wego, natomiast drugich — do poszukiwania profesjonalistow w tym
trudnym fachu. W przeciwnym razie globalizacja moze okazac si¢
wielkim nieporozumieniem. Dostownie i w przenos$ni.
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ANEKS
Ankieta dotyczaca charakterystyki thumacza ustnego.
CECHY TLUMACZA
Q1. Prosze wskazaé, jak istotne w procesie thumaczenia ustnego s3
nastepujace umiejetnosci i kwalifikacje jezykowe:
Bardzo | Dos$¢ | Niezbyt | Nie-
wazne | wazne | wazne | wazne
Dobra znajomo$¢ stownictwa
Dobra znajomos$¢ gramatyki
Plynnos¢
Dobry akcent i wymowa
Dobra znajomo$¢ pisowni
Dyplom studiéw jezykowych
Q2. Prosze wskazaé, jak istotne w procesie tltumaczenia ustnego
sa nastepujace umiejetnosci i kwalifikacje thumaczeniowe:
Bardzo | Dos$¢ | Niezbyt | Nie-
wazne | wazne | wazne | wazne
Umiejetnosé thumaczenia
konsekutywnego
Umiejetnosé thumaczenia
symultanicznego

Dobra technika robienia notatek

Dobra znajomos¢ kodeksu
postepowania

Znajomo$c¢ teorii thumaczeniowych

Dyplom studiow translatologicznych

Doswiadczenie

Znajomosc¢ ,,protokotu” thumacza
(znajomos$¢ swojego miejsca i roli)

Mnemotechniki
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Q3. Prosze wskazaé, jak istotne w procesie thumaczenia ustnego sg naste-
pujace umiejetnosci i cechy pozajezykowe:

Bardzo | Dos$¢ | Niezbyt | Nie-
wazne | wazne | wazne | wazne

Pewnos¢ siebie

Silny glos

Tolerancja

Dobra pamigé

Cierpliwos¢

Elastycznos¢ i zdolnosé
przystosowywania si¢ do sytuacji
Punktualno$¢

Dobry refleks i zdolnos¢
improwizowania

Wrazliwo$¢

Swoboda wypowiedzi
Ciekawo$¢ $wiata i1 che¢ nauki
Zdolnos¢ uczenia si¢ na btgdach
Dobre maniery

INFORMACJE OGOLNE

Q4. lloma jezykami wladasz
(wliczajac jezyk ojczysty)?

QS. Wilu jezykach pracujesz?

Q6. Czy posiadasz wyksztalcenie
filologiczne lub inne jezykowe?
Q7. Czy posiadasz wyksztalcenie
translatologiczne lub pokrewne?
Q8. Jak dlugo pracujesz w zawodzie
tlumacza ustnego?

Q9. Czy pracujesz takze

jako tlumacz pisemny?

Q10. Czy pracowales jako tlumacz
w innym kraju?
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Abstract:

The article presents the social and professional situation of registered Polish
language translators working in Spain. The results have been obtained from
a questionnaire filled by all registered translators of the Polish language ac-
credited in this country.

Keywords: registered translator, interpreter, Polish, Spanish, statistics.

Streszczenie:
W artykule oméwiona zostata sytuacja spoteczna i zawodowa ttumaczy przy-
sieglych jezyka polskiego prowadzacych dziatalnos¢ w Hiszpanii. Przedsta-

! Deseo agradecer a todos los Traductores Jurados de polaco acreditados oficial-
mente en Espafia su generosidad y confianza por responder a las preguntas for-
muladas en la encuesta sobre la que se basa el presente trabajo y, especialmente,
a los 13 que han contestado positivamente; también agradezco su sinceridad
a aquellos tres que han comunicado su deseo de no cumplimentar el formulario.
De unos y de otros, de todos ellos son deudoras tanto las conclusiones a las que
se llega como un servidor.
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wione dane opracowano na podstawie ankiety przeprowadzonej wréd wszyst-
kich tlumaczy przysiggtych jezyka polskiego akredytowanych w tym kraju.
Stewa kluczowe: thumacz przysiegly, ttumacz, hiszpanski, polski, statystyka.

Las diferentes modalidades en que puede ejecutarse la traduccion
o la interpretacion ya son objeto de estudio en muchas universida-
des espafiolas y europeas, en franco contraste a lo que sucedia hace
dos o tres décadas. Un contexto politico favorable, donde la Union
Europea promueve la integracion de las economias y las poblacio-
nes, entendidas histéricamente como entidades heterogéneas de difi-
cil mezcla, ahora, por el contrario, conduce hacia la conciliacion de
aquéllas basandose en los principios motrices de la movilidad y el
intercambio. Esto ha supuesto la necesidad de dotar a la poblacion de
posibilidades para el desarrollo individual y profesional en materia
de lenguas y, precisamente de aqui, surgen las iniciativas politicas
por fomentar la traduccién y la interpretacion en todas sus dimensio-
nes. Un incremento de las relaciones entre poblaciones, instituciones
y empresas también supone la necesidad de asegurarse una mayor
eficacia y fiabilidad en el uso de las lenguas utilizadas como nexos.
La traduccion jurada se yergue aqui como el paradigma necesario
que asegura a las dos o mas partes que intervienen la fidelidad del
contenido en un intercambio, basandose en la calidad del ejercicio
profesional del experto en traduccidn jurada. Partidas de nacimiento,
contratos empresariales, reuniones politicas, etc., son sélo algunos
ejemplos de los muchos existentes en que las instituciones, empresas
y particulares dificilmente podrian confiar entre si si no mediara el
documento secundario validado por la rubrica del traductor jurado.
Por ser bien conocidas, no se pretende aqui exponer ni definir una
tipologia de las modalidades de traduccion de textos; tampoco van
a considerarse los interesantes aspectos relativos a la interpretacion
y sus peculiares caracteristicas. Por tanto, el objeto sobre el que se
enfoca el presente trabajo es el emisor de documentos secundarios, el
traductor, y, aun mas especificamente, el traductor jurado, que con el
prestigio de su sello profesional certifica la valia de una traduccion,
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a la vez que somete su responsabilidad al riesgo que comporta un
error en la misma. Este traductor profesional, cuyo ejercicio no le
suele permitir trabajar con dedicacion exclusiva, que emite un docu-
mento de enorme valia para los individuos, administraciones y em-
presas solicitantes, es el foco de atencion del presente trabajo. Por
tanto, aqui se descarta tomar en consideracion otras modalidades de
traductores y de intérpretes, que, dicho sea de paso, son igualmente
dignas®. y atn mas, aqui no se considera al conjunto de traductores in
extenso que ejercen en Espaia, sino que el denominador comun sobre
el que se fundamente este trabajo es el de traductores jurados de po-
laco acreditados oficialmente por el Ministerio de Asuntos Exteriores
y de Cooperacion’.

Generalidades

Son dos las fuentes de informacion sobre las que se sustenta este es-
tudio. La primera de ellas es la relacion publica de traductores jurados
en ejercicio que emite periddicamente la Oficina de Interpretacion de
Lenguas de la Secretaria General Técnica del Ministerio de Asuntos
Exteriores y de Cooperacion de Espafia. Este documento, accesible
gratuitamente en pdf desde la web*, es la denominada Lista Actualiza-
da de Intérpretes Jurados’; por tanto, es la lista oficial de traductores

2 No se va a entrar en definiciones ni distingos entre los conceptos de intérprete
y traductor; a efectos del presente trabajo se generaliza con traductor y se abre-
via con T1J.

3 En adelante, MAEC.

4 Véase la lista en el menu de “Servicios al ciudadano, Intérpretes Jurados” de
http://www.maec.es.

5 Lista Actualizada de Intérpretes Jurados 2008. Fecha de actualizacion
13/10/2008.Madrid. Oficina de Interpretacién de Lenguas de la Secretaria Ge-
neral Técnica del Ministerio de Asuntos Exteriores y de Cooperacion de Espana.
2008. Este documento suele actualizarse tras la conclusion de las pruebas de
acceso que se convocan anualmente. En adelante, Lisza.
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jurados con nombramiento que ejercen profesionalmente en Espaiia.
En ella se citan “los nombres, direcciones, teléfonos y correo electro-
nico de los Intérpretes Jurados” de las diferentes lenguas objeto de su
ejercicio profesional®, asi como la via de acceso y afio del nombra-
miento. Por su singularidad es de destacar la presencia en esta lista
de Intérpretes Jurados de una lengua muerta, el latin, asi como de dos
lenguas espaiiolas, catalan y gallego, echandose en falta, sin embargo,
el vasco de entre las espafiolas u otras europeas.

Ademas, la Lista consultada, base para el presente trabajo, aga-
villa los TIJ a una fecha determinada, el 13 de octubre de 2008. No
obstante, es preciso avanzar que en estos momentos se han celebrado
tres de las cuatro pruebas del examen anual correspondiente al afio
2008 para la obtencion del nombramiento de los nuevos T1J que las
superen; por tanto, una vez concluidas la Lista se vera ampliada con
la presencia de los nuevos traductores nombrados oficialmente. Ob-
viamente, este trabajo no puede contar con estos Ultimos candidatos
en proceso de seleccion.

Aun asi es preciso sefialar el condicionado que debe reunir todo
candidato a ser Intérprete Jurado con nombramiento del MAEC’.
Ademas de efectuar el pago de las correspondientes tasas, todo can-
didato debe “ser mayor de edad”, poseer “el titulo espafiol de Di-
plomado Universitario, Ingeniero Técnico, Arquitecto Técnico u otro
titulo espafol equivalente a diplomatura o licenciatura, o un titulo
extranjero que haya sido homologado a alguno de los antes indicados
o al grado académico de diplomado o de licenciado por el Ministerio
de Educacion, Politica Social y Deporte de Espafia”. Por otra parte,

¢ Las lenguas que disponen de Intérpretes Jurados con nombramiento del MAEC
en 2008 son las siguientes: aleman, arabe, bielorruso, bulgaro, catalan, checo,
chino, coreano, croata, danés, eslovaco, esloveno, finés, francés, gallego, griego,
hebreo, hungaro, inglés, italiano, japonés, latin, lituano, macedonio, neerlandés,
noruego, persa, polaco, portugués, rumano, ruso, serbio, sueco y ucraniano.
7Véase el BOE de 16 de junio de 2008, Resolucion de 27 de mayo de 2008 de la
Subsecretaria, sobre la convocatoria de examenes de Intérpretes Jurados; http://
boe.es/boe/dias/2008/06/16/pdfs/A27332-27334.pdf.
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el candidato debe poseer “la nacionalidad espafiola o la de cualquier
otro Estado miembro del Espacio Econémico Europeo”. Este requisi-
to es una novedad en 2008, ya que hasta entonces s6lo podian presen-
tarse al examen quienes ya estuvieran en posesion de la nacionalidad
espafiola y no de otra, ni siquiera de paises de la Union Europea.

La segunda fuente de informacion en la que se fundamenta el
presente trabajo es la elaboracion, envio, recepcion y ulterior estudio
de una encuesta a los TIJ de polaco con nombramiento oficial que
ejercen en Espaia. Es preciso adelantar que el envio de las encuestas
se ha llevado a cabo en el mes de diciembre de 2008 y la fecha tope de
admision de respuestas finalizo el dia 25 de enero de 2009.

Lenguas y traductores

De la Lista oficial de traductores jurados se extrae informacion de
gran interés. En primer lugar se observa que 34 lenguas del mundo
(véase la figura 1%) disponen de traductores con nombramiento del
MAEC. Aunque este limitado nimero de lenguas pueda causar ex-
trafieza en comparacion con la cantidad de las existentes, lo cierto es
que se hallan representadas las que mas afectan a la sociedad y a la
economia espafiolas.

8 La figura 1 muestra el desglose de todas las lenguas con el correspondiente
nimero de traductores. a pesar de aparecer marcadas con cero, los traductores
del aleman, francés, inglés, italiano y portugués, se encuentran desglosados en la
figura 2 a fin de facilitar el uso de las graficas.



370 Ubaldo Cerezo Rubio
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Fig. 1. Lenguas con traductores jurados en Espana.

De acuerdo con la Lista, a fecha de 31 diciembre de 2008 en Es-
pana ejerce un total de 2169 intérpretes jurados, cifra que ha resultado
de imposible comparacion con el nimero de traductores de otros pai-
ses de nuestro entorno’.

Obviamente, desde una perspectiva economica y considerando
las relaciones que tradicionalmente ha venido manteniendo Espana
con otros paises, sobresalen el inglés, francés, aleman y ruso, entre
otras. En cuanto a las razones sociales son de interés todas aquellas
lenguas propias de inmigrantes procedentes de paises desarrollados,
como Holanda, Inglaterra, Alemania, Italia, etc., debido a la gran
cantidad de poblacion de estos paises asentada permanentemente en
Espafia, asi como también cuentan las lenguas de los inmigrados por
razones econdmicas de los ultimos diez o quince afos; entre ellos se
hallan ciudadanos arribados de paises arabes, cuya lengua, a pesar
de las variedades regionales, cubre una enorme extension geografica,
chinos y, en general, también de paises que en su dia fueron satélites
del antiguo bloque socialista: rusos, rumanos, polacos, etc.

? Este dato queda pendiente de estudio para una segunda encuesta.
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En la figura 2, complementaria a la primera grafica, se muestran
las cinco lenguas con mayor numero de traductores jurados, preci-
samente con mas de 40. De entre ellas destaca el inglés, con 1140
traductores, cifra que dobla a la segunda lengua, el francés, con 430;
con 250 se encuentra el aleman, el italiano con 68 vy, tal vez por su
proximidad a la vez que la presencia de trabajadores lusitanos e inmi-
grantes brasilefios, sorprenden los 41 de portugués, a quienes puede
hallarseles también una justificacion por el fuerte aumento del inter-
cambio comercial de los tltimos afios entre Portugal y Espaia.

1200 1140
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68 41
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1 14 19 20 29

Fig. 2. Lenguas con mas de cuarenta traductores jurados.

Las lenguas para las que ejercen traductores jurados en Espafia
pueden agruparse también de acuerdo a sus respectivas procedencias.
Asi pues, incluyendo el latin, veintiocho de las treinta y cuatro len-
guas se hablan en territorios de la geografia europea; cuatro proceden
de Asia (chino, coreano, japonés y persa), mientras que de Oriente
Proximo cuentan el hebreo y el arabe. Esta tltima lengua, el arabe,
también es ampliamente utilizada en otro continente, Africa, de igual
manera que el espafol o el inglés lo son en América. Evidentemen-
te, no puede establecerse una reciprocidad exhaustiva entre lenguas
y continentes o estados; en algunos casos si es pertinente, como suce-
de con el japonés, el danés o el noruego, dado que cada una de ellas se
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utiliza en sus respectivos paises, mientras que en otros casos la lengua
se extiende por diferentes paises o continentes, como sucede con el
inglés, el arabe, el aleman, el espafiol, o por una zona restringida del
mismo, como el catalan.

Por otra parte, no se da una distincion dialectal entre los traducto-
res de una misma lengua. Un traductor jurado de inglés, de arabe o de
chino no lo es de alguna de las variedades especificas de esas lenguas,
sino in toto. Ademas, aunque tal vez se deba a la escasez de relaciones
econdmicas y a falta de una inmigraciéon notoria, despierta interés
que no haya traductores de lenguas relativamente proximas, como por
ejemplo, del turco, del albanés, que, dicho sea de paso, también son
lenguas que pisan suelo europeo.

Hay traductores jurados de 12 lenguas extendidas en los quince
paises de la Union Europea (UE) anterior a 2004'°. Asimismo, con la
ampliacion en 2004 los traductores de las lenguas habladas oficial-
mente en la UE pasaron a ser 17'". Finalmente, Bulgaria y Rumania
se incorporaron en 2007, con lo que aumentaron en numero de dos
los idiomas oficiales de la UE, que disponen de representacion en el
ejercicio profesional de la traduccion jurada en Espafia. Por otra par-
te, no puede establecerse una relacion categorica entre traductores de
una determinada lengua y pertenencia a la UE del pais donde se habla
la misma lengua. Obviamente, hay traductores jurados de ruso sin
que Rusia pertenezca a la UE, aunque si a Europa, del mismo modo
que también habia traductores de polaco o de rumano antes de 2004
y 2007 respectivamente.

10 Los paises de la Europa de los 15 son: Alemania, Austria, Bélgica, Dinamarca,
Espafia, Finlandia, Francia, Grecia, Holanda, Irlanda, Italia, Luxemburgo, Portu-
gal, Reino Unido y Suecia. Las lenguas habladas en estos paises que disponen de
traductores jurados son: aleman, catalan, danés, finés, francés, gallego, griego,
inglés, italiano, neerlandés, portugués y sueco.

"En el ano 2004 ingresaron en la Union Europea los siguientes paises: Chipre,
Eslovaquia, Eslovenia, Estonia, Hungria, Letonia, Lituania, Malta, Polonia y la
Republica Checa.
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La figura 3 muestra el nimero de T1J de lenguas habladas en pai-
ses de la Europa del Este antes del desmembramiento de la antigua
URSS; algunos de estos paises hoy forman parte de la UE. Llama es-
pecialmente la atencion la gran distancia existente entre el nimero de
traductores del ruso, polaco y rumano en comparacion con el resto de
las lenguas; posiblemente esta diferencia se deba al elevado numero
de inmigrantes asentados en suelo espafiol procedentes de esos tres
paises. Se da también una coincidencia mas: Rusia, Polonia y Ruma-
nia son los paises del antiguo bloque socialista con mayor poblacion,
por lo que, en teoria, tras la apertura de fronteras, tanto para personas
como para empresas, y, en su caso, el ingreso en la UE, precisamente
de alli procedera el mayor porcentaje de inmigrantes, que posterior-
mente se convierten en usuarios de los servicios de traduccion'.
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Fig. 3. Antigua orbita socialista.

12 Para calibrar el ajuste de esta informacion es preciso revisar la periodicidad,
las cuotas y razones de entrada de inmigrantes de estos tres paises, asi como su
imbricacion social y empresarial, cuestiones que estan lejos del interés esencial
del presente estudio.



374 Ubaldo Cerezo Rubio

Aun asi, aunque no son objeto de este estudio, cabe sefialar las
peculiaridades que se dan en relacion con algunas lenguas europeas,
ya sean habladas en paises de la Unidon como en otros. En primer lu-
gar se halla el latin, con sus propias peculiaridades: es lengua oficial,
compartida con el italiano, de un estado extra-comunitario a la UE
a la vez que inscrito en otro pais miembro, con presencia de TIJ con
nombramiento del Ministerio espafiol. Llaman la atencion también
los casos del estonio y el leton, lenguas habladas en dos paises hoy
integrados en la UE, pero carentes de TIJ en Espafia, igual que el
maltés, aunque este tltimo comparte idioma oficial con el inglés. Sin
embargo, en franco contraste se hallan el noruego, el serbio, el croata,
el macedonio o el ucraniano, idiomas de los que si hay T1J sin que sus
respectivos paises formen parte de la UE.

La encuesta

De acuerdo con la version de la Lista de diciembre de 2008 hay un to-
tal de 25 traductores jurados de polaco acreditados en Espafa. a todos
ellos se les ha remitido por via electronica una encuesta para recabar
informacion sobre su ejercicio profesional en materia de traduccion
jurada, asi como una carta explicativa. Ese conjunto de 25 traductores
es, precisamente, el objetivo del presente estudio de campo, siendo,
por tanto, el universo total al que se dirige el formulario de la encuesta
y de €l se extraen las conclusiones.

El dia 17 de diciembre de 2008 fue enviada la encuesta a los
25 traductores de polaco solicitandoles la devolucion de la misma una
vez cumplimentada; del universo maximo de 25 posibles informantes
han cumplimentado y devuelto la encuesta 13 traductores; otros tres
se han negado a rellenarla y, finalmente, no han respondido positiva
ni negativamente 9. Esto lleva determinar que la tasa de respuesta es
un 64% del universo total de los posibles informantes y se ha abs-
tenido de responder un 36%. De las respuestas recibidas se deduce
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que un 81,25% ha contestado positivamente'3, esto es, rellenando la
encuesta, y un 18,75% ha realizado el acuse de recibo de la misma,
aunque negandose a completarla. En relacion con este ultimo caso,
no pueden establecerse claramente las razones definitivas por las que
los informantes prefieren no responder a la encuesta; en un caso se
aduce que muchas preguntas “parecen demasiado personales” y en las
otras dos ocasiones no se aduce ningun tipo de justificacion: “no voy
a contestar” y “no deseo rellenar la encuesta”. Obviamente, a falta de
datos no puede especularse sobre las razones que han llevado a los 12
TIJ a abstenerse de contestar, ya sea positiva como o negativamente.

Por otra parte, la circunstancia de que la encuesta haya sido envia-
da y recibida por via electronica supone que facilmente pueda identifi-
carse a su autor. Es necesario, sin embargo, subrayar que el tratamien-
to de la informacion contenida en la misma se basa plenamente en el
anonimato, dotando a cada respuesta de un nimero aleatorio, que ha
servido de base para el procesamiento de toda la informacion.

Con estos antecedentes puede extraerse una primera conclusion:
el nivel de respuesta ha sido elevadisimo, a sabiendas de que no se
ofrece nada a cambio, excepto recibir informacion sobre los resulta-
dos del presente estudio, circunstancia que subraya el interés de los
propios traductores por conocer detalles sobre su propia situacion
como colectivo.

Traductores

La Lista también proporciona datos relativos al modo de acceso en
que el traductor jurado ha recibido su nombramiento. Alli se indi-
can las tres vias distintas por las que un traductor jurado ha podido

13 Se entiende aqui por “respuesta positiva” a aquella encuesta que ha sido de-
vuelta una vez cumplimentada. Se trata de una “respuesta negativa” cuando el
destinatario se abstiene de rellenar la encuesta. y “sin respuesta” agrupa aque-
llos casos en que, tras ser enviada, no ha habido respuesta de ningun tipo a la
encuesta.
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acceder a su nombramiento. Una de ellas consiste en la realizacion
y superacion del examen anual que convoca el MAEC; esta via de
acceso aparece designada con la clave E. La segunda via (clave L) se
adjudica a aquellos TIJ que han accedido al nombramiento por haber
estudiado la licenciatura en Traduccion e Interpretacion. Finalmente,
la tercera via (clave D) sefiala los nombramientos por reconocimiento
profesional en la Union Europea.

Tal y como muestra la figura 4, de los 25 traductores jurados de
polaco un total de 21 han superado el examen anual (84%), 4 han re-
cibido el nombramiento por reconocimiento profesional en la Union
Europea (16%) y ninguno por cursar la licenciatura en Traduccion
e Interpretacion.
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Fig. 4. Vias de acceso al nombramiento de T1J de polaco.

Por otra parte, vale la pena discriminar las fechas en que los 25
TLJ de polaco accedieron a sus respectivos nombramientos. Aunque
el primer traductor lo obtuvo en 1980, no consta ninguno de 1981
y 1982. En 1983 obtiene el nombramiento otro mas y es preciso es-
perar diez afios sin nuevos T1J, hasta 1993, en que vuelve a haber;
entonces, aparece uno y dos mas al afio siguiente, en 1994. En 1995
y 1996 hay nuevos nombramientos, repartidos a uno por afno, y no
vuelve a haber hasta 1999, en que aparece uno mas. Los afios 2000
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y 2001 carecen de nuevos nombramientos; en 2002 hay dos y nin-
guno en 2003. Desde entonces hasta 2008 todos los afos ha habido
nuevos nombramientos: uno en 2004, cuatro en 2005, tres en 20006,
seis en 2007 y el tltimo en 2008. Asi pues, en los 24 afios que median
entre 1980, (fecha del primer nombramiento) y 2004 hay 17 afios sin
nombramiento de nuevos TIJ de polaco y los afios en que hay, van
goteando a razén de uno o dos, como maximo, por afio. Es a partir de
2005 y hasta 2008 cuando surge un verdadero interés, ya que en esos
afios correlativos son nombrados 4, 3, 6 y 1 T1J respectivamente.
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Fig. 5. Fechas de acceso al nombramiento oficial de T1J.
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Los diez afios que van de 1984 a 1993, caracterizados por una
ausencia total de nuevos traductores de polaco, y el exiguo incremen-
to entre 1997 y 2004 contrastan con los afios mas prolificos, 2005
a 2007, en que reciben sus respectivos nombramientos un 50% del
total de traductores jurados de polaco hasta 2008.

Por otra parte, en la Lista se citan los lugares de residencia de los
TI1J de polaco con nombramiento y, a no ser que alguno se haya muda-
do de domicilio sin comunicarlo al MAEC para su correccion, ese es
el domicilio que se considera oficial y a efectos del presente trabajo.

Fig. 6. Distribucion geografica de los T1J.

La distribucion geografica de traductores por el territorio espafiol
se observa en las figuras 6 y 7. Del conjunto de las 17 Comunidades
y dos Ciudades Autéonomas del Estado Espafiol, s6lo 8 de las prime-
ras, un 47,05%, cuentan con traductores jurados de polaco. Esta cifra,
que aparenta ser alta, se ve mejor ajustada al manifestarse que de las
52 provincias espafolas s6lo en 10 de ellas, un 19,23%, residen T1J
de polaco. y lo que atin llama mas la atencion, si bien la norma es que
las provincias con traductor suelan contar con uno o dos, destacan
considerablemente Barcelona, con 4, y sobre todo Madrid, con 12.
Por tanto, el 48% de los TIJ se hallan afincados en la provincia de
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Madrid, el 16% en Barcelona y el restante 36% se distribuye a razon
de uno por provincia con traductor, excepto el caso de Valencia, que
cuenta con dos. Véase el siguiente mapa con el reparto provincial.
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Fig. 7. Mapa de la distribucion geografica de los T1J.

A pesar de lo dicho, puede matizarse la anterior informacion al
contemplarse que, por ejemplo, 9 de los 12 traductores de la provincia
de Madrid viven en la capital (aqui es coincidente la capitalidad del
Estado y de la provincia) y tres, en otras localidades. En la provincia
de Barcelona sucede algo semejante; tres de los cuatro traductores
constan como residentes en la capital de la provincia. Por su parte,
los dos traductores de Valencia residen también en esa ciudad. y del
resto la casuistica es la siguiente: cinco son residentes en las capitales
de sus respectivas provincias y dos en otras de sus localidades. Se
deduce, por tanto, que el traductor jurado tiende a vivir sobre todo
en zonas fundamentalmente urbanas (un 76%), mientras que 6 (un
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24%) lo hacen en localidades que no ejercen como capitales, aunque
es necesario precisar que algunas de estas ultimas localidades, como
Alcala de Henares, superan con creces el censo de varias de las capi-
tales de provincia con TIJ de polaco citadas.

Perfil de la encuesta

La encuesta enviada se caracteriza por ser generalista; esto es, ha sido
redactada para extraer datos de un estrato especifico, el ambito socio-
laboral basico del informante, sin pretender obtener informacion de
contenido personal o ciertamente delicada. Es una encuesta dirigida
al total de posibles informantes, con lo que el nivel de fiabilidad se
le supone muy aceptable. Es una encuesta directa, con preguntas di-
rigidas hacia objetivos especificos y no para comprobar la veracidad
de otras respuestas. Se trata, por tanto, de esbozar una primera vista
panoramica del profesional de la T1J de la lengua polaca asentado en
Espafia. Obviamente, a esta primera encuesta le seguird otra mas es-
pecifica, centrada en aspectos puramente profesionales, que se llevara
a cabo en un futuro proximo, donde se enfocaran cuestiones especifi-
cas de la praxis profesional.

La presente encuesta consta de cinco secciones (A-E), de las que
las tres primeras y fundamentales contienen 23 de un total de 24 pre-
guntas. En la seccion D, con una tnica pregunta, se le plantea al in-
formante si desea o no recibir informacion sobre los resultados de la
presente encuesta. Finalmente, en la seccion E de “Observaciones”,
el informante tiene la posibilidad de expresar voluntariamente sus in-
quietudes sobre la practica de su profesion o la propia encuesta.

Generalmente en el manejo estadistico no es procedente estable-
cer la relacion entre informantes y encuestas respondidas, razon por
la que aqui también se citaran los porcentajes, la comparativa o el
resultado numérico en un sentido u otro. Siempre se ha evitado citar
al informante, aunque a veces se puedan establecer correlatos y com-
paraciones. Como queda dicho, a fin de proteger su identidad, cada
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uno de los encuestados ha recibido un ntimero por el que se le ha
identificado en el manejo estadistico de la informacion.

Del estudio de los resultados de la encuesta se extraen signifi-
cativas conclusiones; aunque no se trata de aducir la totalidad, si se
exponen las esenciales, capaces de esbozar la figura del TIJ como co-
lectivo. La primera de ellas, en puridad mas fuera que dentro de la
encuesta, certifica el enorme interés que se ha despertado entre los T1J
de polaco el deseo por conocer la condicion de su ejercicio profesional
como conjunto, como colectivo; el elevado porcentaje de respuestas da
muestras de ello: del universo de 25 T1J de polaco en Espafia 13 de las
16 respuestas recibidas son positivas y 3 negativas. Esto es, en el peor
de los casos el 52% del universo ha contestado, una cifra elevadisima,
si se compara con otros estudios semejantes, que certifica la valia de
los datos. No se trata aqui de encuestar a un niimero representativo
de un grupo social y, de ahi, extrapolar y generalizar las conclusiones
a la totalidad del colectivo, sino que la encuesta ha sido lanzada al
universo del grupo y el nivel de respuesta alcanza el 52%, porcentaje
considerado muy bien representativo del colectivo de T1J de polaco.

La primera de las preguntas de la seccion a invita al informante
a seleccionar su nacionalidad de origen, espafola u otra sin especifi-
car, de donde se desprende que solo el autor (o autora) de una de las
respuestas es originariamente espafiol (o espafiola), frente a 12 que no
lo son. Esta primera apreciacion debe contemplarse al compas de la
segunda pregunta, fecha de adquisicion de la nacionalidad espafiola,
donde 5 de las 12 respuestas indican el afio en que la obtuvierony 7 se
abstienen de contestar. Esta abstencion puede obedecer a tres razones;
la primera es personal: no desean comunicar cuando adquirieron la
nueva nacionalidad; la segunda y la tercera razones son técnicas: se
ven imposibilitados de ofrecer una respuesta ya que, o bien se hallan
en proceso de adquisicion de la nacionalidad espafola, o no la nece-
sitan para ejercer en Espafia como TIJ de polaco'.

14 Véase BOE de 16 de junio de 2008, Resolucion de 27 de mayo de 2008 de la
Subsecretaria, sobre la convocatoria de examenes de Intérpretes Jurados; http://
boe.es/boe/dias/2008/06/16/pdfs/A27332.pdf.
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La tercera pregunta invita al traductor a informar sobre su edad
y para ello se han establecido diferentes bandas entre las que se debe
marcar'®. Predominan los traductores cuya edad se halla comprendida
entre los 31 y 40 afios, aunque con mas precision podria ajustarse
entre los 31 y 35; un informante se sitia en la banda 26-30; dos en
36-40 y otros dos en 56-60 y, finalmente, tres en 51-55. Por lo tanto,
la edad del 61°5% de los T1J se halla comprendida entre los 26 y 40
afios; y un 38’4 % se encuentra entre 51 y 60 afos. Podria haber T1J
con edad comprendida en la franja 21-25, especialmente entre 23 y 25
afnos, pero tampoco se da el caso, quizads debido a que la conclusion
de los estudios se halla demasiado reciente y no se ha dispuesto del
tiempo necesario para instalarse en Espaia, presentar la documenta-
cion en el Ministerio de Educacion Politica Social y Deporte de Es-
pafia y esperar el excesivo y dilatado plazo para la homologacion del
titulo extranjero a uno espafiol; y esto siempre y cuando el candidato
no se vea obligado a realizar y superar exdmenes suplementarios en
una universidad espafiola a fin de completar las materias consideradas
faltantes para la homologacion. Esta circunstancia prolongaria aun
mas la fecha de presentacion al examen de T1J y, por tanto, la conse-
cucion del nombramiento ministerial de Intérprete Jurado.

Por otra parte, parece normal que el 38’4 % de los T1J posean entre
31y 35 afios. Son jovenes, se han formado y han dispuesto del tiempo
necesario para completar los requisitos y cubrir los plazos para optar
a homologaciones y examenes necesarios previos al examen oficial
de Intérpretes Jurados del MAEC. Sin embargo, despierta muchisima
atencion la circunstancia de que no haya TIJ con edad comprendida
entre 41 y 50 afios y, sin embargo, si de entre 51 y 60. Tal vez pueda
encontrarse algun atisbo de explicacion si se cruzan estos datos con
los del ascenso o descenso de la inmigracion polaca en Espaia, las
fechas del establecimiento de la democracia en Polonia, el ingreso en
la Unidn Europea o la presencia de programas especificos para estu-

15 La edad se debe aducir de acuerdo a las siguiente bandas de afios: 18-20, 21-
-25,26-30, 31-35, 36-40, 41-45, 46-50, 51-55, 56-60, 61-65, 66-70 y 71-mas.
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diantes universitarios (Erasmus, Socrates, etc.) destinados a fomentar
intercambios que terminan afectando a todos los planos sociales.

Finalmente, el punto de vista del TIJ sobre el grado de su pro-
pia integracion en el entorno social espafol es el objetivo de la ul-
tima pregunta de la seccion A.'® Es significativo que de un total de
13 repuestas obtenidas nadie se encuentra desintegrado socialmente;
8 (61°5%) informantes aducen encontrarse integrados en la sociedad
espafiola, un encuestado (7°6%) se halla escasamente integrado y 4
(30°7%) se consideran plenamente integrados. No obstante, este l-
timo dato debe contemplarse a la luz de la informacién de uno de los
informantes, que indicé poseer nacionalidad espafiola de origen.

De la seccidon a se extrae un primer perfil general del T1J de po-
laco: es un extranjero que ha obtenido la nacionalidad espafiola o, tal
vez, se halle en fase de obtencion, con una edad comprendida pre-
dominantemente entre 31 y 40 afios, integrado y de camino hacia la
plena integracion en su entorno social.

La seccion B comienza preguntando si el TIJ ha realizado o no
estudios universitarios. Como se preveia para la mayoria de los casos,
la respuesta es afirmativa en todos ellos, por ser un requisito indis-
pensable para poder presentarse al examen del MAEC. No obstante,
no se ha querido discriminar entre si el titulo ha sido homologado en
Espana o no'’. La segunda pregunta de esta seccion indica la proce-
dencia formativa de los T1J. Ninguno de los informantes ha realizado
una licenciatura en Traduccion e Interpretacion, aunque en un caso
se aduce disponer de la diplomatura en esa misma materia. Tal vez
la relativa juventud de la carrera en el sistema educativo espafiol y,
acaso, también en el polaco, refleje la ausencia de T1J procedentes del
entorno formativo natural que les corresponde. Alin asi, en la tercera
pregunta, a la que todos los informantes responden, se constata que

!¢ La pregunta se halla formulada asi: “;Se considera integrado en su entorno
social espafiol?”. Las posibles respuestas son: “No integrado, Escasamente inte-
grado, Integrado y Plenamente integrado”.

'7Con la pregunta también se procuraba discriminar entre universitarios y aque-
llos titulados procedentes de estudios equivalentes a los universitarios.



El Traductor Jurado de polaco en Espafia 385

los TLJ poseen titulos de licenciaturas generalmente relacionadas con
el ambito de las lenguas (11 informantes; el 84°6%), especialmente
las roménicas e, incluso en cuatro casos (el 30°7%) son doblemente
titulados (véase la figura 8). De estos cuatro tltimos en una ocasion
se trata de la licenciatura en Filologia Francesa compartida con la de
Humanidades; en otro Derecho se empareja con el titulo de diplomado
en Traduccion e Interpretacion; un tercer informante es licenciado en
Filologia Hispénica a la vez que en Psicologia y, finalmente, el cuarto
aduce poseer la licenciatura en Filologia (posiblemente Hispanica)
a la vez que la de Pedagogia. Sin embargo, la nota mas sobresaliente
la dan los 9 o, tal vez, 10 (si se cuenta con el licenciado en Filologia)
informantes titulados en Filologia Hispanica (69°2% 6 76°9%). Por el
contrario, llama significativamente la atencion la ausencia de TIJ con
los estudios de Filologia Eslava, especialmente los de nacionalidad
espafiola de origen.

Formacion de los TIJ
Diplomatura Traduccion e Interpretacion
Derecho
Pedagogia
Psicologia
Licenciatura Humanidades

Filologia Francesa
Hispanica

O|l—=| = === —=

Fig. 8. Formacion de los Traductores e Intérpretes Jurados de polaco.

A juzgar por las respuestas obtenidas son mas los datos que se
consiguen sobre la formacion de los encuestados; ademas del conoci-
miento de otras lenguas o de cursos de especializacion en la ensefianza
de lenguas extranjeras, destaca el interés de cinco informantes
(el 38°4%; uno de los 13 no se abstiene de responder a esta pregunta)
por concluir los estudios de doctorado, ya que se hallan en pleno pro-
ceso de realizacion.
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Por tanto, el perfil del TIJ de polaco correspondiente a esta sec-
cion de la encuesta esbozaria un profesional bien o muy bien formado
con una o dos licenciaturas, no doctor, pero posiblemente encamina-
do a serlo y con una edad comprendida entre los 26 y 35 6 40 afios.

La seccion C comienza rastreando el grado de integracion en el
mercado laboral espaiiol del T1J de polaco, de donde se desglosa que,
mientras ninguno de los 13 informantes se considera desintegrado,
dos (15738%) se ven escasamente integrados, 5 (38°46%) se sienten
integrados y otros 5 (38’46%), totalmente integrados.

Por otra parte, de acuerdo con las respuestas a la segunda pregun-
ta, un total de 3 (23°08%) TIJ se considera “trabajador ocasional”,
10 informantes se declaran “trabajador habitual por cuenta propia”
(76°92%) y ninguno estima ser “trabajador habitual para una agen-
cia”. a la tercera pregunta, también enfocada sobre la actividad pro-
fesional del traductor, responden 12 informantes, mientras que uno
se abstiene de contestar'®. De las respuestas obtenidas se concluye
que la T1J es el tinico medio de subsistencia para 3 de ellos, y otros
9 consideran el ejercicio de esta profesion como un complemento
econdmico a otras actividades, circunstancia que se verifica en la
cuarta pregunta'’, a la que se abstienen de contestar 2 informantes
(15°38%) y donde 6 de ellos (46°15%) consideran que la T1J si es un
complemento econdmico a otra profesion, mientras que 5 (38°46%)
responden negativamente.

En la siguiente tabla se enuncia qué tipos de traduccion jurada
realizan los informantes®. Para ello han sido seleccionadas cinco
materias, a las que se afiade un campo mas de “otras” para aquellas
que no se vean contempladas en esa distribucion basica; como cada

'8 La pregunta aparece asi formulada en la encuesta: “;Es la traduccion jurada su
unico medio de subsistencia?”.

1 La formulacién de la pregunta fue: “;Es la traduccion jurada un complemento
econdémico a otra profesion?”.

20 La pregunta ha sido formulada de la siguiente manera: “Tipo de traduccion
jurada profesional que realiza: [marque con una cruz el valor que considere para
cada caso, teniendo en cuenta que el 5 es el maximo]”.
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materia debe recibir una puntuacion entre 1 y 5, de ahi se extrae la
media de cada una de ellas asi como de las materias mas traducidas.
Finalmente, a fin de establecer los calculos es preciso sefialar que
12 de los 13 informantes han respondido a esta pregunta y uno se ha
abstenido de contestar.

Materias Puntuacion Media Media % de
! total sobre 12 sobre 13 | traduccion

1 | administrativas | 40/60-65 3’33 3°07 11°11
2 |econdémicas 29/60-65 2°41 2,23 8’05
3 | empresariales 39/60-65 3,25 3°00 10°83
4 |juridicas 52/60-65 4’33 4’00 14°44
5 |literarias 8/60-65 0°66 0’61 2,22
6 |otras: 17/60-65 1’41 1’30 4’72

Fig. 9. Materias objeto de traduccion jurada.

Es digno de destacar la gran cantidad de puntuacion recibida por
las traducciones juridicas, que ocupan el primer puesto en cuanto
a cantidad; en segundo lugar aparecen las traducciones administra-
tivas, seguidas muy de cerca por las empresariales, que ocupan el
segundo y tercer puestos respectivamente. Las traducciones econdomi-
cas ocupan el cuarto puesto, el cajon de sastre de “otras” se coloca en
quinta posicion y, finalmente, las traducciones literarias van en tltimo
lugar. La alta frecuencia de traducciones juridicas tal vez tenga que
ligarse a las de contenido empresarial y econdomicas, que también son
considerables en niumero, dada la fuerte imbricacion existente entre
unas y otras a consecuencia del incremento de las relaciones comer-
ciales y empresariales en los tultimos afios, aunque no pueden des-
cartarse las derivadas de convenios entre los dos paises. Por su parte
las administrativas tal vez se puedan vincular a las necesidades de
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individuos en particular necesitados de traducciones de documentos,
expedientes, etc.

Por otra parte, la sexta cuestion de la seccion C pregunta si el
informante es formador o profesor en materia de traduccion, a lo que
10 de los encuestados responden negativamente, dos positivamente
y uno mas aduce que lo fue en el pasado.

A pesar de que se ha intentado hacer de manera delicada, con la
siguiente pregunta se pretende apreciar el volumen aproximado de in-
gresos anuales que recibe un T1J en el ejercicio de esta profesion. Para
establecer una medida se ha tomado como patron “Medio”, aunque
nunca indicativo del minimo de supervivencia, la cantidad de 200€
mensuales, montante aproximado que cuesta recibir el alta como pro-
fesional autdbnomo en Espafia?®!, pero muy lejos, evidentemente, tanto
del minimo necesario para mantenerse en Espafa hoy dia como del
salario minimo inter-profesional. El paso inmediato inferior, “medio-
bajo” supondria la division por dos de dicha cantidad, que, a su vez
dividida de nuevo por el mismo divisor, resultaria la posicion de
“bajo”. Por el contrario, “medio-alto” se estableceria multiplicando
por dos los 200€ del patron “Medio”, que con este valor multiplicador
resultaria “alto” y, ulteriormente, “muy alto” tras doblar de nuevo el
multiplicando.

Aunque hay tres informantes que prefieren no contestar a esta
pregunta, sorprende la puntuacion que aduce el resto. Nadie se si-
tua en la posicion “bajo” del baremo; esto significa que todos los
TIJ realizan de media por mes algun trabajo de traduccidn, ya sean
mas o menos extensos o en cantidad. En dos ocasiones los autores
de la encuesta se ubican en un nivel de ingresos “medio-bajo” y una
sola vez en “Medio”. Por el contrario, 5 se acomodan en medio-alto,
mientras que un informante se instala en “alto” y otro mas en “muy
alto”. El 50% de los informantes que han respondido a esta pregunta
(el 38°46% si se consideran las tres encuestas cuyos autores se han

EEINT3

21 El baremo de ingresos establecido en la pregunta es el siguiente: “bajo”, “me-
dio-bajo”, “Medio (+/- 200€ mes)”, medio-alto, “alto”, “muy alto”.
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abstenido de contestar a esta pregunta) se sitiian en la posiciéon medio-
alto, circunstancia que, dado el baremo, no implica el cobro de una
cuantia suficiente para sustentarse en exclusividad con el trabajo que
proporciona esta profesion, pero si establece la suficiente distincion
entre unos y otros encuestados. Estos datos pueden cotejarse con los
de la tercera y cuarta preguntas de esta misma seccion, donde de ma-
nera generalizada los informantes confiesan la necesidad de simulta-
near la traduccion con otra profesion.

En la octava parte de esta seccion C se pregunta al encuestado si,
en el caso de trabajar para una agencia, es ella la que le publicita. Cua-
tro de los trece informantes prefieren no responder; en siete ocasiones
la respuesta es afirmativa y, por el contrario, es negativa en dos. Todo
apunta a que, a pesar de que el T1J trabaja por cuenta propia, en gran
medida lo hacen para una agencia que les proporciona los trabajos
a traducir y de alguna manera les hace publicidad.

En la linea de la anterior pregunta se dirige la siguiente, que ex-
plora los modos en que el propio T1J se publicita individualmente. Se
ofrecen tres casillas para posibles respuestas y, aunque en los 13 infor-
mantes hay alguna diferencia en cuanto al nimero de las expresadas,
casi todos coinciden en las mismas: la Lista de Traductores Jurados
del MAEC, internet y el consulado de Polonia; ademas también se
recurre a las paginas amarillas y a contactos con circulos de polacos
residentes en Espaia.

Las preguntas 10 y 11 son complementarias, ya que a través de
ellas se deduce por qué via suelen recibir y enviar los trabajos los T1J,
ya colaboren con una agencia de traduccion o sean independientes.
Tanto en recepciones como en envios la palma se la lleva el e-mail
(con 11 puntos para recepcion y otros tantos para envio) y esto es de
extrafiar en la segunda de las posibilidades; un texto o su imagen pue-
den recibirse por via electronica para su ulterior traduccion, pero el
valor de esta ltima, cuando es jurada, va implicito en el documento
fisico, por lo que la expedicion debe realizarse por otra via: correo
postal, agencias de mensajeria y paqueteria, personalmente, etc. El
correo postal aparece en segundo lugar en frecuencia de uso para re-
cepcidn y envio de trabajos (con 6 y 8 puntos respectivamente). Las
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cifras casan ya que hay menos recepciones de trabajos por correo
postal que envios; circunstancia que acredita la necesidad de remitir
al destinatario el “original” del documento traducido y sellado; este
hecho vuelve a atestiguarse con la alta puntuacion obtenida por el
campo “personalmente” en la recepcion y envio de documentos cuan-
do se trabaja de manera individual (10 puntos), en contraste con la
baja puntuacion que ha obtenido ese mismo campo cuando se trata
de colaboradores con agencias. Finalmente, una via mas, entre otras,
para recibir y enviar trabajos, aunque minoritaria por su evidente me-
nor explotacion, es el fax.

De aqui puede esbozarse que el modus operandi es distinto si el T1J
trabaja para una agencia o individualmente. En el primero de los casos
parece que recibe los trabajos por via electronica o por fax a fin de
disponer de ellos rapidamente, mientras que suelen remitirse las traduc-
ciones por correo postal, personalmente o, por ejemplo, mediante los
servicios de una agencia de paqueteria. De este modo la agencia conser-
varia y custodiaria el original (a no ser que fuera necesaria su consulta
directa) mientras es traducido. En el segundo de los casos, cuando el T1J
trabaja independientemente, la via del e-mail continta utilizandose muy
vivamente (con 11 puntos), pero muy de cerca le siguen el correo postal
y la recepcion y devolucion personal, que delatan la necesidad de una
via segura de entrega de los originales y sus traducciones.

Las preguntas 12 y 13 de la seccion C son correlativas y van vin-
culadas. En la primera de ellas se parte de la condicion a la que ya
habia dado respuesta en las dos primeras preguntas de la seccion A;
tras la condicional se pretende averiguar si el T1J trabaja para orga-
nismos publicos o empresas de su pais de origen. Ya se ha visto que
uno de los trece informantes aduce disponer de nacionalidad espafiola
de origen, por lo que su respuesta, en este caso, resulta improcedente
al ser descartado en la propia formulacion de las preguntas 12 (“si ha
adquirido la nacionalidad espafiola...”) y 13?2, De los 12 informantes

22 La pregunta 12 se ha formulado asi: “Si ha adquirido la nacionalidad espafiola,
(trabaja o colabora para organismos o empresas de su pais de origen?”. y la 13:
“Y en este caso, json organismos publicos o entidades privadas?”.
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que declaran poseer una nacionalidad originaria diferente a la espa-
fola, cinco indican el afio en que la obtuvieron y siete se abstienen de
dar respuesta. Cinco de estos ultimos siete que no contestan tampoco
lo hacen en la pregunta 12 de la seccion C, mientras que los dos res-
tantes ofrecen respuestas positivas; esto es, manifiestan que, ademas
de haber adquirido la nacionalidad espafiola, realizan trabajos de tra-
duccién jurada para entidades de su pais (o paises) de procedencia.
Cuatro T1J de los cinco que adujeron sus respectivas fechas de adqui-
sicion de la nacionalidad espafiola atestiguan que también trabajan
para entidades de sus paises de origen, mientras que en un caso la
respuesta es negativa. En cuanto a la pregunta 13, los cinco que no
dieron respuesta a la 12 tampoco lo hacen ahora, y a este nimero se
suma otro mas, el informante que, aunque ha adquirido la nacionali-
dad espafiola y cifra la fecha, se ve imposibilitado de responder por
cerrarsele esa posibilidad con la respuesta ofrecida en la pregunta 12:
esto es, no realiza trabajos para organismos publicos ni privados de
su pais de origen. Asi pues, en tres ocasiones los informantes decla-
ran realizar trabajos de traduccion para organismos publicos de su
pais; un informante mas traduce para organismos privados y otros dos
trabajan tanto para entidades publicas como privadas; atin teniendo
en cuenta los casos de las encuestas cuyos autores se abstienen de
contestar, estas circunstancias inducen a pensar que el grado de cola-
boracion de los TIJ con empresas y organismos publicos de Polonia
es relativamente alto.

De acuerdo a los resultados de esta seccion, el perfil del profesio-
nal de la T1J es una persona integrada o muy integrada en su entorno
laboral espafiol, suele trabajar por cuenta propia, aunque la TIJ no
es la Unica fuente de ingresos; los trabajos que realiza suelen ser tra-
ducciones de contenido juridico, administrativo o empresarial; no es
docente en materia de traduccion, obtiene unos ingresos en el nivel
“medio-alto”, simultanea el trabajo individual con la colaboracion
con alguna agencia de traduccion, recibe los trabajos por internet,
correo o en persona y devuelve las traducciones personalmente o por
correo postal; suele trabajar también para organismos de su pais, ge-
neralmente publicos y, en ocasiones, empresas privadas.
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La tinica pregunta de la seccion D inquiere al informante si desea
conocer los resultados de la presente encuesta. Mientras en una oca-
sion de entre trece, en que el autor se abstiene de contestar, una abru-
madora mayoria representada por doce respuestas positivas apunta
hacia un inusitado interés general por conocer la practica profesional
del TIJ como colectivo, tal vez como colectivo que desea establecerse
con el rango profesional que, a todas luces, merece.

Finalmente, en la seccion E hay un apartado de “Observaciones”,
donde se invita al informante a expresar su parecer sobre cuestiones
relativas a la practica profesional del TIJ, como a la propia encuesta.
Las 9 respuestas positivas (frente a 4 negativas) indican el interés co-
lectivo por la profesion. Estas observaciones son de enorme interés,
ya que destapan muchas de las inquietudes que viven los TIJ. Unas
veces surgen dudas sobre la validez de las traducciones realizadas
y donde, sobre la necesidad de que asistan T1J a las causas judiciales,
las tarifas, la ausencia de un Colegio de traductores y de una norma
que regule las competencias profesionales, entre otras. Del mismo
modo algunos plantean las dudas que les han surgido a la hora de
responder a la pregunta 7 de la seccion C (“Volumen aproximado
de ingresos”), donde, si bien les parece que el baremo presenta una
media de ingresos muy baja, también es cierto que complementan
lo ganado como TI1J con otras traducciones y el desempefio de otras
profesiones u oficios.

Conclusiones

La primera conclusiéon que se extrae de la informacion recabada es
que el nivel de respuesta a la encuesta ha sido altisimo, el 52% del
universo total de posibles informantes, algo inusual en este tipo de
consultas. Esta circunstancia posibilita que puedan proyectarse los
datos obtenidos al 100% de los encuestados, avalando asi la fiabilidad
de las conclusiones obtenidas en el presente estudio.

Por otra parte, si bien los parametros de error habitualmente admi-
tidos en encuestas sobre mayor poblacion y basadas en una seleccion
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de informantes suele ser del +/-2%, en el presente caso el riesgo se
limita aun mas debido, precisamente, al alto porcentaje de respuestas
sobre el universo de encuestados. Quizas no sea exagerado decir que
los resultados, que no son otra cosa que la plasmacion cuantificada
de la informacion que proporcionan los encuestados, se aproximan
fuertemente a la realidad. Aunque, también es preciso contemplar la
posibilidad de la presencia de informadores que, por una razon u otra,
respondan a alguna o todas las preguntas de manera inadecuada. No
obstante, tras tener la posibilidad de negarse a responder, todo apunta
a que los informantes han cumplimentado el formulario con prudencia
y equilibrio, lo que justifica el deseo generalizado de recibir las con-
clusiones de este estudio. Evidentemente, siempre surge la duda sobre
si alguien ha respondido de manera inapropiada voluntariamente.

Finalmente, el perfil genérico del T1J de polaco en Espana res-
ponde a los siguientes rasgos: es una mujer extranjera afincada en
Espafia, con nacionalidad espafiola o en vias de consecucion, con una
edad aproximada de entre 31 y 35 afios. Vive en ciudades, se halla
integrada o plenamente integrada en su entorno social, ha realizado
estudios universitarios, se halla bien formada y, tal vez, realiza el doc-
torado, aunque no es formadora en materia de traduccion. Se halla
integrada o plenamente integrada en su entorno laboral, realiza tra-
ducciones por cuenta propia, aunque también para agencias, y no vive
exclusivamente del ejercicio de la traduccion jurada; la materia objeto
de sus traducciones suele ser la juridica, administrativa o empresarial
con un volumen de ingresos medio-alto. Suele ser usuaria de internet,
via por la que recibe trabajos, aunque los devuelve por correo postal
o personalmente. Trabaja también para organismos publicos o, a ve-
ces, empresas de su pais de origen.
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Struktura czasowa w komedii Jaime Saloma
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Abstract:

The subject of the present paper is an analysis of the dramatic time structure
in the comedy E! baul de los disfraces by Jaime Salom. There are three time
levels in the play: the current real time, the real time of the past events and
the unreal time where these levels intermingle. The chronological order of
the plot world differs from that of the past events occurring at the scenic
time. The technique employed by the author exhibits substantial parallels
with a work entitled L Inconnue d’Arras by a French playwright Armand
Salacrou.

Keywords: Spanish theatre, 20" century, Jaime Salom, dramatic time

structure.

Resumen:

El tema del presente analisis versa acerca de la estructura del tiempo escéni-
co en la comedia El baul de los disfraces, de Jaime Salom. En la obra hay
tres niveles temporales: real-actual, real-pasado y el tiempo irreal, relacio-
nados de manera intrinseca con el resto de niveles. El orden cronolégico del
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mundo representado en la obra es diferente al orden de los acontecimientos

del pasado representados en el tiempo escénico. Las técnicas utilizadas por

el autor tienen una relacion evidente con la obra L’Inconnue d’Arras del

dramaturgo francés Armand Salacrou.

Palabras clave: teatro espaiol del siglo XX, Jaime Salom, estructura del
tiempo escénico.

Utwér dramatyczny z istoty swej natury zawiera w sobie potencjal-
ny wymiar czasoprzestrzenny, ktory w petni realizuje si¢ w trakcie
przedstawienia scenicznego. Czas (podobnie jak i przestrzen) stano-
wi jeden z zasadniczych elementoéw $wiata dramatycznego.

Wspoblczesni teoretycy teatru (Patrice Pavis, Anne Ubersfeld)
rozroézniaja czas teatralny, sceniczny i dramatyczny. Czas sceniczny
to czas bezposrednio przezywany przez widza, czas realizujacego si¢
spektaklu. Czas dramatyczny (pozasceniczny) obejmuje zdarzenio-
wos¢ przedstawiong na scenie, a takze te, ktorg widz/czytelnik re-
konstruuje na podstawie danych zawartych w dialogu. Czas teatralny
wreszcie, zdefiniowany przez Anne Ubersfeld', jest ,,nie tylko pewng
czastkg wyrwang z czasu przezywanego, ale takze czasem przedsta-
wionym, odbiciem diachronii w obrebie fikcji teatralnej; i mozna by
go zdefiniowa¢ jako relacj¢ miedzy czasem rzeczywistym przedsta-
wienia, przezywanym przez widza i czasem fikcji”.

Analizujac struktury narracyjne, Gérard Genette postuguje sie
terminem anachronii dla okreslenia ,,r6znych form rozbiezno$ci mig-
dzy porzadkiem historii i opowiadajacego ja dyskursu” i proponuje
»porownanie porzadku ustawienia zdarzen lub jednostek czasowych
w dyskursie narracyjnym z porzadkiem ich nastgpstwa w obrebie hi-
storii przedstawionej”.

',,(...) le temps du théatre n’est pas seulement une portion arrachée au temps
vécu, il est aussi un tems représenté, 1’image de la diachronie dans la fiction
théatrale; et 1’on pourrait définir le temps théatral comme le rapport entre le
temps réel de la représentation, durée vécue par le spectateur et le temps fiction-
nel” [Ubersfeld, 1981: 239] (wszystkie ttumaczenia na jezyk polski — whasne).

2.,(...) les différentes formes de discordance entre 1’ordre de I’histoire et celui du
récit”; ,,(...) confronter ’ordre de disposition des événements ou segments tem-
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Analogicznie do czasu narracyjnego czas dramatyczny posiada
podwdjng modalnosé, wyrazajaca si¢ w opozycji porzadku chrono-
logicznego $wiata fabuly do porzadku jego przedstawienia przez in-
tryge. Chodzi o to, jak pisze Pavis, ,,(...) w jaki sposob intryga orga-
nizuje — dokonuje wyboru, ustawia — materiat fabuty, jaki proponuje
montaz czasowy okreslonych elementow’”.

O ile rozbiezno$¢ miedzy porzadkiem chronologicznym histo-
rii 1 dyskursu w utworze narracyjnym jest zabiegiem artystycznym
stosowanym od czaséw starozytnych, o tyle porzadek czasu zdarze-
niowego fabuly w utworze dramatycznym, az do czasow wspolcze-
snych, zasadniczo nie r6znil si¢ od porzadku jego przywotania w cza-
sie scenicznym.

Pierwsze eksperymenty ze strukturg czasowa utworu dramatycz-
nego mialy miejsce w latach 30. XX wieku. Wydaje sig, ze pierwszym
dramaturgiem, ktory wprowadzit w swoich utworach modyfikacje
chronologii, byt francuski autor Armand Salacrou. W postowiu do
kolejnego wydania swojego dramatu L 'Inconnue d’Arras (Nieznajo-
ma z Arras) z roku 1967 pisze on, ze lektura Lorda Jima Josepha Con-
rada nasuneta mu mysl o wprowadzeniu odmiennego porzadku cza-
sowego rowniez w utworze teatralnym, ktorg to technike zastosowat
naprzod w dramacie Les Frénétiques w formie prostej retrospeke;ji,
a nastgpnie w sposob bardziej dojrzaty w L Inconnue d’Arras, pisanej
od 1930 roku*. W dalszej czeSci swoich rozwazan stwierdza Salacrou,
iz postuzyt si¢ ta technika jako pierwszy, wyprzedzajac pdzniejsze
eksperymenty kinematograficzne filmowcoéw amerykanskich.

Dramat L’Inconnue d’Arras przez nowatorstwo swojej struktu-
ry czasowe]j oddziatal niewatpliwie na wspolczesng mu tworczosé

porels dans le dicours narratif a I’ordre de succession de ces mémes événements
ou segments temporels dans I’histoire (...)” [Genette, 1972: 78-79].

3,,(...) la maniére dont I’intrigue organise — choisit et dispose — les matériaux
de la fable, comment elle propose un montage temporel de certains ¢léments”
[Pavis, 2002: 350].

4,,C’est en lisant Lord Jim de Conrad, songeant vers 1927 a je ne sais plus quelle
picce, que je me demandai si la chronologie théatrale ne pourrait pas, elle aussi,
étre bousculée” [Salacrou, 1968: 190].
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dramatyczna, nie tylko francuska. Z nurtu tych francuskich doswiad-
czen wywodzi si¢ tez zapewne technika komedii £/ baiil de los dis-
fraces (Kufer z kostiumami) hiszpanskiego dramaturga Jaime Salo-
ma. Lektura tej sztuki nieodparcie sprawia wrazenie, ze jej autor znat
utwory Salacrou i w jaki$ sposob wykorzystat jego doswiadczenia
dramaturgiczne w konstrukcji czasu. Zanim jednak zajmiemy si¢ bli-
zej komedia Jaime Saloma, przyjrzyjmy si¢ pokrotce, na czym polega
nowatorskie potraktowanie czasu w L 'Inconnue d’Arras.

Czas sceniczny, w ktorym rozwija si¢ akcja utworu, odpowiada
utamkom sekundy czasu dramatycznego, jaki uptywa migdzy samo-
bojczym strzatem w skron bohatera, a jego $miercia. Istnieja trzy po-
ziomy czasowe: aktualny (czas agonii bohatera), spinajacy klamra
pierwsza i ostatnig scen¢ sztuki, retrospekcyjny wymiar czasowy
przywotujacy zdarzenia z przesztos$ci w sposob niejako przypadkowy,
wymykajacy si¢ porzadkowi chronologicznemu oraz czas nierealny,
w ktorym nastepuje wzajemne przenikanie si¢ poziomow, a postaci
wspolistniejg w jednym czasie, komentujac wydarzenia zaistniate bez
ich realnego uczestnictwa. Przejscie od wymiaru pierwszego do dru-
giego zaznaczone zostato przy pomocy znakow akustycznych i wizu-
alnych, a mianowicie nasilajacego si¢ dzwigku oraz zmiany nateze-
nia $wiatet. Nicolas, stuzacy gtownego bohatera, jest organizatorem
dyskursu zdarzeniowego, ktory rozmija si¢ z chronologia fabuty. To
on wlasnie zapowiada utamek sekundy, w ktérym bohater ponownie
zobaczy wydarzenia ze swojego zycia:

Nicolas: (...) Zgodnie z klasycznymi regutami samobojstwa, wie pani,
7e ma on prawo zobaczy¢ cale swoje zycie? (...) Nie mamy czasu do
stracenia: trzydziesci pi¢¢ lat do zobaczenia w utamku sekundy! Do ro-
boty. Szybko!’

To rowniez on interweniuje, przerywajac dialog, aby ustali¢ wla-
Sciwg chronologi¢ zdarzen:

5,,(...) Selon les régles classiques du suicide, vous savez qu’il a le droit de revoir
toute sa vie? (...) Nous n’avons pas de temps a perdre: trente-cing années a revoir
dans un petit fragment de second! Allez-vous-en. Vite!” [Salacrou, 1968: 20].
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Nicolas: Nie urzadzajcie teraz tej sceny. Przestrzegajcie kolejnosci
lat, zacznijcie od poczatku. (...)Nicolas: Zreszta, to spotkanie zostato
umieszczone w ztym miejscu. Pan je umiescit po wojnie. A ono miato
miejsce gdy mial pan okoto pigtnastu lat®.

Posiada tez zdolno$¢ antycypowania przywotywanych zdarzen
oraz $cista wiedze o nich i o ich chronologii. Przypomina, wyjas$nia
1 interpretuje je na uzytek postaci dramatu. Niemniej wiedza ta nie
wykracza poza realne do§wiadczenia zyciowe bohatera:

,Nicolas: (...) Pan oglada ponownie swoje zycie, a ja moge panu podac
tylko to, co pan przezyt”.

Bohater z poziomu czasowego ,,aktualnego” moze prowadzi¢ dia-
log z postaciami nalezacymi do planu czasowego przesztosci, rowniez
z tymi, z ktérymi w swoim rzeczywistym zyciu nie mogt byt sie spo-
tka¢ (np. pradziadek ktory umart przed jego narodzeniem), jednakze
nie moze czynnie interweniowac¢ w zdarzeniowo$¢ miniong.

Hiszpanski dramaturg Jaime Salom (ur. w 1925), ktorego wigk-
szos¢ utworéw powstata w latach 60. 1 70., wpisuje si¢ w szeroki
nurt teatru kompromisu i komedii konwencjonalnej, adresowanej do
mieszczanskiej, mato wyrobionej artystycznie publicznosci. Kome-
dia El baul de los disfraces z roku 19648 jest jednym z najbardziej
udanych jego utworéw. Wedtug Césara Olivy utwor ten cechuje ,,po-
mystowy mechanizm dramaturgiczny” [Oliva, 1989: 215], Francisco
Ruiz Ramén moéwi za$ o oryginalnosci i mistrzostwie technicznym
[Ruiz Ramon, 1992: 430].

Phyllis Zatlin doszukuje si¢ w teatrze Jaime Saloma wplywow
Luigiego Pirandella i amerykanskiego dramaturga Thorntona Wildera

¢ ,Nicolas: Ne faites pas cette scéne ici. Suivez ’ordre de vos années, com-
mencez par le commencement” [Salacrou, 1968: 33]. ,,Nicolas: D’ailleurs cette
rencontre est déplacée. Vous la situez aprés la guerre. Elle a eu lieu vers vos
quinze ans” [Salacrou, 1968: 110].

7 Nicolas: (...) Vous revoyez votre vie, et je ne peux vous servir que ce que vous
avez vécu” [Salacrou, 1968: 106].

8 Premiera w teatrze Windsor de Barcelona, 23 stycznia 1964.
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[Zatlin-Boring, 1982]. Jonh B. Margenot z kolei klasyfikuje utwor
jako metateatralny [Margenot, 1989].

Krytyka przyjeta przychylnie premiere sztuki. Antonio de Ar-
menteras z La Prensa pisat: ,,El baul de los disfraces jest w istocie
utworem ambitnym, poniewaz jego struktura wykazuje odwazne no-
watorstwo i odbiega zasadniczo od norm jakim zazwyczaj dramatur-
dzy podporzadkowuja swoje utwory (...)™.

Sam autor tak przedstawit swoja sztuke:

To wlasnie zycie pisane duzg literg jest prawdziwym bohaterem Kufra
z kostiumami, ten wolny i nieublagany uptyw czasu, to zaktadanie kaz-
dego dnia kostiumu nieco bardziej znoszonego niz ten, ktoéry mieliSmy
na sobie wczoraj. Ale serce kazdego cztowieka starzeje si¢ w rytmie
znacznie wolniejszym. (...) Moze zestarze¢ si¢ twarz, ale zycie ludz-
kie okazuje si¢ zbyt krotkie, aby serce pokryto si¢ zmarszczkami. (...)
Na tym fakcie tak prostym i tak intymnym (...) osnutem intryge mojej
sztuki (...)'".

Cho¢ temat fugit irreparabile tempus w roznych jego aspektach
jest jednym z bardziej wykorzystanych motywow w dziejach litera-
tury $wiatowej, tym, co decyduje o wartosci utworu Jaime Saloma,
jest interesujgca i nowatorska na gruncie hiszpanskim struktura czasu
dramatycznego.

W sztuce wspolistniejg trzy poziomy czasowe. Pierwszy z nich,
ktory stanowi kadr obejmujacy pozostate poziomy, otwiera i zamyka

 LEl baul de los disfraces es, efectivamente, una obra ambiciosa, ya que su es-
tructura acusa audaz novedad y se aparta por completo de las normas a las que,
por lo general, los dramaturgos ajustan sus producciones (...)"” [Teatro espaiiol,
1975: 321].

10 Es la vida, asi, en mayuscula, la verdadera protagonista de E/ bauil de los
disfraces, ese lento e implacable transcurrir del tiempo, ese ponernos todos los
dias un disfraz un poco mas usado que ¢l que llevabamos ayer. Pero el corazon
de todo hombre envejece a un ritmo mucho mas lento. (...) Podra desfigurarse el
rostro, pero la vida resulta demasiado corta para que le salgan arrugas al corazon.
De este hecho tan simple y tan intimo (...) nace el nudo argumental de mi obra
(...)” [Teatro espariol, 1965: 317].



Struktura czasowa w komedii Jaime Saloma... 403

utwor. Jest to poziom rzeczywisty aktualny, obejmujacy kilka godzin.
Didaskalia informuja, Ze akcja sztuki toczy si¢ wspotczesnie, w cza-
sie jednej nocy karnawatowej. Ze wzgledu na uboga zdarzeniowosé
czas dramatyczny odpowiadajacy temu poziomowi jest zasadniczo
rowny czasowi scenicznemu. W obrebie tego poziomu glowny bo-
hater Juan spedza samotnie wieczor karnawatowy, podczas gdy jego
Wnuk wraz z narzeczong czynig przygotowania do balu. W pierw-
szej scenie pierwszego aktu Wnuk, ktory pojawia si¢ w przebraniu
pierrota, nalega, aby Juan potozyl si¢ spa¢. Scena ta powtdrzona jest
na zakonczenie drugiego (ostatniego) aktu, jak sugerujg didaskalia,
,»doktadnie tak jak w pierwszym akcie, poniewaz chodzi o t¢ samag
sceng” [s. 371] Sugerowatoby to, ze czas zostal zatrzymany i ponow-
nie odnaleziony w scenie finalnej. Jednakze czas aktualny wystepuje
roOwniez w ostatniej scenie aktu pierwszego, kiedy to powtornie po-
jawia sie¢ Wnuk, w tym samym co wczesniej przebraniu. Wejscie na
scene Wnuka, ktory nalezy wylacznie do poziomu pierwszego, jed-
noznacznie 1 nadrz¢dnie anuluje pozostate poziomy czasowe.Drugi
poziom czasowy to poziom zdarzen nalezacych do przesztosci. Sa
one przywotywane w porzadku chronologicznym i realizujg histori¢
zycia sentymentalnego bohatera w trzech kluczowych momentach
odpowiadajacych jego trzem mitosciom, a takze trzem etapom zycia.
Etap pierwszy nalezy do czasu mtodosci Juana i odtwarza moment
poznania przez niego dziewczyny wystepujacej w lokalu ,,El jardin”™.
Zakochany bohater porzuca swoja brzydka narzeczong i spieni¢za
posiadane przedmioty, aby moc oglada¢ wybranke. Jednakze wiasci-
ciel lokalu, sam zainteresowany dziewczyna, nie dopuszcza, by listy
Juana do niej dotarty 1 uniemozliwia ich zwigzek. Zwigzane z tym
etapem historii bohatera epizody realizowane sg scenicznie w sposob
bezposredni, tj. odtwarzane przez aktorow (a takze komentowane na
trzecim poziomie czasowym). Dramaturg stosuje tu interesujacg tech-
nike: na scenie wystepuja jedynie dwie osoby (Juan i Ona), pozostate
za$ postaci, z ktorymi Juan prowadzi dialog, pozostaja, z matymi wy-
jatkami (Dupont), w przestrzeni wirtualnej.Drugi etap historii boha-
tera ukazuje go jako cztowieka dojrzatego, po ukonczeniu studiow,
w mundurze oficera. Juan spedza kilka ,,niezapomnianych” dni z pa-
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nig von Graft, mtoda i piekna zong generata, sadzac, ze jest ona corka
tegoz. Historia mitosna réwniez tym razem nie znajduje szczesliwego
zakonczenia. Podobnie jak poprzednio, takze teraz zasadnicze sce-
ny epizodu przedstawione sa bezposrednio w kolejnych dialogach
trzech postaci: Juana, pani von Graft i Komendanta. Interwencje trze-
ciego poziomu czasowego sg rzadsze, lecz dtuzsze niz w epizodzie
pierwszym.

Trzeci i zarazem ostatni epizod jest najbardziej rozbudowany i au-
tonomiczny. Obejmuje kilka scen rozgrywajacych sie bezposrednio
miegdzy trzema postaciami: Juanem, tym razem juz szes¢dziesigcio-
letnim, jego mtoda kochanka, ktorg utrzymuje, oraz Doktorem. Epi-
zod ten o cechach melodramatycznych, zawierajacy takze elementy
komiczne, bgdace pewnym dysonansem, posiada rozwinietg intry-
ge, ktora moglaby stanowi¢ utwor sam w sobie. Rozwigzanie akcji
jest tragiczne ($mier¢ kochanki). Trzeci poziom czasowy trzykrotnie
przerywa rozwo6j wydarzen, przy czym ostatnie jego pojawienie si¢
zamyka definitywnie poziom czasu przesztego.

Trzeci poziom czasowy to poziom nierzeczywisty, metateatralny'!,
pozostajacy poza czasem realnym. Cho¢ spelnia on pewne funkcje
dramaturgiczne, jest przede wszystkim no$nikiem tresci ideologicz-
nej utworu. Okazuje si¢ Scisle spleciony z pozostatymi poziomami
(zwlaszcza drugim), przy czym czestotliwos¢ jego pojawiania si¢ jest
r6zna na poszczegolnych etapach rozwoju intrygi. Dramaturgicznie
spelnia on funkcje wyjasniajaca, uzupetniajaca i komentujacg zdarze-
niowos¢ realizowang scenicznie. Do tego poziomu czasowego naleza
tylko dwie postaci: Juan i Ona, ktora funkcjonuje symbolicznie jako
Kobieta-Mito§¢-Zycie. O ile czas rzeczywisty aktualny realizowany
jest tylko trzykrotnie, zawsze na poczatku lub koncu duzych sekwen-
cji (koniec, poczatek aktu), o tyle poziom czasowy drugi i trzeci prze-
platajg si¢ ustawicznie, nawet w obrebie jednej repliki. Jest to szcze-
golnie widoczne w epizodzie pierwszym:

' O metateatralnosci utworu Saloma patrz: [Margenot, 1989].
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I poziom

Ona: (...) Uwaga na niego. To Dupont.

Juan: I co za diabet ten Dupont?

III poziom

Ona: Lokal byl jego i wszystko co w nim bylo, absolutnie wszystko
nalezato do niego.

Juan: A ja, skad mogltem o tym wiedzie¢?

I poziom

Dupont: (wchodzgc) Czy pan mnie wzywal?

III poziom

Juan: I pomysle¢, ze dotykat twojej skory tymi obrzydliwymi wasami.
II poziom (do Duponta) Kelner! Jeszcze szampana! I niech pan poprosi
tego aniota, ktory przed chwila $piewat, aby mi towarzyszyt!

Dupont: (z wyraznym akcentem francuskim) Przykro mi, prosz¢ pana.
Artys$ci maja zabronione przyjmowac zaproszenia od klientow. To jest
porzadny lokal [7eatro Espariol, 1965: 335].

W obrgbie trzeciego poziomu czasowego Ona petni kolejno funk-
cje poszczegodlnych kobiet z zycia Juana, uzupetniajac i kontynuujac
dang historie. Wcielajac si¢ w ich postaci, odpiera zarzuty bohatera
1 przedstawia wtasng interpretacj¢ ich zachowan. Pelni tez nadrzed-
ng funkcje organizatora porzadku przywolywania zdarzen drugiego
poziomu czasowego. To wiasnie Ona inicjuje przej$cie do innego
(IIT) poziomu czasowego, a nastegpnie, przeistaczajac Juana w postac
z jego mtodosci, wywoluje poziom czasu przesztego (II). Oferujac
Juanowi kufer peten réznych kostiumédw, przenosi go do réznych
okresow jego zycia. Kiedy kufer okazuje si¢ pusty, powrdt do pierw-
szego poziomu rzeczywistego staje si¢ nicodwotalny.

Przejscie od jednego do drugiego poziomu odbywa si¢ w sposob
ptynny badz jest sygnalizowane przy pomocy znakoéw wizualnych
lub dzwigkowych. Wérod tych pierwszych wystepuja rekwizyty te-
atralne w funkcji symbolicznej. Sg nimi: peruka i broda, ktére Ona
zdejmuje Juanowi, oraz tytulowy kufer z kostiumami, pojawiajacy
si¢ magicznie za naci$ni¢ciem przycisku w bibliotece — oznaczajace
przejscie do poziomu trzeciego, a nastgpnie drugiego. Rekwizytem
zwigzanym z poziomem rzeczywistym aktualnym jest szlafrok, stroj
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Juana w pierwszej scenie pierwszego aktu oraz jedyny, jaki pozostaje,
gdy kufer jest juz pusty. Znaki akustyczne to, w epizodzie z panig von
Graft, dzwick dzwoneczkow, ktory pozwala odrézni¢ poziomy drugi
1 trzeci.

Istniejg wyrazne analogie miedzy £/ baul de los disfraces i L ’Icon-
nue d’Arras Armanda Salacrou, ktore pozwalaja sadzi¢, ze jesli na-
wet sztuka francuska nie jest bezposrednim pierwowzorem komedii
hiszpanskiej, to jej autor, jako prekursor nowych technik w strukturze
czasowej, utorowal droge pdzniejszym eksperymentom w tej dziedzi-
nie, w ktorych lini¢ wpisuje si¢ Jaime Salom.

W obu utworach:

» retrospekcja nie jest tylko prostym przywotaniem i odtworze-
niem w czasie scenicznym zdarzen wczesniejszych, nalezacych
do przeszlosci postaci, istnieje bowiem trzeci, nierzeczywisty
poziom czasowy oraz wystepuje nieustanne przeplatanie sig¢
poziomow;

* istniejg trzy poziomy czasowe: rzeczywisty aktualny, rzeczywisty
przeszty oraz nierzeczywisty. Poziom rzeczywisty aktualny jest
bardzo ograniczony czasowo i zdarzeniowo. W sztuce francuskiej
odpowiada on utamkom sekundy migdzy samobojczym strzalem
a $miercig bohatera; w komedii hiszpanskiej to nieokre$lony bli-
zej fragment nocy karnawatowej, w ktérym nic si¢ nie wydarza;

* zdarzenia poziomu czasowego przesztego przywoltywane sg za-
sadniczo wedtug klucza sentymentalnego, koncentrujac si¢ wo-
kot kobiet, ktore kochali gtéwni bohaterowie (Yvette, Yolande,
Madeleine i nieznajoma z Arras — w sztuce Salacrou; artystka
z lokalu, pani von Graft y Gatita — w komedii Saloma). Istnieje
tez pewna analogia mi¢dzy niespetniong milosciag do nieznajo-
mej (Salacrou) i do artystki bez imienia (Salom). Obie te kobiety
stanowig epizod w zyciu bohateréw, w obu jednak przypadkach
jest to epizod o wysokim nasyceniu emocjonalnym. O ile jednak
zdarzenia drugiego poziomu czasowego w sztuce hiszpanskiej
utozone sg w porzadku chronologicznym, o tyle w L’Inconnue
d’Arras ich kolejnos¢ pozostaje niezalezna od chronologii oraz
sg one bogatsze o epizody z dziecinstwa i okresu dojrzewania
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gtéwnej postaci. Obaj bohaterowie ponosza fiasko w swoim zy-
ciu sentymentalnym;

* trzeci poziom czasowy to poziom nierzeczywisty, w ktérym po-
staci komentuja, uzupetniajg i snuja rozwazania na temat sytu-
acji zaistniatych w obrebie poziomu rzeczywistego przesziego.
Znajdujg si¢ one jednak w pozycji ,,martwej”, poniewaz nie moga
wplywaé na bieg wydarzen. Jest to rOwniez poziom przestania
ideologicznego;

* nastepuje state przeplatanie si¢ poziomdéw czasowych. Przejscie
z poziomu rzeczywistego aktualnego do pozostalych i odwrotnie
zaznaczone jest przy pomocy znakow wizualnych i dzwigkowych
(natezenie $wiatla 1 $piewana piosenka w L’Inconnue d’Arras;
rekwizyty oraz odglosy balu karnawatowego w El baul de los
disfraces);

* jedna z postaci petni funkcj¢ organizatora porzadku przywotywa-
nia zdarzen (stuzacy Nicolas w sztuce Salacrou 1 Ona w komedii
Saloma);

* wystepuje zjawisko, ktore Michel Vinaver okresla jako naruszenie
fikcji teatralnej ,,przez zatarcie linii podzialu migdzy tym, co wy-
obrazone, a tym, co rzeczywiste, migdzy historig przedstawiong
a przedstawieniem, mi¢dzy postacig a aktorem-autorem-widzem,
miedzy miejscem akcji a sceng”'?. W sztuce hiszpanskiej zawie-
szenie fikcji ma miejsce wielokrotnie, kiedy postaci (Juan i Ona)
zwracajg si¢ do publiczno$ci; w utworze francuskim naruszenie
to ma charakter glebszy, gdyz Nicolas jawi si¢ jako organizator
dyskursu zdarzeniowego, ktéry moze antycypowac i przywoly-
wac zdarzenia.

Oba utwory roznig si¢ jednak kilkoma elementami struktural-
nymi. W L’Inconnue d’Arras postaci kobiece nalezace do réznych
epizodoéw z historii zycia bohatera spotykajg si¢ ze sobg i prowadza

12 _(...) entre I’imaginaire et le réel, entre I’histoire représentée et la représenta-
tion, entre le personnage et 1’acteur-auteur-spectateur, entre le lieu de 1’action et
la scéne” [Vinaver, 2000: 908].



408 Maria Falska

dialog w obrebie poziomu czasowego nierzeczywistego. W sztuce
Jaime Saloma tak si¢ nie dzieje i zreszta byloby to niemozliwe ze
wzgledu na zastosowang przez autora technike: wszystkie role reali-
zowane sg scenicznie przez ograniczong do trzech liczbe aktorow.
Oprocz gtéwnego bohatera Juana pozostale dwie postaci skupiaja
w sobie wszystkie role meskie (Ten Drugi) i wszystkie role kobiece
(Ona), ktore zlewaja si¢ w jedna posta¢ — kobiete — symbol mitosci
i zycia.
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Los interpretadores o sobre como enfocan
la realidad los protagonistas de la narrativa
seudo-criminal hispanoamericana

Palabras clave: Jorge Luis Borges, Ricardo Piglia, ficcion hispanica, con-
vencion criminal-hermenéutica.

Streszczenie:

Od Borgesa do Ricarda Piglii w prozie hispanoamerykanskiej wykorzystu-
je si¢ obficie konwencje kryminalng, miedzy innymi po to, by podkresli¢,
ze kondycje ludzka warunkuje wysilek interpretowania rzeczywistosSci.
Wspolczesna proza tworzy analogie migdzy dziatalnoscig interpretacyjng na
réznych polach (kytyka literacka, nauka) a sledztwem detektywistycznym.
Zarowno ludzkie zachowania, przedmioty czy wydarzenia z zycia, jak row-
niez stowa i teksty kultury sg dla bohaterow wielu wspotczesnych powiesci
i opowiadan hispanoamerykanskich przestaniami, ktérych sens staraja sig¢
odszyfrowa¢. Tak $ledztwo w sprawie zbrodni, jak i interpretacje, literackie
czy filozoficzne, to metody kontroli nad chaotyczng rzeczywistoscia.
Stowa kluczowe: Jorge Luis Borges,Ricardo Piglia, proza hispanoamery-

kanska, konwencja kryminalna, hermeneutyka.

Summary:
From Borges to Ricardo Piglia, the genre of crime literature is widely used
in the twentieth century Spanish American fiction to emphasize the fact that
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human condition is tightly connected with necessity of interpretation of rea-
lity. Today’s prose creates correspondences between the interpretation of
various fields (literary criticism, science) and the investigation completed
by a detective in a crime story. Various events, human behavior, everyday
objects as well as words and cultural texts seem to be important clues for the
characters which, at the same time, endow their existence with meaning and
bring order into their lives.

Both the investigations (detective stories) as well as the interpretations
(literary, philosophical) are ways of controlling the chaotic reality.
Keywords: Jorge Luis Borges, Ricardo Piglia, Spanish American fiction,

detective story, hermeneutics.

Desde mediados del s. XX la trama del relato criminal tradicional,
con su claro reparto de papeles entre “victima-asesino-detective” y el
esclarecimiento final del enigma, ha sido puesta a prueba en multiples
experimentos narrativos que la han parodiado y remodelado (desde el
argentino Jorge Luis Borges hasta escritores actuales de Espaiia e His-
panoamérica como el espafiol Javier Marias o los argentinos Ricardo
Piglia o Juan José Saer, entre otros). Los aprovechamientos actuales
de la convencion llevan a formulas mas bien seudo-criminales, ya
que la respuesta al whodun it inicial se hace cada vez mas ambigua,
mientras que los enigmas investigados se abren a una reflexion mas
vasta sobre cuestiones sicoldgicas, sociales, politicas o relacionadas
con el conocimiento'.

Ricardo Piglia opina que “[h]oy miramos el mundo sobre la base
de ese género [el policiaco], hoy vemos la realidad bajo la forma del
crimen” [Piglia, 2000: 66]. Se sobreentiende, pues, que un relato cri-
minal, es decir, la historia del secreto de un delito individual, se ha

! Esta vinculacion latente del relato criminal con la tematica filosofico-moral fue re-
conocida desde los comienzos del género, y sobre todo desde su inusual popularidad
en la asi llamada novela posmodernista. Segiin Umberto Eco, creador del paradigma
de la nueva novela criminal, en este tipo de narrativa se busca, como en las ciencias,
en la filosofia o en el sicoanalisis, la respuesta a la pregunta: “; Quién es el culpable?”
[Eco, 1984: 59].
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convertido en la metafora de varios temas candentes que conciernen
a la sociedad contemporanea (p. €j., la banalizacion del mal, la atrofia
del sistema judicial, etc.). Viendo la frecuencia con que el motivo del
crimen aparece en la literatura actual, habria que reconocer, tal vez,
que se trata de un simbolo perverso de nuestros tiempos.

Precisamente, la convencion criminal parece conducir hoy sobre
todo a generalizaciones epistémicas®. Los ejemplos evocados mas
adelante ilustran, pues, la busqueda de significados no evidentes, ha-
cia cuya lectura se sienten motivados los personajes ficcionales en
relatos que no siempre son policiacos en el sentido tradicional del
término. La postura inquisitiva tipica de los detectives se contagia
a protagonistas que no lo son, y se extiende de un crimen concreto
a la realidad en general. Adoptando posturas detectivescas, no solo
se interpretan las pistas del crimen, sino, sobre todo, textos de todo
tipo, incluyendo mensajes y sefiales emitidas por la realidad misma?’.
Se investiga el mundo como si hubiera algin crimen oculto, e inver-
samente, los investigadores de crimenes y misterios desembocan en
dilemas interpretativos y filosoficos. De este modo, dichos relatos se
convierten en una ilustracion modélica de las tesis de la hermenéutica
moderna sobre la condicidn humana: nuestra existencia esta, desde el
origen, orientada hacia el didlogo con el mundo en busca de respues-
tas a las preguntas esenciales sobre la vida, la muerte y sus sentidos.
La trama criminal —o bien sus elementos disgregados— actiia entonces
como una lente que potencia la tension y la necesidad de lanzarse a la
buisqueda del sentido.

La mayoria de los protagonistas de las historias seudo-policiacas
ejercen oficios vinculados con la literatura, una actividad interpretati-

2 Lo atestigua la dominante epistemoldgica, firme en gran parte de la prosa experi-
mental desde los comienzos del s. XX. Los personajes empiezan a comportarse como
detectives [McHale, 1996: 335-377].

* La interpretacion se refiere, segin Ricoeur, tanto a la expresion de la vida cristali-
zada en textos escritos, como a todo proceso de explicacion y captacion de sentido
independientemente de la naturaleza del objeto interpretado por el ser humano [Ri-
coeur, 1989: 160].
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va de por si (“No hay europeo (...) que no sea un escritor en potencia
o en acto”, decia Herbert Quain, protagonista de Borges). Y a menudo
el objeto de su busqueda es un texto perdido, un libro o la obra inédita
de un autor. La investigacion, que es en cierto modo una “lectura” de
las huellas dispersas en la realidad, lleva de esta forma a un hallazgo
que es también textual, y que a su vez tiene que ser interpretado. Asi la
revelacion de la realidad en su estado no mediatizado se va retardan-
do, mientras que se escalona el proceso de “lectura” y comprension.

Lo curioso es que en estos ambientes saturados de literatura son
también posibles actos transgresores y criminales (los personajes re-
tan a las fuerzas sagradas, como en Borges, roban textos ajenos, rozan
la delincuencia, realizan proyectos dementes, etc.). El conocimiento
que se codicia puede conceder poder sobre los demas; por eso no se
trata para nada de actividades inocentes.

Leer en el libro divino

Gran parte de la satisfaccion profesional de los detectives clasicos
deriva precisamente de la conciencia de haber realizado una “hazafa”
epistémica®. Esta pasion por el saber caracteriza a los personajes-
investigadores de los cuentos de Jorge Luis Borges, precursor del cue-
nto criminal metafisico, donde se produce justamente el “anadido” de
significado filos6fico que hemos mencionado al comienzo.

El enigma se materializa en sus cuentos bajo la forma de un texto,
un codigo o un libro imposible. Un libro infinito y paraddjico que
abarca “un so6lo argumento, con todas las permutaciones imagina-
bles” [Borges, 2007: 31], o bien “opta —simultaneamente— por todas
(las alternativas)”. Crea, asi, diversos porvenires, diversos tiempos,
que también proliferan y se bifurcan [Borges, 2007: 113]. Artefactos

* En una alegoria de uso comun, también los filosofos y los cientificos le arrebatan
misterios al universo. Umberto Eco sefiala la semejanza entre el detective y el cien-
tifico. Por otro lado, Jorge Volpi, autor mexicano, en su novela de espionaje En busca
de Klingsor crea analogias entre ciencia y actividad criminal.
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parecidos se encuentran en numerosos otros cuentos (La biblioteca de
Babel o El libro de arena) y simbolizan el saber absoluto, apuntando
al mismo tiempo a la idea del ser que lo posee ex definitione, es decir,
a Dios. Durante su busqueda los personajes experimentan una ansie-
dad cuasi religiosa:

Dias antes habia recibido de Brasil un paquete sellado y certificado. Era
un libro en octavo mayor (...) me puse a hojearlo y senti un vértigo
asombrado y ligero que no describiré, porque ésta no es la historia
de mis emociones sino de Ugbar y de Tlon y Orbis Tertius. En una noche
de Islam que se llama la Noche de las Noches se abren de par en par las
secretas puertas del cielo y es mas dulce el agua en los cantaros; si esas
puertas se abrieran, no sentiria lo que esa tarde senti [Borges,
2007: 19-20; (el subrayado es mio)].

Dichos libros no son de este mundo. Exigen pues un método de
interpretacion propio para los iniciados y los misticos en vez de ins-
trumentos filologicos o criticos. La idea de tal libro se origina, segin
afirma Borges, en la modernidad europea, la cual, a diferencia de la
antigiiedad, que habia favorecido el mensaje oral, ha divinizado la
escritura [Borges, 2003: 171-172]. En el “Libro Absoluto” y la “Sa-
grada Escritura”, las palabras, e incluso las letras de las palabras se-
rian iguales a actos divinos. Por eso los cabalistas estudiaban hasta
el vértigo las combinaciones de las letras en las palabras de la Tora’.
Mientras, los cristianos llegaron a deducir la existencia de dos libros,
“y que el otro era el universo” [Borges, 2003: 173]. Borges se detiene
en otros varios textos ante esa sugerencia de que la escritura divina
y la mundanal se corresponden. Si fuera verdad, nuestros actos serian
letras de palabras cuyo sentido nos escapa, pero a la vez, podriamos
dejar de temer que nuestras existencias sean absurdas.

Los hombres se afanan en descifrar este “inmenso texto litirgico”
que es el mundo [Bloy apud Borges, 2003: 174]; o bien persiguen el
libro divino que les permitiria captar de golpe el sentido del universo.

5 A proposito de las inspiraciones talmidicas en la “divinizacion” borgeana de los
libros, véase: Aizenberg, Edna [2007].
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Sin embargo, tal ambicion es desmesurada; por tanto, desemboca en
hallazgos de libros imposibles: infinitos, circulares y laberinticos, que
lo abarcan todo, pero son inconcebibles. El hombre no puede hacer
una lectura total de este libro, simplemente porque le pertenece a él:
en cada momento esta actuando en sus paginas.

La comprension sélo es posible en momentos de iluminacion sa-
grada; como cuando, p. €j., el protagonista de Acercamiento a Al-
-Mutasim deduce misticamente que los reflejos de bondad vislumbra-
dos en las caras de los traseuntes han de llevar necesariamente a un
ser misterioso, origen de toda claridad [Borges, 2006: 83-87]. Pero
ese tipo de entendimiento elimina la coherencia de la comunicacion
verbal; lo confirma la dispersion y la vaguedad del cuento a partir del
momento de la iluminacion. Véase asimismo la poco comunicable
experiencia de la totalidad en el cuento E/ Aleph.

La busqueda del texto secreto es entonces parcial y a menudo destina-
da al fracaso epistémico, desembocando a veces incluso en la muerte®.

Si en Borges el significado de los textos perseguidos se respalda
en Dios’ (un Dios, es verdad, lejano y levemente anacronico), los
hallazgos de las ficciones mas recientes parecen haber perdido este
fundamento ontoldgico. En los Detectives salvajes del chileno Rober-
to Bolafio, la trama también esta organizada en torno al texto: la obra
de una olvidada poetisa mexicana de la vanguardia, Cesarea Tinajero.
Cuando al cabo de setecientas paginas se llega por fin a conocer uno
solo de sus poemas, €ste resulta ser “una broma que encubre algo muy
serio” y se reduce a una serie, dispuesta desde arriba hacia abajo, de
tres lineas horizontales: una recta, otra ondulada y otra en zigzag. Con
un rectangulito pegado encima de cada linea. Fragmentos de posibles
interpretaciones pasan por la mente de un protagonista borracho:

® La muerte es interpretada como castigo por una “lectura” del mundo demasiado
confiada en la perfeccion de una hipédtesis racional [Molloy, 2007: 39].

7 “Este libro ciclico es Dios”, dicen los misticos evocados en La biblioteca de Babel,
mientras que el criminal de La muerte y la brujula aprovecha insidiosamente la tradi-
cidn cabalistica de estudiar las combinaciones de las letras que contienen las palabras
de los libros sagrados y en las que esta cifrado el nombre de Dios.
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Eso era todo lo que quedaba de Cesarea, pensé, un barco en un mar de
calma, un barco en un mar movido y un barco en una tormenta. Por un
momento mi cabeza (...) era como un mar embravecido y (...) capté al-
gunas frases, algunas palabras sueltas, las predecibles supongo: la barca
de Quetzalcoatl, la fiebre nocturna de un nifio o una nifia, el encefalo-
grama del capitan Achab o el encefalograma de la ballena, la superficie
del mar que para los tiburones es la boca del vasto infierno, el barco sin
vela que también puede ser un ataud, la paradoja del rectangulo, el rec-
tangulo conciencia, el rectangulo imposible de Einstein (en un universo
donde los rectangulos son impensables), una pagina de Alfonso Reyes,
la desolacion de la poesia [Bolaio, 1998: 401].

La enumeracion de las libérrimas interpretaciones posibles del
poema es comparable con los intentos de captar el absoluto de E/
Aleph: el mismo afan de abarcar todo el universo en un soélo instan-
te. Para los buscadores actuales los textos son, igual que en Borges,
paradojicos y huidizos; pero la dimension sagrada se va esfumando.
A lo sumo se llega, como en Los detectives..., a la idea de una semio-
sis ilimitada, de un texto que remite a otro y a otro mas, reduciendo
la posibilidad de dar con el significado definitivo. O bien la palabra
de Dios se menciona en un contexto mas bien pardédico, en el marco
de una historia de aventuras y espionaje contemporanea, como Los
impostores, del colombiano Santiago Gamboa. La interpretacion “di-
vina” del libro se remite ahi al pasado, en este caso, a la época del
levantamiento de los boxers en China a prinicipios del siglo XX.

El doble filo de la ficcion

Perdiendo paulatinamente la trascendencia religiosa, las historias ac-
tuales sobre libros, textos y lenguajes profundizan en cambio en la
reflexion sobre los cddigos que organizan la comprension de la reali-
dad del hombre contemporaneo (codigos literarios, aunque también
cientificos).

En la narrativa de Ricardo Piglia y de Juan Jos¢é Saer es central la
cuestion de la interpretacion de la experiencia por medio de los codigos
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lingiiisticos y narrativos. El motivo del libro, y de la literatura en ge-
neral, no es ya simbolo del conocimiento absoluto, sino, mas bien, de
la necesidad de otorgar sentido a la existencia (‘“narrar se convierte
en antidoto contra la nada al legar a un desconocido [el lector] una
experiencia tan real como inexistente” [Ferndndez, 2003: 37]).

Sin embargo, la escritura es un arma de doble filo. Por un lado,
ayuda a ordenar el caos de la experiencia y a comprenderse a si mis-
mo®. Por otro, como ya se ha dicho, la problematica lingiiistico-narra-
tiva se conecta inesperadamente con el crimen. El deseo vehemente de
organizar, de narrativizar la nada cotidiana lleva a algunos personajes
a comportamientos fuera de la norma, rozando el crimen o la locura.
Tal hecho sucede con el escritor extravagante del cuento E/ encuen-
tro en Saint-Nazaire (del tomo Prision perpetua) de Piglia, que “ha
dedicado su existencia a construir una réplica en miniatura del orden
del mundo” [Piglia 2002: 105-106]. Registra en su diario palabras
rutinarias, comportamientos cotidianos y sucesos nimios, descartan-
do las repeticiones y tratando de llegar al secreto fundador, es decir,
a la clave del orden oculto de la realidad: “Los hechos se repetian.
Los mismos acontecimientos aparecian una y otra vez ;pero en qué
orden? (A partir de qué 16gica? [Piglia 2002: 118]. Cuando le parece
haber descubierto dicha clave, comienza a escribir para programar el
futuro, y entre otras cosas, influir en la vida de un joven colega suyo.
Sin embargo “Nadie tiene derecho a usar la vida de nadie en ningun
caso, salvo que sea un asesino o un loco” [Piglia 2002: 111]. Pero,
de hecho ;qué otra cosa hace la literatura? Usa y rehace la vida y las
palabras de los otros. Solo que el loco Stephen Stevensen abusa de
los principios literarios, exigiendo que la palabra por €l escrita tenga
incidencia real en la empirica.

La fe compulsiva en la que la realidad puede ser penetrada des-
cubriendo un orden en la arbitrariedad de los hechos, marca el com-

 En la concepcion de la “identidad narrativa” de Ricoeur, asumiendo actividades
en el relato de nuestra propia vida pasamos a desempeiar el papel de personaje, 1o
cual afirma a su vez el sentimiento identitario, de ser uno mismo [Ricoeur, 1989:
188-279].
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portamiento de numerosos personajes piglianos (una mujer que con-
sulta el / Ching cada manana, cientificos obsesivos “quienes poseen
el genio de la forma y captan con un solo golpe de vista grandes
estructuras” [Piglia 2002: 135] o un antiguo prisionero que “(h)abla
en presente, el tiempo muerto que identifica a los que han estado en
la prision. Sabe que lo vigilan, no cree en las coincidencias ni en el
azar. Todos los acontecimientos estan entrelazados; siempre hay una
causa” [Piglia 2002: 38].

Los trabajos de estos afanados interpretadores se realizan en es-
pacios cerrados como prisiones, habitaciones de hotel, trastiendas
bochornosas o fabricas subterraneas, que se erigen en alegorias de
los sistemas que mediatizan la experiencia de la realidad (cddigos,
teorias, algoritmos y, (por qué no?, relatos). En opinion de los alter
ego ficcionales de Piglia, la novela contemporanea, amenazada por
la precision formal, de una parte, y por la falta de contacto con la
realidad, de otra, se torna obsesiva y muerta: “La novela moderna es
una novela carcelaria. Y cuando no hay experiencias el relato avanza
hacia la perfeccion paranoica” [Piglia 2002: 26]. El apego compulsi-
vo de varios personajes a las claves y sistemas artificiales seria tal vez
la consecuencia del miedo a la realidad, convertida en plana y hostil
por los medios masivos de comunicacion. Terminan refugiandose en
la paranoia, desde la cual la vida cobra sentido a través de una red
sutilisima de significados impuestos. La version de la realidad que
surge de ahi es falsa y demente, justamente porque tiene demasiada
coherencia. Los interpretadores paranoicos, como si fueran detectives
perfectos, aplican a la realidad esquemas mentales rigidos, pero de
este modo terminan situdndose fuera del mundo y alienados de su
propia existencia.

Y sin embargo, seglin la hermenéutica, la realidad no se interpre-
ta exhaustivamente con un lenguaje o codigo claro y supuestamente
externo a su objeto. Hay que dirigirle al mundo “una pregunta” surgi-
da de nuestra situacion existencial concreta [Gadamer, 2000: 46-48].
Algo parecido a este supuesto filosofico es aplicado por Piglia al tema
del relato criminal:
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Se plantea aqui una paradoja que el género (y Poe antes que nadie) re-
suelve de un modo ejemplar: coémo hablar de una sociedad que a su
vez nos determina, desde qué lugar externo juzgarla si nosotros también
estamos dentro de ella [Piglia, 2000: 67].

Se subraya la dialéctica del trabajo que desempeiia el detective,
y mas generalmente, todo interpretador. Por un lado, es patente la
marginalidad del detective respecto a las instituciones sociales, lo
cual le facilita ejercer el pensamiento “puro”; por otro, ¢l tambien
tiene que hacerle la “pregunta” al enigma desde su propia situacion
existencial:

(E)I que interpreta ha podido desligarse y habla de una historia que no
es la de él, se ocupa de un crimen que y de una verdad de la que esta
aparte pero en la que esta extraflamente implicado [Piglia, 2000:
67-68; (el subrayado es mio)].

La solucién deducida racionalmente se opone a la solucion intui-
da desde el interior de la experiencia. Ese mismo dilema hermenéu-
tico del necesario movimiento circular entre el sujeto y el objeto esta
también presente en La pesquisa, de Juan José Saer. En una novela
historica anénima encontrada por los protagonistas se cotejan dos vi-
siones de la guerra de Troya. El soldado viejo que participa en ella
desde el comienzo, como ayudante de la intendencia, tiene una no-
cion vaga de los troyanos, siluetas lejanas vislumbradas muy de vez
en cuando sobre la muralla de la ciudad sitiada. En cambio, el soldado
joven, recién llegado de Esparta, conoce todos los episodios memo-
rables de la contienda y adora a los héroes cuyas hazanas se difunden
de boca en boca por toda Grecia. “El Soldado Viejo posee la verdad
de la experiencia y el Soldado Joven la verdad de la ficcion. Nunca
son idénticas pero, aunque sean de orden diferente, a veces pueden
no ser contradictorias” [Saer, 2002: 112], dice uno de los personajes.
Pero en la practica (asi del escritor como del lector) son esferas que
entran casi siempre en pugna, conduciendo o bien a paranoias, o bien
a quijotismos de todo tipo. De este modo, el arte de la interpretacion
de la realidad, en el que las ficciones nos estan iniciando de una forma
Optima, parece constantemente expuesto al peligro de recaida en uno
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u otro extremo: bien en la realidad vivida de cerca pero incomprensi-
ble, bien en el deseo de subordinar la empirica a los esquemas menta-
les. Las diferentes historias de primer y segundo grado (contadas por
los personajes) que se cruzan en La pesquisa ilustran de esta forma
como los relatos orales y escritos (incluyendo entre ellos los juegos de
la memoria) se interponen entre la realidad cruda y la mente humana;
conllevando un alivio contra el caos, pero también el peligro constan-
te de falsificacion. Se evoca, por un lado, la mencionada historia de
Troya, que no por pertenecer a los tiempos remotos y fundacionales
de la cultura occidental, se sustrae al inevitable vaivén entre la reali-
dad (del Soldado Viejo) y la ficcion (del Soldado Joven). Se cuenta
también un truculento relato criminal, ambientado en Paris. Siendo un
caso real, esperariamos que al final el enigma se aclare; pero resulta
que la novela nos deja con dos soluciones igualmente creibles, como
queriendo insinuar falazmente que “todo” —incluso aquello que apa-
rece en los diarios— existe s6lo por la mediacion narrativa.

La actividad de narrar revela entonces sus ambigiiedades esencia-
les. En La Pesquisa (y en otras novelas de Saer como Nubes o Glosa)
se reconoce la pasion literaria como legitima: nada contribuye a ci-
mentar la amistad como los relatos leidos o escuchados en comun.
Pero al mismo tiempo se hace inevitable el hiato entre la experiencia
y su recreacion en la ficcion o en la memoria.

Volviendo a Piglia, encontramos la misma ambivalencia. Los tex-
tos que salvan y que falsifican. La onirica maquina de producir relatos
(La ciudad ausente) le ayuda a Macedonio Fernandez a luchar contra
la muerte de su mujer, encarnandola y simulando su voz:

Ella era La Eterna, el rio del relato, la voz interminable que mantenia vivo
el recuerdo. (...) como Dante construy6é un mundo para vivir con ella. La
maquina fue ese mundo y fue su obra maestra [Piglia, 1992: 46].

Pero al mismo tiempo, el Museo donde se exhibe la maquina tiene
las caracteristicas de los espacios laberinticos y aislados, potencia-
dores de la locura. Otro caso pigliano: el joven narrador del cuento
Prision perpetua, aprende de su amigo escritor a “hundirse en el fluir
de la experiencia para destilar el arte de la ficcion” [Piglia, 2000: 18].
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La practica de la escritura le permite dotar a su adolescencia incolora
de las emociones que proporcionan las hazafias excepcionales (“No
pasaba nada, nunca pasa nada en realidad pero en aquel tiempo me
preocupaba. Era muy ingenuo, estaba todo el tiempo buscando aven-
turas extraordinarias”, [Piglia, 2000: 16]). Sin embargo, entrenandose
en el oficio de escritor, empieza a “robarle la experiencia a la gen-
te conocida” [Piglia, 2000: 16]. Mas tarde publicaria bajo su propio
nombre las historias oidas a su amigo. Para Piglia, hay, por cierto,
algo de supercheria en el comercio de ideas en la literatura. En su obra
ficcional y critica se vuelve una y otra vez sobre el tema del “robo”
literario (véase, p. €j. Nombre falso).

Moviéndose entre la necesidad de comprension y, al otro extremo,
el caos, la falsificacion o el crimen, los personajes-interpretadores se
aferran a sus construcciones verbales. Lo que se narra hoy es el juego
de “distintas fuerzas interpretativas que se disputan una verdad au-
sente” [Esptein Jannai, 2008]. Y los motivos criminales anaden a la
narracion de estas empresas hermenéuticas la necesaria tension. Los
libros, los textos y los cddigos han sustituido al tesoro o a la hermosa
doncella de las fabulas antiguas. Se ha generalizado la conciencia de
que las aventuras a las que se puede aspirar ahora son de naturaleza
verbal: “Una historia o una serie de historias inventadas que al final
son lo unico que realmente hemos vivido” [Piglia, 2001: 35].
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Abstract:

This article is a commentary on the texts of the Catalan exiles of the Spanish
Civil War, developing the fopos of Poland, which has been present in the
writings of Catalan Nationalists since the XIX century. The analysis starts
with the Historia dels moviments nacionalistas [1912-1914] by Antoni Ro-
vira i Virgili, then follows with fragments of Dietari del primer mes de la
guerra [1939] by Carles Pi i Sunyer, and his long poem Dialeg de les Verges
Negres de Polonia i Catalunya [1939], to finish with the articles of César
Pi i Sunyer [1939] and Manuel Serra i Moret [1947]. All of these writings,
which idealize the Polish patriotism and the history of Poland and ascend it
to a category of a myth, arose from the yearning for Catalonia and the awa-
reness of the common fate of victims of the totalitarian Europe.

Keywords: Catalonia, Poland, exile, patriotism, culture.

Streszczenie:

W artykule omawiane sg teksty autorstwa katalonskich uchodzcow po woj-
nie domowej w Hiszpanii, w ktoérych wystepuje topos Polski obecny od XIX
wieku w pismiennictwie katalonskim o wydzwigku narodowos$ciowym.
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Wychodzac od Historia dels moviments nacionalistas [1912-1914] Antonie-
go Roviry 1 Virgili, ktory w okresie pézniejszym znalazt si¢ na uchodzstwie,
najpierw analizie poddane zostaja fragmenty Dietari del primer mes de la
guerra [1939] Carlesa Pi i Sunyera oraz jego poemat Dialeg de les Ver-
ges Negres de Polonia i Catalunya [1939], na koncu za$ artykuty Césara Pi
i Sunyera [1939] oraz Manuela Serra i Moreta [1947]. Wszystkie te teksty,
idealizujace i podnoszace do rangi mitu polski patriotyzm i histori¢, powsta-
ty z tesknoty za Katalonig i w poczuciu $wiadomosci wspolnoty losow ofiar
Europy totalitarne;.

Stowa kluczowe: Katalonia, Polska, uchodzstwo, patriotyzm, kultura.

El proposito de este articulo es dar a conocer textos de los exilia-
dos republicanos catalanes en los que éstos exponen su conocimiento
y admiracion por la cultura y la historia polacas. Queremos que nues-
tro estudio contribuya al conocimiento de las relaciones culturales en-
tre Polonia y Catalufa en la época moderna. Consideramos los estu-
dios interculturales como particularmente apropiados para contribuir
a definir la identidad del hombre actual, y en este caso, el europeo
contemporaneo, plasmada a través de su cultura escrita.

1. La presencia de Polonia en la escritura catalana del siglo XIX

El exilio republicano espafiol ocupa un lugar especial en el panorama
de los exilios politicos del siglo XX. Ello se debe, en primer lugar,
a su dimension y, en segundo, a su composicion, al estar integrado por
la mayoria de las élites intelectuales de la sociedad espafiola de la pre-
guerra. Tras la caida de Barcelona el 25 de enero de 1939, de Catalufia
huye por la frontera con Francia medio millon de espaiioles leales al
gobierno legal. Asi comienza para cientos de miles de ellos un largo
exilio que solo iba a terminar con la muerte, en 1975, del general
Francisco Franco y el final de su dictadura nacional-fascista. Entre los
principales grupos que integran la diaspora republicana destacan las
¢lites catalanas. Son las continuadoras de las principales corrientes
culturales y politicas nacidas en la Catalufia anterior a la Guerra Civil
y, en particular, del pensamiento nacionalista.
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A finales del siglo XIX, algunos tedricos del nacionalismo catalan
hacen del pueblo polaco un ejemplo expositor de sus ideales y anhelos
politicos. Como recuerda Sawicka, en el libro de Enric Prat de la Riba
y Pere Muntanyola, Compendi de la doctrina catalanista [1894], los
autores mencionan las circunstancias politicas polacas para explicar la
diferencia entre los conceptos de “estado” y “nacion” [Sawicka, 2008:
115]. El posteriormente exiliado y presidente del Parlament de Cata-
lunya en el Exilio, Antoni Rovira i Virgili, en un amplio capitulo de-
dicado a Polonia de su Historia dels moviments nacionalistas [1912-
1914], da pruebas contundentes de su conocimiento de la historia y la
cultura polacas. Menciona a Adam Mickiewicz, proporciona precisos
datos sociologicos y politicos de la sociedad polaca contemporanea,
debate la importancia de la cuestion religiosa y relata con detalle la
celebracion de una fiesta nacional en Cracovia. Describe Rovira con
mucho esmero la represion sufrida durante los repartos y destaca la
constante lucha por la independencia de la nacion polaca, a la que en
alglin momento califica de “martir”. En una seccion de su capitulo,
titulada “La vitalitat de la Polonia- L’esdevenidor”, dice Rovira:

Els qui’s creguin que’l nacionalisme polonés es una causa extinta o de-
finitivament perduda; els qui’s pensin que de la nacié polonesa no’n
queden més que’ls records heroics de la seva historia; els qui suposin
que’ls polonesos estan assimilats o van assimilant-se a les nacions
que’ls dominen, cauran en un formidable error. No: el Finis Poloniae no
s’ho confirmat ni va pel cami de confirmar-se. A Polonia, segons la frase
de Jaures, se I’ha volguda enterrar en una triple tomba pero’l patriotisme
polones ha trencat les lloses sepulcrals prussiana, austriaca, russa... Tots
els qui han estudiat lo qiiestio polonesa formulen la mateixa conclusio:
Polonia viu!.

Viu sota les espases dels régims militaristes de Russia i d’Alemanya; viu
perseguida, martiritzada; pero viu. Viu i creix, i mira I’esdevenidor amb
justificades esperances.

Potser cap altre poble ha sigut més terriblement castigat. Potser cap al-
tre poble hauria resistit un tant cruel martiri. La tragédia de Polonia es
grandiosa. Te un caracter heroic, épic. Es aquella una raga verament
indomptable [sic]. Des d’aquest punt de vista, sols admiracio inspiren
els polonesos. Ells han fet per la llur patria els més dolorosos i cruents
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sacrificis; s’han estimat més la presd, la tortura, 1’exili, la pobresa, la
mort, que la traicid a la llur nacionalitat. Per ella han donat, sempre que
ha convingut, els cabals, la llibertat i la sang. Els exemples de coratge
i d’abnegacid dels polonesos son potser unics en els nostres temps [Ro-
vira i Virgili, 1912: 93-94].

No disimula apenas Rovira su fascinacion por la vitalidad y la
capacidad de resistencia del pueblo polaco en las condiciones de la
opresion politica, cultural y religiosa. Otros exiliados republicanos
encontrarian ejemplos de la misma actitud de los polacos en los tiem-
pos de la Segunda Guerra Mundial.

2. Los escritos de Carles Pi i Sunyer

El politico y escritor catalan Carles Pi i Sunyer (1888-1971), ex al-
calde de Barcelona, consejero de Cultura de la Generalitat (1937-
-1939), representante del gobierno catalan en Londres y presidente
del Consell Nacional Catala (1945-1947), ocupa un lugar destacado
entre la didspora catalana. Defensor de una Catalufia enmarcada en
un proyecto federalista peninsular, que observa el derecho a la auto-
determinacion de las naciones ibéricas, y por tanto, expositor de un
nacionalismo liberal cuyo objetivo es integrar y no dividir, sigue los
hechos de la Segunda Guerra Mundial desde su exilio en Londres.
Los terribles acontecimientos ocurridos en el otofio de 1939 en
Polonia, con la doble invasidén nazi y soviética, inspiran al menos
dos de sus obras: el poema Dialeg de les Verges Negres de Polonia
i Catalunya y amplios fragmentos de su diario Londres en Guerra:
1939-1942. Impressions d’un exiliat, ambos nacidos de su dolorosa
impotencia y tristeza. Su experiencia de exiliado republicano le im-
pone trazar el paralelo entre la invasion nazi a Polonia y la franquista
a Cataluna; la represion por parte de los soviéticos y los nazis en
Polonia y la franquista en Catalufa; y, finalmente, la pérdida de las
libertades, la violencia y el exilio masivo como consecuencia de la
actuacion de los imperialismos totalitarios en ambas tierras.
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En la primera parte de su diario titulado Dietari del primer mig
mes de Guerra (Londres, septiembre de 1939), bajo la fecha “1 de
setembre”, escribe Pi i Sunyer: “L’invasi6 de Polonia per les tropes
alemanyes a les primeres hores del mati d’avui marca un tombant
decisiu en la historia del mon” [Pi i Sunyer, 2006: 37]. La inesperada
resistencia solitaria del pueblo polaco frente a los nazis la caracteriza
como una lucha en la que “es juga tot allo que per a nosaltres és la més
profunda, la més noble i alta motivacié de la propia vida” [Pi i Sun-
yer, 2006: 52]. Aquella desesperada resistencia lleva a Pi i Sunyer
a evocar tristes recuerdos de aquella otra resistencia, la republicana,
frente al golpe fascista de 1936. Ubicadas en los confines de Europa,
ni Polonia ni Espafia pudieron contar con la ayuda de las democracias
occidentales, que pronto iban a pagar por su indiferencia. Escribia
bajo la fecha “3 de setembre” esas tristes reflexiones:

Semblava que, per a viure tranquil, ignorat, indiferent a tot, bastava tan-
car-se a casa, recloure 1‘esperit, renunciar...; i ara hom veu que no és aixi,
que ¢és la mateixa vida, el benestar senzill, allo que cal defensar aspra-
ment, dolorosament; que cal combatre coratjosament per a no perdre’ls.
Nosaltres ja ho haviem aprés en 1’agonia d’un sofrir sense esperanga; el
nostre poble en porta les ferides sagnants a la carn martiritzada. Pero el
modn no ho sabia. I ara comenga a comprendre-ho, esbalait d’estupor i de
sorpresa. [Pi i Sunyer, 2006: 44].

Alainvasion soviética a Polonia, Pi i Sunyer dedica un amplio apar-
tado del “17 de setembre”, en el que habla en los siguientes términos:

El cop és dur per als aliats; pero en 1’atuiment de la sotragada, més que
les consideracions militars i estratégiques, produeix un xoc encara ma-
jor la repugnancia moral. No volem entrar en raonaments ni subtilitats;
sabem que, d’aquest fet, se’n donaran els pretexts i les motivacions més
dissemblants; que el partidisme politic i la propaganda tendenciosa el
faran tergiversar, aquest fet, al gust de cadascu, perque els adversaris es
tirin mutuament imprecacions i dicteris. Pero per damunt de la barreja
de reaccions i passions que provocara, hi ha avui, com a reaccié imme-
diata, imperiosa, incoercible, el sentiment de condemna, la simple pero
irrefrenable repulsa de I’anima, la repugnancia de veure la deslleialtat
que representa aprofitar-se de la lluita que un altre sosté per a agredir-lo,
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amb brutal voracitat. Es la baixesa del gest allo que, per damunt de les
controversies dels homes i les passions politiques, provoca un viu i hon-
rat sentiment de repulsio i de condemna [Pi i Sunyer, 2006: 74].

Tanto a nivel ético e ideoldgico, como a nivel politico, esa agre-
sion es comparada con un “cataclismo cosmico” y con una “nega-
cion de principios” [Pi i Sunyer, 2006: 74-75]. Veamos en el siguien-
te fragmento las palabras cargadas de emocion con las que expresa
Pi i Sunyer aquella terrible tristeza doble, por la Catalufia derrotada
y exiliada, y por la Polonia doblemente martirizada por dos imperia-
lismos militaristas en aquel terrible afio 1939:

Es en aquesta tarda tardoral londinenca, paladejant 1’amargor dels pro-
pis dolors que pugen a glopades de la tristesa del record, quan veiem
clarament aquell que fou el nostre desti, com no ens mereixiem la dissort
soferta, com la nostra terra fou també la victima de la concupiscéncia
dels qui, des d’angles diferents, volien disputar-se el domini del moén,
i, a darrera hora, semblen haver-se entés per a partir-se’l. Quina pena
i repugnancia causa aquest concepte primitiu de la vida! En el capves-
pre tardoral la propia tristesa es fon en I’ombrivola preocupacié del dia.
I és la ferida encara sagnant del dolor sofert la que avui ens fa sentir,
més encara que les amenaces militars, les combinacions politiques, les
condemnes morals, una pietat tan sincera i profunda per la pobra gent
polonesa que, terres enlla, en una llunyania de distancies que no de cor,
veu trepitjada i sotmesa la seva patria, s’arrossega per 1’angoixa de les
carreteres en una fugida sense sortida, sofreix, plora, lluita i es mor;
aquesta gent que agonitza en el calvari i el martiri semblants als que fa
menys d’un any varem sofrir nosaltres i els qui son carn de la nostra carn
i germans de la mateixa anima. En la fonda i greu preocupaci6 d’avui el
que més pregonament ens commou ¢€s la trista evocacid del gran dolor
de Polonia [Pi i Sunyer, 2006: 75].

Escrito durante aquel otofio de 1939, el poemario Dialeg de les
verges negres de Polonia i Catalunya' de Sunyer nace de dos impul-

! Dialeg de las dues verges negres de Polonia i Catalunya aparecio en el n® 449
(junio-julio de 1940) de Germanor, Santiago de Chile, pp. 5-9. Como texto au-
ténomo se publicd por primera vez con el titulo Dialeg de les dues Verges negres
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sos igualmente importantes: el interno, que desarrolla el tema de la
Polonia idealizada presente en la escritura nacionalista desde el siglo
XIX, y el externo, que es fruto de la directa experiencia de los hechos
de septiembre de 1939. La obra tiene forma de dialogo entre la Vir-
gen de Montserrat y la de Czgstochowa, se compone de cuatro partes
y de alrededor de trescientos cincuenta versos libres. Pi i Sunyer da
prueba en ¢l de su gran conocimiento de la historia y cultura pola-
cas, haciendo alusion a nuestras pasadas luchas por la independencia
frente a “els mateixos que avui volen partir-se es despulles de terra
polonesa” [Pi i Sunyer, 1982: 72], los frecuentes exilios, las luchas en
varios frentes de “causes que no eren les seves” y también, evocando
el texto de Pan Tadeusz [Pi1 Sunyer, 1982: 69].

Desde las primeras estrofas, Pi i Sunyer insiste en que son el
mismo duelo y la misma pena los que hermanan a las dos Virgenes-
-patronas de sus respectivos pueblos: “Pero de tan Iluny el dol ens
agermana, i la mateixa pena ens fa comprendre” [Pi 1 Sunyer, 1982:
65]. Las dos Virgenes mantienen su conversacion por encima de las
tierras quemadas, la destruccion causada por la guerra, la muerte y el
drama del exilio: la vivencia del mismo horror del afio 1939. Lo que
es particularmente entrafiable en este poema es la humanizacion de
las dos Virgenes que comparten sus experiencias y sentimientos, dis-
crepan, se plantean preguntas y llegan a un entendimiento. De alguna
forma, la cualidad negra de las Virgenes viene a senalar aqui de forma
simbolica la miseria, la injusticia y le persecucion de sus respectivos
pueblos, en las palabras de la Virgen de Czgstochowa:

Morena també soc, també el meu poble

ha sofert odis, vexacions i envejes.

Potser els pobles perseguits sens treva

que combaten, tossuts, al llarg dels segles
un fat advers davant del qual no es vinclen,
rebels com son, estimen Verges negres!

[Pi i Sunyer, 1982: 68]

(la de Montserrat y la Virgen Negra de Polonia) en Bogota, 1940, con la edicion
del Dr. Solé i Pla.
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La conciencia religiosa actia aqui como agente de implantacion
de los valores éticos a nivel colectivo. A su vez, la defensa de la fe
catolica aparece como una accion de salvaguardar la identidad propia,
nacional o europea. Las patronas de Catalufia y Polonia son a su vez
“guaites que vigilin als limits d’aquest méon que han fet els segles;
tu a I’Orient, jo a 1’Occident, d’Europa” [Pi i Sunyer, 1982: 71]. En
nuestra opinion, comete aqui Pi i Sunyer una idealizacion quiza exce-
siva y presenta una actitud bastante polémica al identificar la identi-
dad europea con el Cristianismo. En las palabras del poema, Catalu-
fla nace como consecuencia de la Reconquista, mientras que Polonia
como resultado de sus luchas con invasores orientales.

Sin embargo, por muy discutible que sea esa confusion de la iden-
tidad cristiana con la europea, lo que transmite en primer lugar esta
parte del poema es un profundo amor a Europa. Aparece éste como
continuacion natural del amor a la patria. Europa es entendida como
una unidad de valores y de ideas supranacionales, que es preciso de-
fender ante las nuevas hordas barbaras del siglo XX. El afio 1939 es
simbolico de esa lucha, muy solitaria en el caso de Catalufia (y por
extension, de la Espafia republicana) y Polonia, como expresa el poe-
ma, con las palabras de la Virgen de Cze¢stochowa:

Del nostre moén som a les foranies,

i per ell han sofert les nostres patries;
que Europa, oblidadissa, no les deixi
abandonades, indefenses, soles,
davant I’abus de forca que condemna
a opressio i servitud dos pobles lliures.
[Pi i Sunyer, 1982: 74]

La idealizacion de la tierra, la idealizacion de la lucha, la idealiza-
cion del propio elemento religioso y del papel historico desempenado
por Cataluna y Polonia como guardianas de Europa, son algunos de
los poderosos elementos emocionales que gobiernan el mundo afec-
tivo del poema. En la cuarta parte del poema, Pi i Sunyer va aun mas
lejos y, en las palabras de la Moreneta, aparece la cualidad mesianica
ligada a ambos pueblos:
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Tinguem fe en els destins d’aquestes terres,
bressol vivent de tota vida humana.

Pels seus pobles preguem, que si ells fallessin,
semblaria que enrera el mon tornava. (...)
Que amb tots els seus errors, crims i follies,
un mon sense ells fora un desert sense anima.
[Pi i Sunyer, 1982: 74].

Los pueblos catalan y polaco aparecen como la conciencia espi-
ritual colectiva de la Humanidad. Es el momento de la culminacion
afectiva del poema, una especie de catharsis, tras la cual viene un
progresivo relajamiento, y también consuelo y atisbos de esperanza.
Es la Moreneta la que trata de transmitir la fe a su amiga (;,?) polaca
para que ésta también haga suya la esperanza de una nueva alba. Las
ultimas estrofas del poema son un canto a la fuerza de la vida, al po-
der del alma y del espiritu, tanto individual como colectivo, y a la pro-
mesa de la patria renacida, donde no haya sitio para la revancha, sino
para la paz, la luz, la felicidad, la vida, y el retorno de los exiliados
al calor del hogar. El largo final del poema se asemeja a una oracion
sobre la patria reencontrada y resucitada, y por la imposibilidad de
describir su singular belleza; nos limitaremos a citarlo integramente:

MONT. — No el sents venir amb tremolors d’auguri?
No te sembla sentir un batre d’ales?
Damunt del mén en pau vindra un nou dia
amb un gran clam de joia retrobada.

La llum del cel els semblara més pura
com un somriure sota un vel de llagrimes.
Als solcs de mort rebrotara 1’espiga,

1 el fruit madur fara vinclar la branca.
Caliu de llar tancada en nit do pluja

tindra el bes dels germans en retrobar-se.
El pa sera més tou, el 1lit més tebi,

I’amor més net i I’oracié més santa.
Damunt del mar més blanca la gavina,
Damunt del cel la lluna més de plata.

Els nens voldran per a jugar estrelles,
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i els infants morts s’hauran tornat en angels.
Viuran els joves tenint fe en la vida,

i els vells podran morir sense recanga.
Voleiaren amigues les banderes,

i a I’al-leluia respondra 1’hosanna.

CZEST. — Blancor de neu a fora ’establia,
escalf d’amor la falda de la mare;

ien el cel fred un fulgurar d’estrella,
tremolor pressentida del miracle.

MONT. — Que als nostres fills nord i consol els sigui,
i del desert en I’aspre romiatge,

que cada cor guardi un reflex de somni,

que cada llar sigui un boci do patria.

CZEST. — I que, després de tant vagar, quan tornin

al 1lit dels avis i la pau de casa,

guardin dels horitzons que els acollien

una nova claror a la mirada.

MONT. — Amb Déu siau, Verge de Czestochowa.
CZEST. — De Montserrat preservi el vell llinatge.
MONT. — Que els nostres fills mantingui coratjosos.
CZEST. — Que en el dolor no perdin I’esperanca.
MONT. — Més que superbs, els faci bons i justos.
CZEST. — Que un nou amor per sempre els agermani.

MONT. — Que Déu guardi els destins del nostre poble.

CZEST. — Que Déu vetlli el redre¢ de nostra patria.
[Pii Sunyer, 1982: 75-77]
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Este didlogo de dos Virgenes negras, patronas de dos pueblos uni-
dos por la misma experiencia de ser victimas de terribles totalitarismos
en expansion imperialista, se convierte en las tltimas lineas en una
superacion del dolor y de la tragedia. Se produce el reestablecimiento
de la paz y de la luz, y el regreso al idealizado mundo de los antepa-
sados. Las tierras de Polonia y Catalufia aparecen resucitadas, y en
toda aquella letania de sus bellezas reencontradas se muestran como
expositoras del idealismo platonico, cuando la cueva de las sombras
cede ante un nuevo mundo ideal. Este poemario es un hechizo, una
oracion, que lanza un exiliado catalan durante el triste otofo del terri-
ble afio cero de Europa. Su poema es una expresion de la dramatica
necesidad de armonia, paz y ética’. El texto de Pi i Sunyer parte del
ideal de la busqueda humana comun por encima del pensamiento sec-
tario que tantas muertes sembro en el siglo XX en Europa.

3. Otros ejemplos del fopos de Polonia en la escritura de los exi-
liados

Singulares por su belleza, los escritos de Carles Pi i Sunyer sobre Po-
lonia no son hechos aislados en la escritura catalana exiliada. De he-
cho, otro Pi i Sunyer, César, también exiliado, escribio en diciembre

2 Cabe mencionar aqui el libro CXXII Jocs Florals. Certamen de I’Académia
Mariana de Lleida 1862-1990. En honor de la Verge de Czestochowa, patrona
de Polonia [1990], Virgili i Pages, Lleida. Esta publicacion contenia poemas en
catalan y castellano, entre los que destacan los poemas “Dues verges, dues pa-
tries” de Isidro Julia i Avellaneda (pp. 34-35) y “Dialeg”, de Joan Bellmunt i Fi-
gueres (pp. 39-41), que son una reescritura del poema de Pi i Sunyer. En el pri-
mero se lee: “Dues Verges, una tinica Corona / Dos Pobles d’una sola Humanitat
/ arrecerats al caliu de 1’espona / del vostre brag¢ que sempre ens ha emparat. / /
Cadascuna — amor infinit — ens guarda/ de tot el perill que sempre ens esguarda /
Germanivoles d’un mateix desti”. El otro reproduce una “conversacion-oracion”
entre la Virgen de Cz¢stochowa y la patrona de Lleida, la Virgen Blanca de Aca-
demia. Hay que mencionar también otro poema, de Francesc Balcells i Llobera,
titulado “Montserrat i Cz¢stochowa”.
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de 1939 un interesante articulo biografico titulado “Maria Skladow-
ska” [sic]. Alli también confirma el autor sus amplios conocimientos
de la cultura polaca, citando a Chopin, Paderewski, Stowacki y Mic-
kiewicz. Para el autor, la célebre cientifica polaca Maria Sktodowska
Curie es una “sintesi ideal (...) de fervor cientific i patriotic”, cuya
figura “guanya encara més relleu després de les successives tragedies
que han destruit Catalunya i Polonia i dels actuals esforcos dels res-
pectius triomfadors per a assolir llur total desnacionalitzacié amb la
persecucio de les llengtiies i cultures propies” [Pi i Sunyer, 1939: 8].
La intencion del autor es presentar a la figura de Skltodowska como
exponente del victorioso nacionalismo post-romantico polaco. Con-
sidera que, a partir de su figura exitosa hay que buscar equivalentes
en la propia historia de Catalufia, como remedio a la tendencia del
pueblo catalan de glorificar siempre figuras de derrotados y vencidos
[Pi i Sunyer, 1939: 8-9]. Al final del articulo se alude al “nou repar-
timent de Polonia entre els invasors de sempre: Russia i Alemanya,
amagades sota llurs disfresses ideologiques actuales” [Pi i Sunyer,
1939: 197°.

Otro ejemplo de la particular conexion entre los exiliados cata-
lanes y Polonia lo encontramos en el texto titulado “La resurrecci6
de Polonia”, del politico y escritor socialista M. Serra i Moret (1884-
1963). El origen del articulo se encuentra en su visita, como conseller
de la Generalitat en Paris, a la Exposicion internacional del urbanis-
mo celebrada en la capital francesa. Alli, segun cuenta, entre todos los
paises expositores destaca Polonia porque, como dice:

(...) aquella Polonia que hom s’imagina esgotada, estripada, voltada de
ruines i de tragédia ineluctable [sic] — se encontraba — dempeus, vibrant,
arborada del frenesi de ’accio, exhibint els seus plans ambiciosos, 1’es-
bog de les seves ciutats futures, i, el que és- més sorprenent, el balang de
les seves realitzacions en els darrers dos anys [Serra i Moret, 1947: 17].

3 Sin embargo, por fin tiene lugar en este articulo un atisbo de critica a Polonia,
por sefalar su ocupacion de Vilna y su participacion en el reparto del territorio
checoslovaco, en el periodo entre las Guerras Mundiales.
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A continuacion, dando pruebas de su erudicion, Moret proporcio-
na datos para que el lector pueda entender la dimension del cataclismo
colectivo que supuso la Segunda Guerra Mundial para Polonia. Mas
adelante, acomete un meticuloso analisis de la situacion econémica
e industrial de la Polonia anterior a la Guerra y la actual, destacando
la presencia en su territorio de las tropas “de ocupacion” soviéticas.
En este texto de erudicion y preparacion, en el que el autor no quiere
ocultar su admiracion por el idealizado pais de Polonia, Moret pone
al pueblo polaco como ejemplo para Cataluiia que vive su dura pos-
guerra bajo la bota franquista:

De totes maneres, Polonia ressuscita. Greus son els problemes d’ordre
internacional que I’amenacen; greus els problemes interns que mantenen
la seva temperatura a punt d’explosio; petita és I’ajuda que pot esperar
de I’exterior i aquella que li arribaria ha de renunciar-la. Pero és ella la
que ens confirma la tesi que una vida sense perills és una vida nul-la.
Ella avanga vers el pervindre [sic] obscur que només la. seva ferma vo-
luntat nacional clarifica, i ella podria encara ésser la gran sorpresa dels
nostres dies. Res no es pot donar de més dificil que el cas de Polonia.
Tampoc no es pot donar res de més alligonador. Es una lligé que ens co-
nv¢ als catalans, que ens convé més que el pa que menjariem si Franco
no ens I’arranqués de la boca [Serra i Moret, 1947: 22]%.

Todos estos textos, comentados tan solo brevemente en mi arti-
culo, reflexionan sobre el destino comun de los pueblos catalan y po-
laco en la Europa totalitaria. Seria conveniente que este rico dialogo
de intercambio de experiencias culturales, intelectuales, simbdlicas
e ideologicas entre Catalufia y Polonia prosiguiera también en el mar-
co de la actual Europa unida, como forma de contribuir al forjamiento
de su identidad polisémica.

4 Leblond, es decir el escritor francés Marius-Ary Leblond, publicaba también
su texto “Pologne Vivante” en el nlimero especial de homenaje a los caidos por
Catalufia en 1714. Tras describir varios ejemplos del colonialismo militar y cul-
tural cometidos por Rusia en Polonia desde finales del siglo XVIII, aludia a “la
noble Polonia, patria d’heroes, i fogar de trevall, de I’esclavitut en que tan temps
ha estat junyida” [Leblond, 1941: 17].
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Abstract:

The aim of the present article is to outline a very interesting phenomenon
in cultural anthropology, which is the very ancient and enigmatic presence
of the Maragatos, human cultural isolates, in the mountainous purlieus of
Spanish town Astorga, who despite of inhabiting the crossroads of several
international centuries-old routes of trade and pilgrimage have managed to
conserve their isolated and endogamous customs.

Keywords: cultural anthropology, genetics, human isolates, St. James’ Way,

The Maragatos.

Resumen:

El articulo intenta acercar al lector polaco un fenomeno interesante concer-
niente al campo de la antropologia cultural como son los Maragatos, un gru-
po social aislado, bastante pequeiio que vive en los alrededores montafiosos
de la ciudad espafiola de Astorga, situada en el cruce de unas rutas comercia-
les y de peregrinaje concretas, cuyo origen es poco claro. No obstante, hasta



438 Maria Filipowicz-Rudek, Hubert Htadij

la actualidad han conservado muchos de sus costumbres y rituales, asi como

también un fuerte sentido de identidad.

Palabras clave: antropologia cultural, genética, grupo social aislado, Cami-
no de Santiago, Maragatos.

Wstep

Pielgrzymka do Santiago de Compostela to przezycie przede wszyst-
kim duchowe, religijne, wiaze si¢ z nig jednak szereg innych odczu¢,
ktore wynikajg z wysitku fizycznego pokonywania drogi, podzi-
wiania pejzazu towarzyszacego wedrowcee czy odkrywania niezna-
nych wspaniatych zabytkdéw architektury, malarstwa i rzezby. Wiele
0s0b wskazuje takze na dar spotkania innych ludzi, pielgrzymow ze
wszystkich stron $§wiata, z ktorymi mozna wymieni¢ doswiadczenia,
a czasem blizej si¢ zaprzyjazni¢. Mniej uwagi po$wigca si¢ natomiast
»miejscowym” — dla wiekszosci 0sob to po prostu Hiszpanie, z ktory-
mi przewaznie trzeba rozmawia¢ w ich rodzimym jezyku, co stwarza
oczywiste trudnosci w nawigzywaniu kontaktu dla osob nieznajgcych
hiszpanskiego. Czasami jednak wystarczy szczes$liwy zbieg okolicz-
nosci, przypadkowe zboczenie z obranej trasy, aby odkry¢, ze pod po-
jeciem ,,mieszkanca Hiszpanii” miesci si¢ duza rozmaitos¢ etniczna,
odzwierciedlajgca skomplikowana histori¢ Potwyspu Iberyjskiego.
Takie nieoczekiwane spotkanie bylo udzialem wspotautora
w 2008 roku, kiedy z grupa przyjaciot pielgrzymowat na rowerze
do Santiago, od pieknego Burgos poczynajac. Po kilku dniach in-
tensywnej jazdy po w miar¢ ptaskich drogach Kastylii i Leonu oraz
przejechaniu przez stolicg prowincji ze stynng katedra, na horyzoncie
zaczely pojawiac si¢ gory, krajobraz stat si¢ bardziej pofalowany, za$
szlak pielgrzymkowy coraz trudniejszy dla rowerdéw. I wlasnie w ta-
kim momencie, tuz za Astorga, zapadla decyzja, aby kolejny odcinek
pokona¢ nie razem z pieszymi, ale wygodng, aczkolwiek do$¢ gorzy-
sta szosa wiodacg wprost do Rabanal del Camino. Mingwszy kilka
wiosek, dotarliSmy do Santa Colomba, ktora od razu zwrdcita nasza
uwage nietypowym kolorem okiennic i nieco odmiennym usytuowa-
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niem domow. A poniewaz byl czas na positek, z ochota weszlismy do
restauracji, ktora kusita kolorowym szyldem i przyjaznym wnetrzem.
Proby dogadania si¢ po angielsku poczatkowo spetzty na niczym, na-
gle jednak pojawita si¢ zona pana domu, ktora ptynna angielszczy-
zng poinformowala nas, ze oto znalezlismy si¢ w domu prawdziwego
Maragaty, ktory kontynuuje tradycje szesciu pokolen wstecz, miesz-
kajac w domu o dwustuletniej historii. Nasze zainteresowanie wzbu-
dzilo pozytywna reakcje¢ drugiej strony, w wyniku czego zostaliSmy
oprowadzeni po catym domu i obejsciu, dowiadujac si¢ wielu cieka-
wych rzeczy na temat odrebnosci Maragatow i warunkow ich zycia.
Uzyskalismy informacje, ze w Hiszpanii zyje ich ok. 8000, gtownie
w czesci potnocnej, 1 ze kultywuja oni tradycje charakterystyczne
wylacznie dla nich. Cate to zdarzenie, a takze fakt szczatkowej wie-
dzy na ich temat w Polsce wydaly si¢ wystarczajacym bodzcem do
uwazniejszego przyjrzenia si¢ tej ciekawej grupie etnicznej. Temat
zainteresowal wspotautorke, znawczyni¢ sasiedniej Galisji 1 jezyka
galisyjskiego, czego owocem jest niniejszy artykul, wprowadzajacy
w barwny $wiat Maragatéw, hiszpanskich ,,wozakow”.

W poszukiwaniu Zrodel

Kraj Maragatow (EI Pais de los Maragatos), zwany takze Maragateria,
a historycznie La Somoza, to jedno z ciekawszych etnograficznie zja-
wisk na Pélwyspie Iberyjskim. Zajmuje on obszar rowny ok. 400 km?,
ktory administracyjnie rzecz ujmujac, obejmuje teren osSmiu przylega-
jacych do siebie gmin (44 miejscowosci) ze stolica w ponad dwuna-
stotysiecznej Astordze (potnocno-zachodni skrawek prowincji Leon
w Regionie Autonomicznym Castilla y Leén Krolestwa Hiszpanii).
Silnie manifestowane poczucie odrebnosci, objawiajace si¢ przede

! Nowsze badania redukujg liczbe zamieszkujacych Hiszpani¢ Maragatow do
ok. 3000 osob, przy czym spadek populacji jest wynikiem przede wszystkim
masowej emigracji [Larruga, 2001: 1].
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wszystkim w uporczywym przywiazaniu do tradycji i tradycyjnych,
czesto archaicznych obrzedow, prawie wylaczna endogamia oraz
uswigcone tradycjg paranie si¢ handlem obwoznym i furmanstwem
sprawity, ze owa grupa spoteczna fascynowata podroznikoéw oraz ba-
daczy, ktorzy w wigkszosci wypadkow postrzegali ja jako izolowa-
ng grupe etniczng, formutujac wiele hipotez usitujacych wyjasnic jej
pochodzenie. Frapujaca historie tych poszukiwan zbiera Luis Alonso
Luengo, kronikarz miasta Astorgi, autor najbardziej wyczerpujacego
studium po§wieconego Maragaterii Los maragatos. Su origen, su es-
tirpe, sus modos, ktére stato si¢ podstawowym zrédtem znacznej czg-
$ci przytoczonych ponizej informacji. Pisze Alonso Luengo:

Obfita jest literatura dotyczaca pochodzenia ludu Maragatow, jednak
znaczna jej cze$¢ czyni zasadniczy btad juz na samym poczatku, polega-
jacy na powzigciu za punkt wyjscia, w celu ustalenia owej proweniencji,
wspolczesnego miana Maragatdw, i na tej podstawie formutuje wnioski
natury etymologicznej i jezykowej, dotyczace prawdopodobnych korze-
ni owego miana. Tymczasem, czym innym jest antroponim Maragata,
ktdry jest stosunkowo nowy — pojawia si¢ ok. XIV wieku — catkowicie
za$ czym innym mozliwe odleglte w czasie pochodzenie grupy Mara-
gatdw, ktéra powinna zosta¢ zbadana na drodze etnicznej, antropolo-
gicznej, archeologicznej, a takze ze wzglgedu na stworzony przez nich
charakterystyczny typ habitat oraz przetrwanie w formie niezmienionej
archaicznych sposobow bycia i dziatania ludzi nalezacych do tej grupy
[Alonso Luengo, 1980: 7712

Najstarsza i najbardziej znana hipoteza w zwigzku z Maragatami
pochodzi od benedyktyna, o§wieceniowego pisarza i uczonego Fray
Martina Sarmiento, ktéry w obszernej pracy zatytulowanej Discurso
critico sobre el origen de los Maragatos na podstawie analizy sto-
wa Maragata utrzymywal, ze grupa pochodzi od ,,owych Mauretan-
czykow lub Kartaginczykow, ktorzy przed inwazja rzymska przybyli
do Hiszpanii i trudnili si¢ handlem, a prze§ladowani przez Rzymian
schronili si¢ w gorach Astrogi, gdzie nie dotarla jeszcze wtedy roma-

> Wszystkie cytaty w przektadzie autoréw artykutu.
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nizacja — i w ten sposob otrzymali miano maurellos lub mourellos
— od ktorego wywodzi si¢ dzisiejsze ich nazwanie” [Alonso Luen-
2o, 1980: 78]. Jak kojarzyt Sarmiento, mianem maurellos superiores
i maurellos inferiores nazywano w dokumentach Soboru, zwotanego
w Lugo w 569 roku przez krola Swewoéw Teodomira, terytoria pod-
legte biskupstwu Astorgi [Sarmiento, 1787: 185]. Terytoria te odpo-
wiadajg Owczesnym i dzisiejszym siedzibom Maragatow. Sarmiento,
intuicyjnie przypisujac Maragatom semickie pochodzenie, przytacza
takze rozpowszechniong posrod jemu wspodtczesnych opinig, z ktora
si¢ zresztg nie zgadzal, o pochodzeniu tychze od mauri capti ‘mau-
retanskich niewolnikow’ lub mauro gotho jako potomkdéw Mauretan
i Gotow [Saramiento, 1787: 194].

Znany z badan nad europejskimi siedzibami muzulmanéw dzie-
wietnastowieczny arabista holenderski francuskiego pochodzenia
Reinhart Dozy, autor obszernej monografii poswigconej hiszpanskim
muzutmanom, zafascynowany nazwa Maragatow, przypisat im ber-
beryjskie pochodzenie, twierdzac, ze stanowia oni grupe Berberow,
ktorzy za panowania Ferdynanda I Leonskiego (1010-1065) pozo-
stali w Ledn, kiedy reszta wspotwyznawcow uciekla na poludnie
przed gtodem. Zdaniem Dozy’ego mieli oni przyjac¢ chrzescijanstwo,
zachowujac przy tym odmienne obyczaje i stroje [Alonso Luengo,
1980: 78]. Opinig¢ te podzielat takze hiszpanski historyk Miguel Mo-
rayta w swojej pomnikowej Historia general de Espaiia (wydanej
w latach 1886-1889). Berberyjskie pochodzenie Maragatow po-
twierdzalyby jego zdaniem kanony XXI i XXII Soboru Leonskiego
(z 1020 roku), w ktorych zawarte zostaty wskazoéwki co do traktowa-
nia muzutmanskich niewolnikoéw zwanych moros agarenos’ cautivos
(inaczej mauri-capti), bedacych bezposrednimi przodkami Maraga-
tow [Alonso Luengo, 1980: 78]. Pod koniec XIX wieku pojawiaja si¢
inne opinie, negujace mauretanskie pochodzenie Maragatow, jak na

3 Przymiotnik agareno oznacza arabskie pochodzenie, utworzony zostal bowiem
od imienia egipskiej niewolnicy Abrahama Hagar (hiszp. Agar), matki pierwo-
rodnego syna Abrahama Ismaela, ktory wedlug Biblii i Koranu dat poczatek
ludom arabskim.
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przyktad zdanie Eduarda Saavedry wybitnego archeologa, architekta
i zarazem arabisty, ktory zestawiwszy obyczaje Maragatéw i1 Breton-
czykow oraz niektdre wspolne tym dwom ludom wyrazenia jezykowe
i wykrzyknienia, po raz pierwszy stawia teze o celtyckiej prowenien-
cji tych odmiennych mieszkancoéw okolic Astorgi. Jeszcze dalej ta
samg $ciezkg poszedt Joaquin Ciria y Vinent, ktéry odbywszy podréz
po kraju Maragatow, przedstawia w 1908 roku na zebraniu Krolew-
skiego Towarzystwa Geograficznego w Madrycie tez¢ o celtyckim
pochodzeniu badanego ludu, dowodzac, ze ,,stowa MARC-HEKAAT
lub MAR-KAAT uzywane byly przez Celtow jako synonimy jazdy
konnej, poniewaz MARC’H w tym jezyku oznacza konia, w zwigz-
ku z powyzszym wydaje si¢ nieprzypadkowe, ze Maragaci parajg si¢
furmanstwem i ze wilasnie stad pochodzi ich miano” [Ciria y Vinent,
1909: 10]. Ciria nie ustawal jednak w dociekaniach i zlecit analize
etymologiczng wybitnemu latyniscie i etymologowi Francisco Com-
meleranowi y Gomezowi. Rezultaty byly zaskakujace, odbiegaty bo-
wiem od dotychczasowych poszukiwan czysto etnicznych. Nazwe
Maragatow wywiodt bowiem Commeleran od pdznotacinskiego mau-
ricatos, ktore skojarzyt z rowniez tacinskim manicatus ‘posiadajacy
rekawy’, uzywanym na okreslenie ubioru niektorych ludow Wschodu
i Polnocy. Dalszy rozwoj tego terminu, wzigwszy pod uwage mozliwg
i potwierdzong w innych przypadkach wymiang spotgtoskowa ,,n” na
I, mogtby wygladac nastepujaco: manicatus, maricatus, marigatus,
maragato. Trop ten eksplorowalby zatem raczej spoteczno-kulturowa
geneze nazwy, nie bez uzasadnienia w rzeczywistosci, jedng bowiem
z charakterystycznych cech obyczajowos$ci maragackiej jest sakralny
niemal szacunek, jaki zywig oni do uroczystego stroju [Alonso Luen-
go, 1980: 82].

Jednak dociekania w kierunku semito-chamickim nie ustajg. Jed-
ng z ciekawszych hipotez proponuje w 1974 roku historyk hiszpanski
Jaime Olivier Asin. Dowodzi on istnienia w VIII wieku na Pétnocy
Afryki plemienia zwanego BARAG WATA, w obrebie ktorego istnia-
ty obok komun chrzescijanskich takze i judaistyczne lub inne, prak-
tykujace bardziej prymitywne wyznania. Byliby zatem Maragaci, jak
podejrzewal wspomniany wczesniej Reinhart Dozy, Baragwatami
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— Berberami, ktorzy przywedrowali do Hiszpanii i osiedlili si¢ w oko-
licach Astorgi [Oliver Asin, 1974: 62-63].

Innym tropem, cho¢ takze filologicznym, podazaja badania za-
poczatkowane przez Manuela Gémeza Moreng, wywodzace termin
»Maragata” od tacinskiej nazwy oznaczajacej zwyczajowa ich pro-
fesje: mercader (mercator lub mericator), czyli ‘kupiec’ [Goémez
Moreno, 1925: 373]. Teze t¢ potwierdzatoby odkrycie w galisyjskiej
A Coruiii w latach 60. miejsca pochowku Maragaty z ptyta nagrobna
z XIV wieku, na ktorej widniejg insygnia wozackie (torba i bat) oraz
tacinskie epitafium, zawierajace zwulgaryzowane tacinskie merica-
tor. Inni badacze [Galindo, 1956; Escudero, 1953; Quintana Prieto,
1978] przychylaja si¢ takze do tej tezy, wskazujac na istotny fakt,
iz ziemie zamieszkate przez Maragatéw co najmniej do wieku XIV
nazywane byly La Somoza* [Alonso Luengo, 1980: 84].

Obok dociekan etymologicznych z poczatkiem XX wieku pro-
wadzone sg takze badania antropologiczne, etnograficzne i archeolo-
giczne, oscylujace pomiedzy berberyjska a celtycka proweniencja
tajemniczego ludu. Pomiary antropometryczne dokonane przez Fe-
derica Aragona Escacen¢ wskazywaly jednoznacznie na podobien-
stwo cech fizycznych z Berberami. Tezg t¢ podejmuje w 1909 roku
Santiago Alonso Garrote w ksigzce El dialecto vulgar leonés hablado
en Maragateria y la tierra de Astorga, wskazujac dodatkowo na licz-
ne podobienstwa w ubiorze, obyczajach, sposobie zycia i organiza-
cji przestrzeni mieszkalnej (generalna tendencja do zakrywania sig,
zamykania przestrzeni, chowania przez obcym wzrokiem) miedzy
Maragatami i Berberami. Czynnikiem decydujgcym, ktory zawazyt
o zachowaniu si¢ berberyjskiego elementu etnicznego w tak wysokim
stopniu, byta zdaniem Garrotego atrakcyjna od zawsze posréd Mara-
gatow endogamia [Alonso Garrote, 1909].

Catkowicie odmienng opini¢ podtrzymywal antropolog, lekarz
i archeolog Julio Carro, ktory w drugiej potowie lat 50. na podsta-
wie badan wykopaliskowych, prowadzonych w przedrzymskich

4 Uzywany dzisiaj i brany na warsztat badawczy termin Maragateria nie pojawia
si¢ bowiem w zrodtach co najmniej do schytku wiekéw $rednich.
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kopalniach ztota w Santa Colomba de Somoza, potozonych na tere-
nach dzi§ zamieszkatych przez Maragatow, i odnalezionych tam $la-
dow kultury materialnej, po raz pierwszy wskazuje na dominujacy
u badanej grupy spolecznej mieszany asturo-fenicki komponent kul-
turowo-etniczny i odrzuca catkowicie hipoteze berberyjska. Za ele-
ment decydujacy uwaza Carro nie cechy fizyczne, lecz psychiczne,
taczace ludy o proweniencji celtyckiej (Asturow?, Bretonczykow, Ga-
lisyjczykdw), a charakteryzujace rowniez Maragatow, takie jak skton-
no$¢ do melancholii, flegmatyczno$¢, uczuciowy dystans i bogactwo
wyobrazni, w odrdznieniu od Berberoéw, ktorych temperament rysuje
si¢ zgota odmiennie [Carro, 1955; 1960].

Liczne badania etnograficzne, prowadzone zardwno na gruncie
religioznawczym i zwigzanym z nim obrzgdowo-obyczajowym, jak
i urbanistyczno-architektonicznym, wskazuja raczej na powigzania
celtyckie. Do najciekawszych tropow zaliczy¢ nalezy kultywowany
wsrod Maragatow obrzed kuwady (covada), znany w innych kultu-
rach na $wiecie, ale wspolny takze wszystkim Celtom i wzmiankowa-
ny juz i przypisywany wtasnie Asturom przez autoréw starozytnych:
Pliniusza i Strabona. Obrzed ten polega na przejeciu przez ojca Swie-
70 narodzonego niemowlgcia obowiazkow zwyczajowo nalezacych
do matki, podczas kiedy matka wraca do zajg¢ domowych, a czasem
nawet na rownoczesnym empatycznym symulowaniu boléw porodo-
wych. Obrzed ten jest charakterystyczny dla wiekszosci kultur ma-
triarchalnych i matrylinearnych i przypisuje mu si¢ symbolike zwia-
zang ze spoteczng legitymizacja pozycji ojca.

Calkiem nowa interpretacje otrzymaty takze zalozenia urbani-
styczne maragackich siedzib, w ktorych Alonso Garrote upatrywat
wczesniej dziedzictwa berberyjskiego. Struktury zabudowan bardzie;j
zamknigte, z wewnetrznymi patiami, ktore stanowity efekt ewolucji
wczesniejszego (typowo celtyckiego okraglego lub zaokraglonego na

5 Asturowie to starozytny lud, ktéry zamieszkiwat tereny dzisiejszej Asturii i Le-
onu, najczesciej identyfikowany z Celtami lub Celtyberami. Asturowie wraz z Kan-
tabrami wstawili si¢ bohaterska obrong swoich terenéw przed Rzymianami.
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rogach) domostwa, powstaly w wyniku transformacji spotecznych.
Odejscie od wylacznie rolniczego trybu egzystencji (wobec niskiej
efektywno$ci wynikajacej z niedostatku na gorzystym terenie ziem
zyznych), poszukiwanie nowych, umozliwiajacych przetrwanie zajec,
takich jak furmanstwo i kupiectwo wymusity przystosowanie siedziby
do innych potrzeb, zachowujac jednak wiele z charakterystycznych dla
Celtow elementow architektonicznych, jak dowodzi w pracy z lat 30.
(opublikowanej dopiero po $mierci autora) zatytutlowanej La arquitec-
tura popular maragata José Maria Luengo Martinez [1995].

Zaproponowany przez Julio Carro trop fenicki, a zatem semicki,
podjety zostal takze w studiach nad elementami tradycyjnego stro-
ju kobiet maragackich, w ktorym znaleziono liczne podobienstwa ze
strojem kobiet sefardyjskich [Alonso Luengo, 1980: 103]. Za mozli-
we dziedzictwo judaistyczne (zaposredniczone przez Fenicjan) uwaza
Luis Alonso Luengo takze zytke kupiecka — owg maragacka specjali-
zacj¢—atakze hermetyczno$¢ kulturowa, dzigki ktorej wiele obrzedow
i obyczajow przetrwato do dzi§ w stanie nienaruszonym, nawet poza
granicami kraju. Owa idiosynkrazja wydaje si¢ tym szczego6lniejsza,
ze Kraj Maragatow od zarania potozony byt ,,na przeciggu”, innymi
stowy przecinalo si¢ na jego ziemiach wiele waznych europejskich
drog: rzymski szlak handlu ztotem wymieniany w Itinerarium Anto-
nini Augusti, dwie $ciezki szlaku Jakubowego (francuska i sewilska
Via de la Plata) oraz szlak handlowo-komunikacyjny taczacy Galicje
z Kastylia. TakzZe i na emigracji, ktora stata si¢ od wynalezienia kolei
1 przejecia przez nig wigkszosci zadan transportowych w XIX wieku
druga ,,misja” Maragatow®, zdotali oni zachowac wyrazna tozsamos¢,
tworzac kolonie i implantujagc w Ameryce wiele swoich umiejg¢tnosci
oraz elementow kulturowych’.

¢ Tradycyjnym celem Maragatow byta Argentyna i Urugwaj, w szczegdlnosci
za$ argentynska pampa i Patagonia.

7 Wymieniajac liczne sfery aktywno$ci Maragatow na kontynencie potudniowo-
amerykanskim, Alonso Luengo [1980: 66-74] stawia nawet tez¢ o maragackim
pochodzeniu ubioru argentynskich gauchow, przystosowanym przeciez do wie-
logodzinnego galopowania w siodle.
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Nowe perspektywy badawcze. Badania genetyczne

Od Iat 90. ubiegtego wieku rozmaite badania antropologiczne i ge-
nealogiczne, jak tez zwigzane z geografia wedrowek réznych nacji,
znajduja znakomite wsparcie ze strony genetyki. Dysponuje ona ak-
tualnie coraz precyzyjniejszymi metodami, ktore pozwalajg uzyskac
coraz pelniejsza wiedze o ludzkim genomie i mozliwych zwiazkach
miedzy ludzmi (grupami etnicznymi, rasami itd.), nawet z okresow
prehistorycznych. Nic wiec dziwnego, iz rowniez Maragaci znalezli
si¢ w polu zainteresowania tej nauki, zwlaszcza na tle szerokich ba-
dan ludnosci Pétwyspu Iberyjskiego, pokazujacych jej duze zrdzni-
cowanie genetyczne.

Jak juz wspomniano, dominujace do tej pory poglady na temat ich
pochodzenia mozna sprowadzi¢ zasadniczo do trzech hipotez:

* sg potomkami potnocno-afrykanskich Berberow, ktorzy osiedlili
si¢ na Potwyspie po inwazji Arabow,

* s3 potomkami Gotdéw, sprzymierzonych z Arabami, ktorzy za-
adaptowali berberyjska kulture,

* majg celtyckie korzenie, jak ich sasiedzi, ale obecny jest w nich
takze komponent semicki, przekazany przez Fenicjan w czasach
przedrzymskich.

Probujac rozwiktac t¢ swoista tamigtowke, badacze hiszpanscy

z Uniwersytetu w La Laguna przeprowadzili badania mitochondrial-

nego DNA (mtDNA), dziedziczonego w linii matczynej, polegajace

na sekwencjonowaniu mtDNA w zakresie wysoce zmiennych regio-
néw, zwanych HVI 1 HVII (ang. Hypervariable). Wymieniong meto-
da ustala si¢ sekwencje pewnych fragmentow mtDNA, ktore okazaty
si¢ rozne u réznych ludzi. Co wiecej, pewne sekwencje okazaty sie
charakterystyczne dla okreslonych grup etnicznych. Poniewaz se-
kwencje mtDNA sg relatywnie stabilne w czasie, ich rodzaj, ustalony
posrod wspotczesnie zyjacych osdb, pozwala przesledzi¢ kierunki
przemieszczania si¢ kobiet od czasow prehistorycznych. W zalez-
nosci od rodzaju ustalonych w danej populacji motywow sekwencji,

a szczegolnie okreslonych miejsc w tych sekwencjach, wyznacza si¢

dla nich najbardziej rozpowszechnione tzw. haplogrupy i sub-haplo-
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grupy. Poniewaz niektore z tych grup maja dobrze ugruntowane geo-
graficzne pochodzenie, mogg one by¢ z powodzeniem stosowane do
rekonstrukcji genetycznej historii poszczegolnych narodow czy grup
etnicznych i ustalenia konstelacji wptywow w odleglej przesztosci.

W przytaczanych badaniach [Larruga, 2001] wzieto pod uwage
198 probek pochodzacych od niespokrewnionych 0so6b z réznych
regionow iberyjskich: 49 Maragatow z okregu Astorgi, 61 osob
z okregu Leonu (w tym 42 takze z okolic Astorgi), 38 z Kastylii i 50
z Andaluzji. Referencyjnie wzieto pod uwage odpowiednie dane 353
Portugalczykow, 135 Galisyjczykow, 167 Baskow, 349 Afrykanow
i 15 Andaluzyjczykéw. Analiza rodzaju haplogrup wykazata, ze sto-
sunek roznych sekwencji do wielko$ci proby jest najnizszy u Mara-
gatéw. Analogicznie poziom zrdznicowania genowego okazuje si¢
u nich znacznie nizszy niz u innych badanych nacji, co stanowi po-
twierdzenie endogamii bedacej ich cechg charakterystyczng. Waznym
wskaznikiem pozostaje wspotczynnik odziedziczalno$ci Fst, bedacy
miarg dystansu mi¢dzy badanymi populacjami (probkami). W toku
badan stwierdzono, ze trzy populacje sa znaczaco zréznicowane
wzgledem siebie — Afrykanie z Pétnocnej Afryki, dla ktorych istnialy
zawsze geograficzne i kulturowe bariery wzgledem ludow Potwyspu,
oraz dwie nacje hiszpanskie: Baskowie i Maragaci. Ci ostatni wyka-
zuja mniejszy dystans w stosunku do blizszych im geograficznie po-
pulacji Leonu, Galicji i Portugalii niz wzgledem populacji Andaluzji
1 Polnocnej Afryki, ostabiajac hipotezg o ich berberyjskim pochodze-
niu. Z drugiej strony chociaz dystans ten jest najmniejszy w stosunku
do mieszkancow Leonu, to jest to i tak najwiekszy dystans, jaki ci
ostatni majg w stosunku do innych grup zamieszkujacych Potwysep.
To kolejny dowod na genetyczna odrgbno$¢ Maragatow.

Szczegoblnie interesujacym wynikiem byta obecnos¢ w probkach
haplogrupy zwanej U6, ktéra ma domniemane potnocno-afrykanskie
pochodzenie. W Europie zostata ona zidentyfikowana tylko na Pot-
wyspie Iberyjskim, ale z wigksza czestotliwosciag w czesci potnoc-
nej niz potudniowej. Ta wlasnie dywersyfikacja i wysoka zmiennos¢
wspomnianej haplogrupy w Hiszpanii dowodzi, iz nalezy wykluczy¢
okupacje arabskg jako gldwng przyczyng jej obecnosci w genomie
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ludnosci Potwyspu, lecz przypisa¢ ja prehistorycznej afrykanskiej
kolonizacji. Co ciekawe, ta sama sekwencja nigdy nie zostala odnale-
ziona w Afryce Potnocnej, ale jest obecna w probkach oséb pochodza-
cych z Andaluzji. Maragaci maja takze inne cickawe haplotypy: cz¢s$¢
z nich, dobrze rozpowszechniona, dziela oni razem z Baskami, inne,
niezbyt czeste, zostaty zidentyfikowane w populacji sardynskie;.

Podsumowujac, nalezy raczej wykluczy¢ hipoteze, iz Maragaci
sg potomkami afrykanskich Berberow. Po drugie, wprawdzie dzie-
la oni z innymi ludami hiszpanskimi wptywy poinocno-afrykanskie
— jednak zostato réwniez potwierdzone, ze wptywy te nie przekro-
czyly Pirenejow, co wskazuje, iz mozna tez odrzuci¢ hipoteze o goc-
kim pochodzeniu Maragatéw. Faktycznie Goci podbili Pétwysep
ok. 600 roku n.e., ale byli oni tylko elita wladzy, ktora nie miata
wplywu na przemiany demograficzne rdzennej ludnosci. Z drugiej
strony Maragaci — pomimo dziatania dryfu genetycznego (czyli przy-
padkowych wahan czesto$ci wystgpowania pewnych genow w ma-
tych, odizolowanych populacjach, wynikajacych z losowego przeka-
zywania materiatu genetycznego przez rodzicow potomstwu) — maja
sporo wspdlnych czgéci genomu z mieszkancami Leonu i Galisji oraz
z Portugalczykami. Ponadto haplotypy bedace wynikiem neolitycz-
nego rozproszenia si¢ ludnos$ci pojawiajg si¢ u wszystkich wymienio-
nych populacji, w tym Maragatéw, co dowodzi, iz przodkowie tych
ostatnich byli juz przypuszczalnie odrgbng grupa etniczng w owych
odlegtych historycznie czasach.

Niezaleznie od wszystkich interesujacych ustalen badacze hisz-
panscy podkreslaja jednak, iz genetyka nie jest w stanie wyjasnic,
skad przybyli Maragaci oraz kiedy i dlaczego stworzyli swoja unika-
towa i izolowang kulture.

Maragaci w literaturze
Barwna i uparcie kultywowana maragacka kultura fascynowata nie

tylko powaznych badaczy. Okryte mrokami tajemnicy pochodzenie
niewielkiego liczebnie ludu pozwolito zaliczy¢ go do ludow wykle-
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tych Hiszpanii [Miner Otamendi, 1978; Garcia Atienza, 1987], nie
bez sprzeciwu samych Maragatoéw, ktorzy pewnego rodzaju wyob-
cowanie odczuwali zawsze jako naturalny efekt swojej wewnetrznej
dumy i poczucia wyzszosci wobec sasiadow. Owo niezmacone po-
czucie odrebnosci zainspirowalo zapewne znang pisarke hiszpanska
Conche Espine (1869-1955) do umieszczenia akcji jednego z jej gto-
$niejszych wczesnych dziet La esfinge maragata [1914] w samym
sercu Maragaterii, w Castrillo de los Polvazares, na szlaku Jakubo-
wym, gdzie rozgrywa si¢ tragiczna historia mitosna, a jej protago-
nista jest spoteczno§¢ Maragatéw. Powie$¢ przeniodst na duzy ekran
w 1950 roku hiszpanski rezyser Antonio de Obregon z duza dbatoscia
o0 szczegodty scenograficzne.

W interesujacy sposob pojawiaja si¢ takze Maragaci w literaturze
sasiedniej Galisji. Magiczny niemal portret kramarza Maragaty znaj-
dziemy w opowiadaniu Rafaela Dieste O tym, jak przyszedt na swiat
Feliks Muriel [2008]. Wywotany z odmetow pamigci wedrowny han-
dlarz staje si¢ posrednikiem miedzy $wiatem doczesnym a ,,przed-
$wiatem” ukrytym w lesnej glebinie, z ktorej na prosbe ojca wyrwane
zostaje dziecko — Feliks, bohater i narrator opowiadania. W dziecig-
cym wspomnieniu kramarz Maragata o twarzy kota

(...) jest jak chochlik, spowinowacony chyba z diabtem, lecz réwno-
czesénie ustuzny i protekcjonalny, gdy méwi do mego ojca: ,, Tak, panie.
Prosz¢ na mnie liczy¢. Bedzie dostarczone”. Do pewnego stopnia przy-
naleze¢ moze do lasu tak jak zajace przynaleza do innych laséw, chociaz
tutaj nie ma zajecy. Nie mozna pomyli¢ go z lisem, przeciez dzieci to nie
kury. A poza tym kocha dzieci i dumny jest, kiedy pewnego dnia moze
powiedzie¢: ,,To ja ciebie przyniostem” [Dieste, 2008: 93].

Inny obraz Maragatow znajdziemy w twoérczosci Alvaro Cun-
queiro, szczegblnie zas w trylogii Semblanzas [1983], eksplorujace;j
oryginalng mentalno$¢ ludu galicyjskich wiosek. Maragaci zawsze
pojawiaja si¢ tam jako byty odrgbne, nieprzynalezace do spotecz-
nosci, o odmiennych cechach psychologicznych, bardziej racjonal-
ne, a przez to, nie bez lekkiej pogardy ze strony narratora, niezdol-
ne do zaakceptowania catkowicie plynnych granic oddzielajacych



450 Maria Filipowicz-Rudek, Hubert Htadij

w umystowosci przecigtnego Galisyjczyka rzeczywisto$¢ widzialna
i namacalng od wyobrazone;j.

Wspolczesna Maragateria

Cho¢ Maragatow XXI wieku oczywiscie nie datoby si¢ porownac np.
z amiszami, to ich przywigzanie do tradycji, wyrazajace si¢ w kulty-
wowaniu starych obyczajow, i poczucie wilasnej odrgbnosci musza
budzi¢ podziw. Warto tez doceni¢ wysitek, jaki wktadaja oni w pod-
trzymanie wlasnej tozsamosci, ktora nie tylko nosza w sobie, ale 1 sta-
raja si¢ w nowoczesny sposob promowac. W przestrzeni wirtualnej
dziataja co najmniej dwie ciekawe strony internetowe po$wigcone
kulturze Maragaterii, wyposazone w odnos$niki, a nawet wyczer-
pujaca bibliografie®. Wérdd obyczajow, ktorymi najbardziej sie oni
chwala, jest obrzed zaslubin (la boda maragata), obejmujacy takze
zareczyny 1 szereg innych pomniejszych rytdw poprzedzajacych uro-
czystosci w kosciele, w ktorych, w strojach tradycyjnych, koniecznie
dziedziczonych z pokolenia na pokolenie, uczestniczy cata wies, po-
rownywana czasami do greckiego choru [Alonso Luengo, 1980: 19].
Te malownicze i teatralne §luby zwyczajowo odbywaja si¢ w maju
[Botas San Martin, 1990: 95]° i cho¢ zapewne nie jest tatwo staé si¢

8 Adresy stron: http://www.telefonica.net/web2/asimonl; http://www.lamaraga-
teria.com, 02.12.2009.

° Pierwszym sygnatem bliskich za$lubin jest potaczenie drzwi domow narze-
czonych i bramy koSciota Sciezkg usypang ze stomy przez sasiadow i przyja-
ciot mtodej pary in spe, ktérzy podejrzewaja, ze para ma si¢ ku sobie. Sciezke
usypuje si¢ przed switem w Niedzielg Wielkanocna, kiedy to zwykle ogtaszane
sg zapowiedzi. W ten sam dzien i w nastgpng niedzielg rodzice mtodych od-
wiedzaja si¢ wzajemnie, mlodziez za$ urzadza zabawy podzielone wedtug plci.
Zabawa weselna zaczyna si¢ w wigili¢ Slubu. Przyjaciele pana mtodego zbieraja
si¢ na przyjeciu, na ktorym rodzice narzeczonych przygotowuja poczestunek,
a narzeczony zobowigzany jest postawic kolejk¢ wszystkim kawalerom (pagar
las cintas). Po zakonczeniu mtodziency udaja si¢ pod dom narzeczonej, by wy-
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ich widzem lub uczestnikiem, mozliwo$¢ taka zachwycitaby nie tylko
kazdego etnografa. Poki co, warto odwiedzi¢ okolice Astorgi, zeby
zobaczy¢ odmienne architektonicznie siedziby Maragatow, jakze za-
checajaco okreslajacych swoj kraj comarca de los caminos abiertos,
czyli kraing otwartych drdg, i zeby sprobowac tradycyjnego maragac-
kiego gulaszu cocido maragato, w odréznieniu od innych regionow
Hiszpanii przyrzadzanego z dziesigciu gatunkéw migsa 1 wedlin.
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