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SIOSTRZENSTWO, GIRL POWER
i KLUBY PIERWSZYCH ZON -
FEMINIST REVENGE COMEDY

»Niebo nie zna furii takiej jak kobieta wzgardzona” - to najczesciej
przywolywany cytat z tworczosci Williama congreve'a. Jego popu-
larnos$¢ wydaje sie analogiczna do powodzenia motywu mscicielki
w kinie popularnym. Przetransponowany do filmowego medium za-
zwyczaj przyjmuje formule nienawistnejfemmefatale - ktérej nowg
inkarnacjg jest Zaginiona dziewczyna (2014, David Fincher) - lub tak
zwana crazy ex-girlfriend, jak na przyktad w Mojej super eksdziewczy-
nie (2006, Ivan Reitman). W obu wypadkach ich dziatania sg bagateli-
zowane, traktowane jako przesadzone, histeryczne, a przez to réwniez
nieuzasadnione. Z wiekszg empatig do kobiecej zemsty podchodzife-
minist revenge comedy - przynajmniej pozornie.

Wybratam epitet ,feministyczny” (feminist), a nie ,kobiecy” (fe-
male), poniewaz filmy te sg przedstawiane jako nosniki zaangazo-
wanych spotecznie tresci czy narzedzia walki z mizoginig. Dwie
gtosne produkcje komediowe z 2014 ukazujg te tendencje: Inna
kobieta (Nick Cassavetes) oraz Dzien z zycia blondynki (Steven
Brill). Czerpigc z popularnosci kobiecych filmow Paula Feiga czy
takich kampanii w mediach spotecznosciowych, jak ,Who Needs
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Feminism?™, oba czynig z feminizmu chwyt marketingowy?. Uka-
zuja wlasna postepowos¢, ogranicza sie ona jednak zwykle do
taglineéw — brakuje w nich transgresji, cho¢ temat sugeruje dekon-
strukcje, rozsadzanie systemu od wewnatrz. Pierwszy — na ktérym
skupie sie¢ w dalszej cze$ci moich rozwazan — jest o tyle reprezen-
tatywny dla tej tendencji, ze koncentruje sie na motywie zemsty,
lecz przedstawia ja w sposob bardziej slapstickowy niz wywrotowy.
Dzieje sie tak dlatego, ze twércy tych komercyjnych filméw korzy-
staja z utrwalonych w tradycyjnym systemie zabiegéw — jak zauwaza
Dennis Bingham: kobieca seksualno$¢ zamykaja w ramach meskiego,
fallocentrycznego komizmu®. Po pierwsze zatem, nie negocjuja war-
tosci i nie wyksztalcaja feministycznych strategii. Arielle Bernstein
w tekscie o serialu Orphan Black (2013-) pisala, ze zwykla zmiana
rol nie jest subwersywna, a zemsta nie wydaje sie wystarczajaca re-
akcja na perswazyjnos$¢ mizoginii w kulturze popularnej*. Po drugie
zas, feminist revenge comedy nie wykorzystuje emancypacyjnego po-
tencjalu, jaki dostarcza konotowany przez gatunek $miech.

ZDUSZONY SMIECH MEDUZY

Kathleen Rowe w ksiazce The Unruly Woman: Gender and the Genres
of Laughter rozpoczyna swoje rozwazania od filmu Kwestia milczenia
(1982, Marleen Gorris), odwolujac sie do poszukiwania przez feministki
niejezykowych, czyli niepatriarchalnych, form komunikacji. Bohater-
ki oskarzone o zabdjstwo napastnika przerywaja cisze tylko po to, by
sie za$miac¢. Badaczka analizuje ten nieposkromiony $miech, ukazujac
jego wielowymiarowos¢: moze wyrazac zto$¢, solidarnosé, radosc czy
bunt. Okazuje si¢ niezrozumialy dla mezczyzn, a przez to zagraza ich

' Tafotograficzna kampania spoleczna dzialata na Facebooku i Twitterze, ale najwieksza popu-
larno$¢ zdobylta na Tumblr. Zob. http://whoneedsfeminism.tumblr.com/ [dostep: 24.08.2016].

> Moze by¢ to odpowiedz na kryzys komedii romantycznej i prébe przyciagniecia (kobiecego)
widza — zniecheconego schematycznoscia gatunku — do kin (zob. M.R. Chehab, Smieré
komedii romantycznej? Dlaczego nie kochamy juz filméw o mitosci, ,Gazeta Wyborcza”
12.10.2015, http://wyborcza.pl/1,75475,19007559,nie-kochamy-filmow-o-milosci.html [do-
step: 10.11.2015]) lub odpowiedz na popularno$¢ Zmierzchu (2008, Catherine Hardwicke),
ktéra zwrdcila uwage producentéw na potencjat komercyjny silnych bohaterek, eksploato-
wany coraz czeéciej w blockbusterach (zob. [b.a], ,Twilight” Is the New Breed of Chick Flick,
http://www.today.com/id/27907677#.V1Y15NIvet8 [dostep: 10.11.2015]).

3 Zob. D. Bingham, ,Before She Was a Virgin ..”: Doris Day and the Decline of Female Film
Comedy in the 1950s and 1960s, ,Cinema Journal” 2006, t. 45, nr 3, s. 9.

*+  A. Bernstein, The Gender Swap as a Feminist Revenge Fantasy, http://blogs.indiewire.
com/pressplay/arielle-bernstein-the-gender-swap-as-a-feminist-revenge-fantasy [dostep:
5.07.2015].



autorytetowis. Nie jest to przyjacielski $miech ,dziewczyny z sasiedz-
twa’, poprawiajacej samopoczucie America’s sweetheart, lecz narzedzie
oporu, odmowa postugiwania si¢ Srodkami oferowanymi przez patriar-
chalny system, alternatywna wypowiedz, ktéra rozktada uktad spotecz-
ny i wprowadza regule karnawalu, czyli odwrdcenie wszelkich norm.
Rowe odwoluje sie do tez Hélene Cixous, propagatorki idei écriture
féminine. W Klasycznym juz Smiechu Meduzy tytutowy $miech pod-
waza fundamenty patriarchatu i rozbija koncepcje ,prawdy” — w tym
o kobiecie definiowanej poprzez brak®.

Korzenie schematu feminist revenge comedy nie sa jednak femini-
styczne, a komediowe, brakuje w nim przekonania o subwersywnosci
$miechu. Siegaja one co najmniej V wieku p.n.e., czyli dramatu Lizy-
strata Arystofanesa, ktory uksztaltowal mowienie o mszczeniu sie na
mezczyznach w konwencji komediowej. Schemat ten zostal wprowa-
dzony do kina popularnego’. Cho¢ gra z wizerunkiem kobiet, ktére
przejmuja inicjatywe i szydza z zastanego porzadku spotecznego, sta-
jac sie swoistymi rezyserkami akcji, moze mie¢ wlasciwosci subwer-
sywne, to w kinie komercyjnym — jak wskazuje na to haslo promujace
film Kobiety (1939, George Cukor) — cala ,przewrotno$¢” wyczerpuje
sie na: ,,And that’s all about men”®,

KOMEDIANTKI

Za podstawowe elementy fabularne feminist revenge comedy mozna
uznac (1) umieszczenie mezczyzn na drugim planie i przyjecie kobiecej

s Zob. K. Rowe, The Unruly Woman: Gender and the Genres of Laughter, Austin 1995, s. 2.
Zob. H. Cixous, Smiech Meduzy, przel. A. Nasitowska, ,Teksty Drugie” 1993, nr 4—6.

7 Obecny jest réwniez w filmach bedacych postmodernistyczna zabawa z konwencja
— m.in. w Okrucieristwie nie do przyjecia (2003, Joel Coen, Ethan Coen), dyptyku Kill Bill
(2003 i 2004, Quentin Tarantino) czy Grindhouse: Death Proof (2007, tenze) — lecz $wia-
domie odrzucam filmy naznaczone wyraznym pietnem autorskim.

Remake filmu z 2008 roku (Diane English) w kampanii promocyjnej wszedl w pozorny dia-
log z tym hastem, gdyz na plakatach zapisano, ze ,to wszystko o kobietach” (,It’s all about
The Women”), ale po pierwsze bardziej odsyta to do pierwowzoru ze wzgledu na gre na-
wiazan i reinterpretacji, po drugie — wizerunki kobiet oraz przestanie wydaja sie wsteczne
w poréwnaniu z filmem Cukora. Bohaterki sa nieinteresujace, wiez miedzy nimi nie prze-
konuje, a antagonistka jest ukazana jednowymiarowo, odbiera sie jej glos, wtérnie uprzed-
miatawiajac, wiec z pewnoscig przepisanie na nowo sztuki Clare Boothe Luce nie nabiera
wymiaru feministycznego. Co istotne, celem zemsty w Kobietach — zar6wno w wersji z 1939,
jak i 2008 roku, jest Crystal Allen (odpowiednio: Joan Crawford i Eva Mendes), czyli ko-
chanka meza gtéwnej bohaterki, a nie on sam. Wlaczam jednak ten film do tej kategorii
jako pewna wariacje na temat feminist revenge, poniewaz Crystal jest zaprezentowana jako
osoba zdradzajaca wlasnag ple¢, a nadrzedny watek zbiorowej zemsty ukazywa¢ ma dyna-
mike takich haset jak m.in. siostrzenistwo.
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perspektywy — jest to do pewnego stopnia pierwszy etap odwetu: re-
wers rél, wyciagniecie kobiet z tla i uczynienie z nich protagonistek.
Kobiety w tym gatunku (2) motywowane sa pragnieniem zemsty za
(3) zdrade lub wykorzystanie, czasami przez jednego mezczyzne, jak
to sie dzieje w Innej kobiecie czy John Tucker musi odejs¢ (2006, Betty
Thomas), czasami winnych jest wiecej, jak chociazby w Zmowie pierw-
szych zon (1996, Hugh Wilson), w ktérym doswiadczeniem wspdlnym
okazuje sie cierpienie zdradzanych kobiet. W trakcie akeji — ,,knucia
zemsty” — (4) bohaterki jednocza sie, tworzac wspierajaca sie wzajem-
nie grupe.

Taki schemat narracyjny uksztaltowal sie ostatecznie w latach
osiemdziesiatych i dziewiecdziesiatych, kiedy to do dyskursu akade-
mickiego weszlo pojecie chick flick® jako produktu kierowanego do
zenskiej czesci odbiorcéw. Mimo dzialalno$ci kobiet w filmowej bur-
lesce (miedzy innymi Mary Pickford) czy kreacji burzacych normy
spoleczne kobiet przed wprowadzeniem Kodu Produkcyjnego, po-
czatkowo do tej czes$ci widowni adresowano tak zwane women’s pic-
tures, czyli przede wszystkim melodramaty. Jesli pojawial si¢ w nich
watek zemsty, kobiety odwdzieczaly si¢ niewiernym mezom tym
samym, czyli zdradami, ktdre catkowicie je unieszczesliwialy i upad-
laly — jest to przypadek takich filméw, jak chociazby Rozwédka (1930,
Robert Z. Leonard), Blaski i cienie mitosci (1932, Dorothy Arzner) czy
No More Ladies (1935, Edward H. Griffith), dalekich jednak od kome-
dii, a tym bardziej od transgresji, poniewaz kobiety charakteryzowa-
ne sa tutaj poprzez cierpienie, z ktérego nie wynikaja zadne wartosci
pozytywne. Zmiang przyniosta screwball comedy z takimi gwiazdami
jak Barbara Stanwyck, Jean Arthur, Katharine Hepburn czy Rosalind
Russell. Cho¢ te aktorki kreowaly silne bohaterki, a gtéwnym tema-
tem byla wojna plci, final afirmowat instytucje malzenstwa, ktéra
przywraca patriarchalna wladze i kielzna kobiete™. Za prekursoréw
gatunku mozna uznac Kobiety i Lady Eve (1941, Preston Sturges),
zawierajace wiele cech znanych ze wspélczesnych feminist reven-
ge comedy. Szczegdlnie znaczacy wydaje sie drugi z nich, ktérego
bohaterka jest ms$ciwa, pewna siebie, swiadoma swojej seksualno-
$ci i postanawia wzig¢ odwet za igranie z jej uczuciami. Final jest

°  Zob.N.M. Thompson, The Chick Flick Paradox: Derogatory? Feminist? Or Both?, ,Off Our
Backs” 2007, t. 37, nr 1, s. 43. Byly to filmy, w ktérych centrum znajdowat sie romans. Wy-
korzystywaly one schematy ,ksiecia z bajki” i nieskoniczonej potegi milosci, a takze miaty
wywolaé wzruszenie.

*° Zob. D.R. Shumway, Screwball Comedies: Constructing Romance, Mystifying Marriage,
[w:] B.K. Grant, Film Genre Reader III, Austin 2003.



jednak przykladem ,reedukacji patriarchalnej”, tagodzonej przez
happy end i komediowy ton.

Lata piecdziesiate i szes¢dziesiate przyniosly zastdj w kinie kobiecym,
co czesciowo wigzalo sie z rozwojem telewizji, gdzie powstawaly kiero-
wane do tej czesci widowni programy typu Kocham Lucy (1951-1957)*.
Na poczatku lat siedemdziesiatych tendencja odrodzita sig, cho¢ w for-
mule zmodyfikowanej przez nowe normy spoteczne, co pokazuja takie
tilmy, jak Pamietnik szalonej gospodyni (1970, Frank Perry), Niezamez-
na kobieta (1978, Paul Mazursky) czy Norma Rae (1979, Martin Ritt).
Kiedy w latach osiemdziesiatych status gwiazdy zyskaly takie aktorki,
jak Bette Midler, Goldie Hawn czy Lily Tomlin, ujawnif si¢ bardziej op-
tymistyczny i postfeministyczny ton, jak uwaza Natalia M. Thompson,
cytujaca w The Chick Flick Paradox ksiazke From Reverence to Rape:
The Treatment of Women in the Movies Molly Haskell. Filmy te sta-
nowily przyklad wplecenia komediowych watkéw w narracje zaanga-
zowana w feministyczne problemy, chociazby w walke z dyskryminacja
w miejscu pracy, czego dowodem byt otwierajacy dekade Od dziewigtej
do piatej (1980, Colin Higgins). Nastepne feminist revenge comedy jed-
nak minimalizowaly wymiar spoteczny, koncentrujac si¢ na osobistej
wendecie, na ,furii kobiety wzgardzonej”.

WIECZNA KOBIECOSC

Perspektywa postfeministyczna wydaje si¢ w tym miejscu o tyle ko-
nieczna, ze pozwala lepiej zdefiniowac strategie hollywoodzkich wy-
tworni. Angela McRobbie w artykule Postfeminizim i co dalej? kryty-
kuje jego konserwatywny ton:

Istnieje pewne podwdjne splatanie w Swiecie spoleczno-politycznym,
ktéry bierze feminizm pod uwage tylko po to, zeby méc pokazad, ze prze-
szedl on juz do historii. Ruch, ktéry kiedys mial jaka$ historyczna role do
odegrania, nie jest juz potrzebny. (...) mlode dziewczyny, odrzucajac lub

dezawuujac potrzebe stworzenia nowej polityki piciowej, pokazuja, jak

*  Sformulowanie pochodzi z tekstu: E. Ostrowska-Chmara, Frank Capra — amerykariskie
marzenia i koszmary, [w:] L.A. Plesnar, R. Syska, Mistrzowie kina amerykariskiego: klasycy,
Krakéw 2006, s. 188.

2 Filmem, ktéry w interesujacy spos6b ukazuje schizofreniczne oddzialywanie tego typu
produkgji, tworzonych przez niezalezne kobiety, ale utrwalajace patriarchalne wzorce, jest
Dottie dostaje lanie (1993, Todd Haynes).

3 Zob. N.M. Thompson, dz. cyt., s. 44.
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dobrze orientuja si¢ w trendach wspétczesnej kultury. W tym zakresie
oczekuje sie od dziewczyn, ze stana sie ciche i ulegle. Jest to dodatkowy
rys komplikujacy reakcje zwrotng, o ktdrej pisze w swojej ksiazce Susan
Faludi, poniewaz postfeminizm bardzo czesto odwotuje sie do rzekomych
osiagnie¢ i sukceséw drugiej fali ruchu kobiecego, do tego, ze dzieki fe-
ministkom rzeczy poszly do przodu, a wiec nowoczesny feminizm jest

niepotrzebny.

W innym tekscie, Post-feminism and Popular Culture, McRobbie
twierdzi, ze szafowanie prefiksem ,post-” tworzy mylne wrazenie, ze
walka o réwnouprawnienie sie skonczyla, co skutkuje takimi produk-
tami medialnymi, jak Dziennik Bridget Jones (2001, Sharon Maguire),
Seks w wielkim miescie (1998—2004) czy Ally McBeal (1997—2002).
Przedstawiaja one wyzwolone bohaterki, ale wszystko, co robig, obraca
sie wokot mezczyzn®. Z podobnego zalozenia wyrasta tak zwany test
Bechdel*, skonstruowany na podstawie bardzo prostej zasady — mia-
nowicie stawia pytanie, czy w filmie pojawiaja sie przynajmniej dwie
bohaterki, ktére rozmawiaja ze sobg o czyms$ innym niz o mezczy-
znach. Sprowadzenie bohaterek do pochodnych mezczyzn rozmija si¢
z emancypacyjnymi celami deklarowanymi chociazby w Innej kobie-
cie, wspiera za$ funkcje rozrywkowe. W osiggnieciu sukcesu komer-
cyjnego nie przeszkadza bynajmniej odwotywanie sie do girl power,
siostrzenstwa i innych cosmo-wyobrazen o potrzebach kobiet.

Mimo ze dostrzezono potrzebe zréznicowania produktu dla pub-
licznosci, potraktowano kobieca widownieg jak monolit, czego dowdd
stanowi nawet ujednolicajace okreslenie chick flick. Lauren Berlant
w The Female Complaint: The Unfinished Business of Sentimentality
in American Culture twierdzi, ze kobieca kultura stata sie pierwsza
»intymna” publiczno$cia kultury masowej, czyli zbudowana zostala
na zalozeniu, ze kobiety musza mie¢ ze soba co$ wspdlnego i dziela
potrzebe prywatnych rozméw-konfesji — jakby doswiadczenia kobie-
ty byly automatycznie rozumiane przez wszystkie przedstawicielki tej
plci. Sztucznie wytworzony i funkcjonujacy w porzadku symbolicz-
nym ,kontakt emocjonalny”” ma zapewnia¢ poczucie przynaleznosci,

4 A. McRobbie, Postfeminizm i co dalej?, przet. A. Wolna, https://mocak.pl/angela-mcrobbie-
-postfeminizm-i-co-dalej [dostep: 10.11.2015].

s Zob. A. McRobbie, Post-feminism and Popular Culture, ,Feminist Media Studies” 2004,
t. 4, nr 3, s. 262.

**  Dokladny opis mozna znalez¢ w tekscie: J. Krakowska, Test Bechdel, http://www.dwutygo-
dnik.com/artykul/5664-konformy-test-bechdel.html [dostep: 8.07.2015].

7 L. Berlant, The Female Complaint: The Unfinished Business of Sentimentality in American
Culture, Durham 2008, s. viii.



okazuje si¢ pewna forma zado$¢uczynienia — dzieki temu grupy nie-
dominujace nie odczuwaja niskiego statusu spotecznego. W filmach
przejawia si¢ to w stereotypowych watkach i konstrukcjach bohate-
row. Jak pisala Thompson, chick flicks prébuja upchnaé do jednego
gatunku wszelkie genderowe zainteresowania, homogenizujac potrze-
by kobiet, a takze przedstawiajac wszystkie jako biale, heteroseksu-
alne i ogdlnie moéwiac ,uprzywilejowane”. Cho¢ w komediach tych
zauwazono pojawienie sie trzeciej fali feminizmu, obraz, jaki przed-
stawiaja, wydaje si¢ wciaz niepokojaco ,wybielony”. W Innej kobie-
cie jedyna czarnoskora bohaterka jest sekretarka w kancelarii (Nicki
Minaj), a inny akcent etniczny znajdujemy w scenie w restauracji No
Hands — jak nazwa wskazuje, nie uzywa si¢ w tym miejscu rak, ponie-
waz klientow catkowicie obstuguja kobiety azjatyckiego pochodzenia.
To dosadny przyklad na to, ze wizja réwnouprawnienia, jaka promuje
ten film, jest bardzo selektywna. Z kolei w remake’u Kobiet pojawia sie
postac¢ afroamerykanskiej lesbijki, ktéra funkcjonuje na drugim pla-
nie, utozsamiajac cala ,inno$¢” w jednej osobie i ukrywajac ja w tle.
Z innymi bohaterkami taczy ja jednak wspoélny background spotecz-
ny — pochodzenie, wyksztalcenie, sytuacja ekonomiczna itd. Tak two-
rzone poczucie bliskosci jest podstawa tak zwanego siostrzenistwa,
przepisanego wedlug wytycznych kultury popularne;j.

GIRLS JUST WANT TO HAVE FUN...

W Innej kobiecie, filmie opowiadajacym o zaskakujacej przyjazni zdra-
dzanej zony z kochankami jej meza, mamy do czynienia z bardzo ste-
reotypowym — i koniecznym — triem: ,starym modelem’, ta bystra i ta
seksowna. Kiedy odkrywaja kolejng kochanke Marka Kinga (Nikolaj
Coster-Waldau), nie prébuja jej nawet poznac, zeby nie naruszy¢ har-
monii zbudowanej na wcze$niej sprawdzonych wzorcach: chociazby Od
dziewigtej do piatej (Jane Fonda, Lily Tomlin i Dolly Parton) czy Zmowa
pierwszych zon (Diane Keaton, Bette Midler i Goldie Hawn). W Innej
kobiecie wystepuje tercet Carly (Cameron Diaz), Kate (Leslie Mann)
i Amber (Kate Upton) — pierwsza z nich, funkcjonujaca jako superego
grupy, okresla go jako ,Prawnika, zone i piersi”. Mimo ze pozornie nie
faczy je nic, a warunki poznania sa niesprzyjajace, zaprzyjazniaja sie, co
w filmie sugerowa¢ ma wspélne upijanie sie, chodzenie na branche, ba-
wienie sie bielizng, przebieranki i przytulanie sie do siebie. Bohaterki nie

18

N.M. Thompson, dz. cyt., s. 43.
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przejawiaja zadnego namystu nad ogélna sytuacja kobiet, cho¢ w jednej
z pierwszych scen zostaje zaakcentowana ta kwestia — kiedy Kate dowia-
duje sie o zdradzie meza, stycha¢ mysli kobiet w supermarkecie, ktérych
decyzje maja na celu jedynie dogodzenie mezczyznom. Film Cassave-
tesa rozni sie znaczaco pod tym wzgledem od swoich poprzednikéw:
Od dziewiagtej... czy Zmowy... W tym drugim dzialania Elise, Brendy
i Annie mialy na celu wyréwnanie rachunkéw, ale nie tylko z konkret-
nymi jednostkami — wytworzyly pole walki genderowej, ktéra zaréw-
no doprowadzita do emancypacji i odrzucenia modelu po$wiecenia, jak
i do préby szerszych zmian, w finale bowiem bohaterki utworzyly tak
zwany Klub pierwszych zon (tak tez brzmi oryginalny tytuf tego filmu).
Réznice miedzy tymi dwoma produkcjami, z 1996 i 2014 roku, symbo-
licznie wyraza dobdr $ciezki dzwiekowej. W pierwszym jest to eman-
cypacyjna You Don’t Own Me Lesley Gore w wykonaniu odtwdrczyn
gtéwnych rél, w drugim — Girls Just Want to Have Fun — feminizm za-
prezentowany w popowej wersji, trywialnie, ale przebojowo.
Bohaterki Innej kobiety taczy pragnienie wziecia odwetu na nie-
wiernym mezczyznie, co zostaje okreslone jako ,amerykanski
gniew” — jasne staje sie, ze ,amerykanski” mozna utozsami¢ z ,hol-
lywoodzkim” czy ,popkulturowym” Zemsta przyjmuje forme nie-
zwykle infantylng, przypominajac te rozpisana na stereotypowe po-
staci nastolatek w John Tucker musi odejs¢ czy damsko-meski duet
zdradzonych w Mitos¢ jak narkotyk (1997, Griffin Dunne). Carly, Kate
i Amber uzywaja szczoteczki Marka Kinga do czyszczenia toalety,
dodaja do jego koktajlu estrogen, a w restauracji — $rodki przeczysz-
czajace do drinka. Popfeministyczne czy raczej pseudofeministycz-
ne przestanie wydaje si¢ wprowadzane niezrecznie. Luki fabularne
sa latane slapstickowymi gagami i fekalnym humorem, co wedlug
Lindy Holmes jest , groteskowa pantomima gir/ power™°, sptycajaca

¥ W tym ujeciu cameo Ivany Trump na imprezie otwarcia klubu wydaje si¢ przewrotne. Ko-
bieta, ktéra w wyniku rozwodu otrzymata duzy majatek, w filmie Wilsona méwi: ,Nie wpa-
daj w szal, zabierz wszystko” (Don’t get mad, get everything), co przede wszystkim odnosi sie
do ,,chlodnego” planowania zemsty i ma wydzwiek komediowy, ale nabiera takze szerszego
znaczenia, ukazujac, ze kobiety nie powinny zaprzestawa¢ walki o swoje prawa. Podobnie
zreszta mozna odczytac film Od dziewigtej do pigtej, w ktorym walka z niesprawiedliwym
szefem, a w koricu uwiezienie go w domu, daje bohaterkom szanse na poprawe warunkow
pracy w firmie.

Linda Holmes traktuje Inng kobiete jako ,opowies¢, w ktdrej graja idiotki, ktérych jedynym
zainteresowaniem jest sprzeczanie si¢ o catkowicie pozbawionego wdzigku mezczyzne, a na-
stepnie czerpanie satysfakcji z tego, ze obdarzylo sie go eksplodujaca biegunka i wyrazi-
stymi sutkami, jak gdyby byla to wystarczajaca pomsta za wydarcie im dusz oraz wszelkich
zainteresowan, jakie kiedy$ posiadaly. To najbardziej groteskowa pantomima girl power’.
Zob. L. Holmes, ,, The Other Woman”: When Terrible Movies Happen to Funny Actresses,
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cierpienie wykorzystywanych kobiet. Cho¢ w finale mezczyzna oskar-
za zdradzane przez siebie kobiety o zalamanie nerwowe — i na tym
przyktadzie wida¢, jak mocno zostal zbagatelizowany sztafaz patriar-
chalnych represji — ostatecznie ponosi porazke, co przypieczetowac
ma ewidentnie ulokowanie ,ostatecznego rozwiazania” w biurze
Carly, wypelnionym niezaleznymi kobietami sukcesu. Upragniona
zemsta skutkuje jednak pozornie zaskakujacym zakorniczeniem: Carly
i Amber znajduja szczescie w ramionach kolejnych ,ksiazat z bajki’,
a emancypacja ,zony ze Stepford’;, czyli Kate, konczy sie porazka.
Cho¢ kleska nie wydaje sie tak spektakularna jak w przypadku jej
bylego meza, to wciaz kobieta nie jest samodzielna, staje si¢ zalezna
od swoich ,siéstr’, co nie wynika tez z ogdlnej sytuacji kobiet w spo-
teczenstwie, a z jej nieporadnosci. Poswieca sie karierze zawodo-
wej, ale o kwestii jej tozsamosci film niewiele méwi, ignorujac ja tak
samo, jak czynil to wczesniej Mark. W ostatnich scenach wybrzmie-
wa podkreslany przez Molly Haskell watek poswiecenia, zaczerpnie-
ty z woman’s film> — kobieta zawsze musi co$ poswieci¢: albo kariere
dla mitosci, albo mitos¢ dla kariery. W takim ujeciu ani kinoterapia,
ani subwersja nie sa mozliwe.

KNOPE WE CAN/??

Wspolczesne feminist revenge comedies, zwlaszcza te pochodzace
z XXI wieku, powstaja bardziej jako wyraz marketingowej rachuby
niz spolecznego zaangazowania. Jak twierdzi Thompson:

Hollywood wydaje sie produkowac chick flicks, zeby uzyskac lepsze wy-
niki w box offisie, a nie by rzeczywiscie podja¢ zagadnienia bliskie praw-
dziwym kobietom. Gdyby tak bylo, chick flicks zalane by zostaly taki-
mi tematami, jak dyskryminacja w miejscu pracy, opieka nad dzieckiem,
prawa reprodukcyjne, rasizm, przemoc domowa, bezdomno$¢, starzenie

sie, prawa czlowieka, napasci seksualne, a w koricu §rodowisko LGBT?.

http://www.npr.org/sections/monkeysee/2014/04/24/306437557/the-other-woman-when-
terrible-movies-happen-to-funny-actresses [dostep: 8.07.2015].

» M. Haskell, From Reverence to Rape: The Treatment of Women in the Movies, Chicago—Lon-
don 1987. Ksigzka Haskell jest jedna z pierwszych, ktére przeformutowaly historie kina,
analizujac reprezentacje kobiet na ekranie. Badaczka koncentruje si¢ na kinie klasycznym,
szczegOlnie na tzw. woman'’s film, demaskujac iluzoryczno$¢ kobiecych wizerunkéw.

> Cytat pochodzi z serialu Parks and Recreation — byt to slogan wyborczy gtéwnej bohaterki,
Leslie Knope, wzorowany na hasle ,Yes We Can” z kampanii Baracka Obamy.

3 N.M. Thompson, dz. cyt., s. 44.
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Nie mozna od mainstreamowych produkcji oczekiwaé gltebokiego
przeslania feministycznego, jak chociazby w portretujacym walke/ze-
mste kobiet Born in Flames (1983, Lizzie Borden), czy radykalnych fe-
ministek pokroju Valerie Solanas, lecz filmy Paula Feiga pokazuja, ze
mozna prébowac tworzy¢ empatyczne i zréznicowane portrety kobiet,
taki jak w Druhnach (2011), Gorgcym towarze (2013) czy Agentce (2015).
Poprzez komediowe watki delikatnie sg rozbijane zastane konwencje,
przepisuje sie zaréwno gatunki traktowane jako meskie, ale i wizerun-
ki kobiet, zyskujacych podmiotowo$¢. Ta ,kobieca franczyza” nie za-
mienila sie jednak w silng tendencje, a sprowokowala powstawanie fil-
moéw, ktére rzekomo robia krok do przodu, w rzeczywistosci okazuja
sie zaslona dymna starych mechanizmoéw patriarchalnych obecnych
w Hollywood. Nie réznicuja produkcji gléwnego nurtu, tworza iluzje
reinterpretacji, ale w istocie konstytuuja konserwatywny podziat rdl,
jak to byto i kilkadziesiat lat wczesniej w wypadku screwball comedy,
a zwlaszcza jej odmiany: comedy of remarriage. Inna kobieta w finale
przechodzi od feminist revenge comedy do zwyklej komedii romantycz-
nej, ignorujac emancypacyjny potencjal zemsty czy zenskiej przyjazni.
Bohaterki staja si¢ ,przedmiotem-rzeczownikiem w wypowiedzi wy-
glaszanej przez mezczyzn i miedzy nimi”** Na koniec §miech wynika
€O najwyzej z ignorancji.

Niemniej happy end jest jednak wcigz mozliwy. Rok 2015 ogloszo-
no nieoficjalnie rokiem kobiet ze wzgledu na ich udzial w blockbuste-
rach?, a sezon letni zdominowaly bohaterki kobiece*. Prawdziwym
medium, w ktérym rozwija si¢ dzisiaj bardziej feministyczne przesta-
nie, okazuje si¢ jednak telewizja, do ktérej za sprawa oper mydlanych
przeniosla sie kobieca czes¢ widowni. Sitcomy z wieksza swoboda roz-
wijaja watki skoncentrowane na kobietach podwazajacych zastany po-
rzadek spoteczny. Wraz z rozwojem chick flicks w latach osiemdzie-
sigtych na szklanych ekranach pojawily sie chociazby Julia Sugarbaker
(Dixie Carter) i Mary Jo Shively (Annie Potts) z Projektantek (1986—
1993) czy dziennikarka (Candice Bergen) z Murphy Brown (1988—
1998). Krytykowane byly czasem za brak dekonstrukcji, konfrontacji
ze $wiatem i préby jego przeobrazenia. Sytuacje zmienita Roseanne

*  D. Bingham, dz. cyt,, s. 9.

> P. Bernstein, National Theater Owners Chief Declares 2015 the ,Year of Women” at the Box
Office, http://www.indiewire.com/article/national-theater-owners-chief-declares-2015-the-
year-of-women-at-the-box-office-20150421 [dostep: 10.11.2015].

*¢ 1. Kang, Four Years after Bridesmaids, the Summer of Female Comedy Is Finally Here. What
Took So Long?, http://www.vanityfair.com/hollywood/2015/06/female-summer-comedies
[dostep: 10.11.2015]; K. Cutruzzula, Finally, a Summer Movie Season for Women, http:/[www.
vulture.com/2015/04/finally-a-summer-movie-season-for-women.html [dostep: 10.11.2015].



Conner (Roseanne Barr), wyrézniona w ksiazce Kathleen Rowe jako
wyraz $wiadomej kreacji wizerunku w Roseanne (1988-1997), nadaja-
cej mu znamion performatywnych, a §miechowi — emancypacyjnych.
Najwieksze osiagniecia przyniosty jednak ostatnie lata, kiedy amery-
kanskie stacje telewizyjne rozpoczely wspolprace z zadeklarowanymi
feministkami. Twérczyniami, ktére w prime timie przypominaja o ne-
gatywnych przejawach dyskryminacji plciowej, sa miedzy innymi prze-
bijajace celuloid ceiling®” ,The Fempire” (scenarzystki Liz Meriwether,
Diablo Cody, Dana Fox i Lorene Scafaria), showrunnerki Lena Dunham
i Jenni Konner kojarzone z Dziewczynami (2012—) czy znana na przy-
ktad z Orange Is the New Black (2013—) Jenji Kohan. Im wszystkim bliska
jest konwencja komediowa, cho¢ najsilniej §miechem jako narzedziem
oporu postuguja sie: Tina Fey z Rockefeller Plaza 30 (2006—2013), Ilana
Glazer i Abbi Jacobson z Broad City (2014—) oraz Amy Poehler z Parks
and Recreation (2009—2015). Sprawowaly wiele funkcji przy powsta-
waniu tych sitcoméw, nie tylko wcielajac sie¢ w gléwne role, ale takze
odpowiadajac za strone scenariuszowa i producencka. Wyjatkowa wy-
daje sie szczegdlnie postac Leslie Knope (Poehler): , kobieta jako gtow-
na bohaterka komediowa, ktéra wyznaje otwarcie feministyczne pogla-
dy, jest skoncentrowana na karierze, [a przy tym — M.S.] mila, madra,
optymistyczna i wielowymiarowa”?. Metoda matych krokéw zmienia
swoje otoczenie na lepsze, poniewaz rozumie, ze wielkie idee czy wiel-
kie cele nie sa osiagane od razu. Poczatkowo wystarczy do tego formula
sitcomu, ktéra — jak zaznacza Fey, kolezanka Poehler jeszcze z czasow,
kiedy wystepowaly w Saturday Night Live (1975—) — pozwala na spo-
fecznie akceptowalne famanie zasad.

> Kobiety pracowaly przy feminist revenge comedy — przykladowo Melissa Stack napisata
scenariusz Innej kobiety, a Betty Thomas wyrezyserowala John Tucker musi odejs¢ — lecz
filmy te, powstajace w kinie gtéwnego nurtu, uwiklane sa w mechanizmy Hollywood, apa-
ratu wedtug nomenklatury Louisa Althussera ideologii dominujacej, zamykajacego sie na
transgresyjne tresci.

»  E. Engstrom, ,Knope We Can!” Primetime Feminist Strategies in NBC’s Parks and Recre-
ation, ,Media Report to Women” 2013, t. 41, nr 4, s. 6.

»  T.Fey, Lessons from Late Night, http://www.newyorker.com/magazine/2011/03/14/lessons-
from-late-night [dostep: 8.07.2015].
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