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Dziennikarz na literackim Olimpie?
Ideal romantycznego literata-publicysty
wobec 6wczesnego idealu poety

Romantyczni twércy, dostrzeglszy w gazetach i czasopismach narze-
dzie umozliwiajace szerokie propagowanie politycznych, spolecznych
czy artystycznych idei, nie pozostali obojetni na 6wczesne, bardzo dy-
namiczne przemiany na rynku wydawniczym. Z tego wzgledu chetnie
angazowali sie w przynoszaca spore korzysci materialne prace redak-
cyjna, tworzac teksty publicystyczne, redagujac kronike wydarzen,
a nawet przygotowujac prospekty wlasnych czasopism. Pod wpltywem
uksztaltowania sie w XIX wieku spotecznosci literatow-publicystow!
musial wiec znaczaco - jak sie zdaje - ulec modyfikacji takze sposéb
myslenia o powinno$ciach romantycznego autora. Fakt ten wymdgt na
piszacych konieczno$¢ precyzyjnego zrewidowania charakteru ich rela-
¢ji z prasa. Nawet najbardziej uznani twércy epoki chetnie zamieszczali
swe teksty na szpaltach popularnych gazet i czasopism, za$ niektérzy
znich - jak Adam Mickiewicz, Victor Hugo, Honoré de Balzak, Heinrich
von Kleist, Samuel Taylor Coleridge czy Leigh Hunt? - zaktadali nawet
wlasne organy prasowe.

! Francuscy badacze chetnie postuguja sie terminem écrivain-journaliste na okresle-
nie autora, ktéry z powodzeniem laczy aktywnos$¢ dziennikarska z praca twércza; por.
M.-F. Melmoux-Montaubin, Lécrivain-journaliste au XIXe siécle. Un mutant des Lettres,
Saint-Etienne 2003.

2 O inicjatywach dziennikarskich romantykéw traktuja miedzy innymi takie rozpra-
wy jak: Presse et plumes. Journalisme et littérature au XIXe siécle, red. M.-E. Thérenty et
A. Vaillant, Paris 2004; M.-E. Thérenty, Mosaiques. Etre écrivain entre presse et roman
(1829-1836), Paris 2003; La querelle du roman-feuilleton. Littérature, presse et politique,
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Ugruntowana pozycja romantycznego poety na literackim Olimpie
i stale podejmowane przez adeptéw dziennikarstwa starania, aby tam
wladnie sie znalez¢, zostaly w XIX wieku opisane na kartach licznych
rozpraw dyskursywnych, sztuk teatralnych oraz powiesci, by wymie-
ni¢ tylko Stracone ztudzenia Balzaka, W metnej wodzie J6zefa Ignacego
Kraszewskiego, Bel-Ami Guy de Maupassanta czy Lécole des journalistes
Delphine de Girardin. Zagadnienie to réwnie chetnie podejmowali tez
najwybitniejsi 6wcze$ni eseisci. Na temat pracy redakcyjnej szeroko
rozpisywat sie William Hazlitt w zapomnianym juz dzi$ nieco szkicu
On the Periodical Press oraz Charles Lamb w tekscie Newspapers Thirty-
-Five Years Ago. Przedstawiony przez dziewietnastowiecznych twdrcow
(w sposéb - podkreslmy - dos¢ jednostronny) obraz rzeczywistosci
redakcyjnej, zdominowanej przez pieniadz, rzadze stawy oraz brak
szacunku dla talentu twérczego, trwale - jak sie zdaje - oddziatal na
ocene 6wczesnego dziennikarstwa. W efekcie praca redakcyjna roman-
tycznych autordéw zostala przeciwstawiona ich twérczosci artystycz-
nej, a takze - idac jeszcze dalej - na dtugi czas zepchnieta na margines
analiz literaturoznawczych. Postulowane w ostatnich latach zwlaszcza
przez francuskich naukowcéw?® badania nad literacka historig roman-
tycznego dziennikarstwa moga - jak sadze - okaza¢ sie interesujaca
propozycja ponownego i zdecydowanie bardziej dogtebnego spojrzenia
na ztozony charakter pracy twérczej dziewietnastowiecznych autoréw,
z powodzeniem trudnigcych sie pisaniem dziet literackich i artykutow
publicystycznych.

W niniejszym szkicu pragne podja¢ namyst nad tym, czy (i ewentu-
alnie po spelnieniu jakich kryteriéw) dziewietnastowieczny dziennikarz
- zdaniem romantykéw - mial prawo dopomina¢ sie o miejsce na lite-
rackim Olimpie. Odpowiedz na to pytanie wyczytac daje sie z rozmai-
tych wypowiedzi 6wczesnych literatéw-dziennikarzy, ktorzy swe uwagi
prasoznawcze zamieszczali w osobnych szkicach teoretycznych, w kore-
spondencji badz - co réwnie czeste — na marginesie swych dziel literac-
kich. W sposéb szczegdlny interesowaé mnie beda komentarze dwéch
autoréw — Cypriana Kamila Norwida oraz Gérarda de Nerval - stano-

un débat précurseur (1836-1848), textes réunis et présentés par L. Dumasy, Grenoble
1999.

3 Podkresli¢ nalezy zwlaszcza starania badaczy z Université Paul Valéry III w Montpel-
lier, a szczeg6lnie zas Thérenty.
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wigce rodzaj postulatéw, majacych na celu wskazanie najbardziej poza-
danych cech dziewietnastowiecznej prasy oraz jej wspélpracownikéw.

Literaturoznawcy czesto podkreslaja, ze badania nad literacka hi-
storig dziennikarstwa juz w swej nazwie zawieraja pewien pierwia-
stek, ktéry okregli¢ mozna jako prowokacyjny czy paradoksalny*. Ro-
mantyczna koncepcja poety i poezji, opierajaca sie przeciez skadinad
gléwnie na przekonaniu o indywidualizmie natchnionego, wybranego
twércy, pod wieloma wzgledami nie przystaje do gléwnych zalozen
6wczesnego dziennikarstwa. Dlatego tez w pierwszej potowie XIX stu-
lecia role narodowego wieszcza sytuowano raczej w opozycji do pracy
redakcyjnej, ktérg wigzano - przynajmniej w teorii — z obowigzkiem
kolektywnego redagowania gazet i czasopism. O ile zatem dwczesnie
istniaty dos¢ precyzyjne wskazania dotyczace spotecznego wizerunku
idealnego twoércy, o tyle w przypadku ksztaltujacego sie dopiero mode-
lu literata-dziennikarza trudno méwic o ugruntowanym zestawie cech,
jakie - zdaniem romantykéw — winien posiada¢ prototypowy wspot-
pracownik dwczesnych redakji.

Przejscie od literatury do dziennikarstwa

Tworzenie artykuléw prasowych w pierwszej polowie wieku XIX wigza-
to sie z obowigzkiem poszanowania czterech fundamentalnych zasad
rzadzacych rynkiem wydawniczym i zarazem warunkujacych przyjecie
okreslonego artykutu przez kolegium redakcyjne. Wéréd nich - jak pisze
Marie-Eve Thérenty - wskaza¢ nalezy periodycznos¢, kolektywny mo-
del redagowania pism, uwarunkowanie rozkladu artykuléw sposobem
tamania gazety oraz aktualno$¢ podejmowanej na jej szpaltach prob-
lematyki®. Periodyczny rytm ukazywania sie czasopism wymuszal na
literatach-dziennikarzach regularne wywigzywanie sie z naktadanych
na nich obowiazkéw. Z tego wzgledu sam proces twérczy nie byt juz
warunkowany jedynie momentami natchnienia, lecz coraz czesciej za-
lezal od terminarza narzucanego przez rytm przygotowywania tytutu.

4 Por. M.-E. Thérenty, Pour une histoire littéraire de la presse au XIXe siécle, ,Revue d’his-
toire littéraire de la France” 2003, nr 3, s. 625.

S Por. M.-E. Thérenty, La littérature au quotidien. Poétiques journalistiques au XIXe siécle,
Paris 2007, s. 47-48.

~ 323 ~



Edyta Zyrek

Doskonale ilustruja to szkice z podrézy® autorstwa Théophile’a Gau-
tiera, ktdry zalil sie (nota bene na tamach dziennika ,La Presse”), ze
obowiazki redakcyjne to praca nieodbiegajaca znaczaco od codzien-
nych trudéw podejmowanych przez rzemieslnika’. Dodaé nalezy, iz
periodyczno$¢ w niebagatelny sposob wptyneta tez na przyzwyczajenia
odbiorcéw, dla ktorych lektura prasy nie byta juz czynnoscig intymna,
praktykowana w domowym zaciszu. Gazety czytywano bowiem naj-
chetniej w przestrzeni publicznej: w parkach, w kawiarniach i w innych
miejscach, gdzie istniala mozliwo$¢ wymiany opinii czy przedyskuto-
wania istotniejszych kwestii.

Nieco bardziej ztozony wymiar ma postulat kolektywnosci. By po-
zosta¢ mu wiernym, kazdy wspétpracownik redakeji zobowigzywatl sie
dostarcza¢ artykuly zgodne pod wzgledem ideologicznym, tematycz-
nym oraz stylistycznym z odgérnie przyjeta linig programowa pisma.
Zalozenie to stawialo autoréw nierzadko w dos¢ ktopotliwej sytuacji:
mimo ze stalo w opozycji do dziewietnastowiecznego ideatu twérczego
indywidualizmu, musialo zosta¢ bezwzglednie zaakceptowane przez
kazdego pisarza, ktdry zapragnal zwigzacl sie z prasa. Warto przy tej
okazji cho¢ krétko wspomnie¢ o licznych przedsiewzieciach prasowych
podejmowanych przez wspélpracujacych ze sobg literatéw-dziennika-
rzy. Przyktadem moga by¢ Kleist i Adam Miiller, redagujacy wspdlnie
pismo ,,Phobus”, a takze lord Byron, Percy Bysshe Shelley i Leigh Hunt -
ojcowie-zalozyciele brytyjskiego ,The Liberal”. Nie kazdy 6wczesny
publicysta byt oczywiscie w stanie zaakceptowa¢ zasade kolektywno-
$ci. Za gléwnego jej oponenta uznawano Balzaka, ktory, faczac w jed-
nej osobie funkcje felietonisty, redaktora i krytyka, strofowany bywat
gléwnie za to, iz swe tytuly prasowe traktowat jako trybune stuzacag mu
do wyglaszania indywidualnych pogladéw?®.

6 Warto jako przyktad wskaza¢ szkice Heinricha Heinego dokumentujace jego pobyt
w Paryzu, Dumasowskie Impressions de voyage en Suisse publikowane w ,Revue des Deux
Mondes” czy Lettres d'un voyageur George Sand. Na temat dziewietnastowiecznego
podrézopisarstwa szerzej pisze Olga Plaszczewska; por. O. Plaszczewska, Wizja Wioch
w polskiej i francuskiej literaturze okresu romantyzmu (1800-1850), Krakéw 2003.

7 Por. M.-E. Thérenty, La littérature au quotidien..., s. 54.

8 Na temat zwigzk6éw Balzaka z prasg pisali szerzej: R. Chollet, Balzac journaliste. Le tour-
nant de 1830, Paris 1983; R. Guise, Balzac et le roman feuilleton, ,LAnnée Balzacienne”
1964, s. 283-338; P. Baudouin, Balzac directeur de la ,,Chronique de Paris”. L'indépendance
problématique du journal des ,intelligentiels”, ,LAnnée Balzacienne” 2006, s. 237-256.
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Trzeci z postulatéw sprowadza sie do wymogu schematycznego
usytuowania tekstéw prasowych na szpaltach dziennikéw i czasopism.
Objetos¢ oraz forma artykutéw podporzadkowane zostaja juz nie te-
matowi, ale narzucanym odgérnie regutom i standardom. W pierwszej
polowie XIX wieku takie uksztaltowanie zawartosci czasopism przy-
czynito sie do utrwalania przez periodyki wysoce fragmentaryczne-
go obrazu rzeczywistosci’, gdzie doniesienia z sali sadowej sasiaduja
z informacjami kulturalnymi. Objeto$¢ artykulu warunkowana byla
wowczas nie tyle sprawnoscig intelektualng twércy, natchnieniem czy
samym tematem, ile wskazaniami redaktora, decydujacego o tym, jak
wiele miejsca w poszczegdlnym numerze poswieci¢ nalezy danej kwe-
stil. Stosowany przez prase podzial na mniejsze calostki wplynat tez
- zdaniem Thérenty - na romantyczna literature, coraz cze$ciej powie-
lajaca gazetowe schematy. Jako przyklad badaczka przywotuje Sylvie
Nervala, podzielong na czternascie rozdziatow, z ktérych kazdy opa-
trzony zostal osobnym tytutem®.

Wymdg aktualnosci taczy sie z koniecznoscig podejmowania przez
autoréw biezacych tematéw, ktérymi w danym momencie szczegélnie
interesowali sie obywatele danego kraju. Zalozenie to w romantyzmie
realizowane bylo gtéwnie poprzez kronike prasowa oraz felietonowy
odcinek, swa tematyka nawigzujacy do aktualnych probleméw badz
waznych wydarzen danego okresu. Dziewietnastowieczni literaci-
-dziennikarze chetnie zamieszczali w prasie swe opowiadania czy frag-
menty powiesci, wzbogacajac je o zagadnienia doskonale znane czytel-
nikowi z zycia codziennego. Tym samym - nie zawsze zreszta w pelni
$wiadomie - podporzadkowali dzieta artystyczne dziennikarskim sche-
matom. Doskonalym przykladem tego rodzaju zaleznosci jest przy-
wolana juz powieé¢ Balzaka Stracone ztudzenia, ktéra - jak dowodzi
w swym szkicu Philippe Berthier - inspirowana byla przede wszystkim
niezwykle popularnymi wéwczas artykulami prasowymi traktujacymi
o trudnym losie uzdolnionych mlodzienicéw przybywajacych z prowin-
¢ji do Paryza''.

® Por. M.-E. Thérenty, La littérature au quotidien..., s. 78.

10 Por. ibidem, s. 87.

1 Por. P. Berthier, Le théme du ,,grand homme de province d Paris” dans la presse parisienne
au lendemain de 1830, w: ,Illusions perdues”. Actes du colloque de la Sorbone des 1% et 2
décembre 2003, dir. J.-L. Diaz, A. Guyaux, Paris 2003, s. 25-50.
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W $wietle najnowszych badan nad epoka romantyzmu hipoteza
méwiaca, iz dziewietnastowieczna prasa byta dla pisarzy jedynie (badz
gléwnie) miejscem publikowania tekstéw literackich, wydaje sie - jak
twierdzi Allain Vaillant - trudna, a nawet niemozliwa do obronienia®.
Za sprawa datowanych na pierwsza potowe XIX stulecia waznych wyda-
rzen uznawanych dzi$ wrecz za momenty przetomowe w historii euro-
pejskiej prasy (zalicza sie do nich zwlaszcza stynna reforme prasy Emi-
la de Girardin®), dziennikarstwo zyskalo opinie aktywnosci nie zawsze
szanowanej, lecz za to regularnie oplacanej. Z tego wzgledu zwigzki
Owczesnych pisarzy z kolegiami czasopism mialy charakter ambiwa-
lentny. Genezy tych relacji nalezy szukac juz w epoce oswiecenia, ktdrej
zastuga bylo utrwalenie modelu autora silnie zaangazowanego w spra-
wy panistwowe i chetnie wspélpracujacego z poszczegdlnymi tytulami
prasowymi, takimi jak brytyjski , Spectator” czy jego nasladowcy w po-
szczegdlnych krajach Europy™.

O tym, ze droga na Olimp wiodla przez kolegia redakcyjne, najpelniej
$wiadczy fakt, iz zdecydowana wiekszo$¢ romantykow miata w swej bio-
grafii epizod dziennikarski. Tylko dla przyktadu przywotac warto kilka
nazwisk: wspomniany juz Gautier wspélpracowat z ,Mercure de France”
czy ,La Presse”, Stendhal zastynal z artykuléw zamieszczanych w brytyj-
skim ,London Magazine”, Mickiewicz pisywat do , Pielgrzyma Polskiego”
i ,Trybuny Ludéw”, Francois-René Chateaubriand publikowat w , Jour-
nal des Débats”, Coleridge za$ w , The Watchman” czy , The Friend”. Za-
mieszczane na famach czasopism prace wspomnianych autoréw przybie-
raly réznorakie formy. Wydaje sie, Ze to wlasnie miedzy innymi nowe
gatunki dziennikarskie uczynily z periodykéw medium atrakcyjne za-
réwno dla czytelnika, jak i dla twércow literatury. W éwezesnych gaze-
tach i czasopismach znajdziemy najrozmaitsze formy prasowe, zebrane
i oméwione niedawno w obszernej rozprawie La civilisation du journal™.

12 Por. A. Vaillant, L’histoire littéraire, Paris 2010, s. 267.

¥ Ukazanie si¢ pierwszego numeru Girardinowskiej ,La Presse” w 1836 r. nazywane
jest przelomowym momentem w historii europejskiego dziennikarstwa. Od tego czasu
moéwi¢ mozemy juz o rozwoju prasy masowej; por. Z. Bajka, Historia mediéw, Krakéw
2008, s. 148.

1 Por. Z. Sinko, ,Monitor” wobec angielskiego ,Spectatora”, Wroclaw 1956; A. Bony,
Joseph Addison, Richard Steele. , The Spectator” et l'essai périodique, Paris 1999.

% Por. La civilisation du journal. Histoire culturelle et littéraire de la presse frangaise au XIXe
siécle, sous la dir. de D. Kalifa, P. Régnier, M.-E. Thérenty, Paris 2011.
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Do najpopularniejszych z nich w pierwszej potowie wieku XIX nalezaly:
artykut wstepny, recenzja literacka i teatralna, polemika, felieton, kroni-
ka kryminalna, sprawozdanie z sali sadowej (w gatunku tym przodowali
Brytyjczycy)®, fait divers, teksty reklamowe, ogloszeniowe, a nawet pre-
reportazowe.

Reﬂeksja prasoznawcza romantykéw
drugiej generacji

Wydaje sie, iz mysl prasoznawcza romantykéw w najpelniejszym
ksztalcie ujawnila sie w pismach przedstawicieli nie pierwszego, lecz
drugiego pokolenia twércéw. Norwid i Nerval, podobnie jak ich wielcy
poprzednicy, pozostawili wiele interesujacych postulatéw dotyczacych
ksztaltu oraz funkcji narodowej publicystyki. Ich refleksja miata roz-
budowany i wieloaspektowy charakter. Polski pisarz, zdaniem Tadeu-
sza Zygmunta Bednarskiego, kierujgc sie poczuciem aktualnych potrzeb,
umiat dojrzec braki rodzimego dziennikarstwa natury formalnej i ideowej
przed i po 1863 r., stawiat konkretne plany jego ozywienia (...)"". Francuz
podobnie ocenial znaczenie romantycznej prasy, bardziej przy tym za-
akcentowal jej wymiar kulturowy anizeli polityczny. Obaj autorzy swe
komentarze prasoznawcze formowali zazwyczaj na stosunkowo wyso-
kim poziomie ogdlnosci, dlatego zdecydowanie chetniej uwzgledniali
w nich prototypowego publicyste anizeli konkretnego, borykajacego
sie z autentycznymi problemami wspétpracownika ktorejs z dwczes-
nych redakji.

Takie kwestie jak rozwdj technologiczny prasy, uczynienie z niej
narzedzia polemiki miedzypokoleniowej czy w konicu zmodyfikowanie
jej ksztaltu i charakteru zgodnie z panujacym w danym okresie ,du-
chem epoki”, to tylko niektdre z zagadnierr wptywajacych na szczegél-
ne traktowanie czasopi$émiennictwa przez przedstawicieli drugiego
pokolenia romantykéw. Tym, co znaczaco odréznia Norwida i Nervala
od starszej generacji, jest ich wyraznie dostrzegalna che¢ zrewidowania

6 Por. N. Hessell, Literary Authors, Parliamentary Reporters: Johnson, Coleridge, Hazlitt,
Dickens, Cambridge 2012.

17 T.Z. Bednarski, Cypriana Kamila Norwida uwagi nad polskq prasq krajowg, ,Zeszyty
Prasoznawcze” 1968, nr 4, s. 82.
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dotychczasowych funkeji dziennikarstwa, ktére wezesniej postrzega-
no gtéwnie jako narzedzie wykorzystywane do ksztaltowania postaw
i $wiatopogladu czytelnikéw. Mlodsi romantycy tymczasem chetniej
akcentowali kulturotwodrcza i cywilizacyjng role drukowanego medium.
W poszczegdlnych gatunkach, jak oméwiony przez Norwida felieton
czy komentowane szeroko przez Nervala ,kaczki” dziennikarskie, pi-
sarze widzieli co$ wiecej niz tylko kolejng forme wypowiedzi praso-
wej. Genologia dziennikarska stala sie przedmiotem wieloaspektowej
refleksji mlodszych pisarzy, ktérzy w kazdym z gatunkéw upatrywali
rodzaj nosnika okreslonych senséw.

Warto podkresli¢, ze we Francji miodsza generacja romantykow
niechetnie formulowata swe postulaty pod auspicjami duzych, wyso-
konaktadowych tytuléw. Jej przedstawiciele gromadzili sie raczej wo-
kot tak zwanych ,petits journaux™®. Akcentowano przez to nie tylko
6w tradycyjny podzial na ,mlodych” oraz ,starych”, lecz jednoczesnie
sugerowano istnienie hierarchii pokoleniowej. Celem przedstawicieli
mlodszej generacji we Francji stalo sie mnozenie malych, efemerycz-
nych gazet, bedacych wyrazem glosu nie kolegium redakcyjnego, lecz
przede wszystkim ich pomystodawcy badz zatozyciela. W Polsce z kolei
w badanym okresie szczegdlnie wyraznie rysowal sie podziat na prase
krajows i emigracyjng. Trudno dzi$ w pelni zgodzi¢ sie z wysoce kry-
tycznymi opiniami, jakie formulowali na jej temat dziewietnastowiecz-
ni komentatorzy. Polskie dziennikarstwo w XIX wieku takze - cho¢
w ograniczonym stopniu - ulegalo wyptywom europejskich przemian
na rynku periodykéw, chetnie przyjmowalo rozmaite nowinki, a nawet
nie pozostalo obojetne na reforme Girardina.

Kariery redakcyjne Norwida i Nervala

Zaréwno Nerval, jak i Norwid stworzyli prospekty wydawnicze wias-
nych czasopism, z tg jednak réznicg, iz polski twérca poprzestat na
wylozeniu teoretycznych koncepcji pisma, Francuz z kolei poszedt zde-
cydowanie dalej, kilkakrotnie stajac na czele kolegiéw redakcyjnych.
Autor Promethidiona wielokrotnie akcentowat wysoka warto$¢ stowa pi-

18 M.-E. Thérenty, ,Une invasion de jeunes gens sans passé”. Au croisement du paradigme
éditorial et de la posture générationnelle, ,Romantisme” 2010, nr 1, s. 44.
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sanego. Twierdzil, ze polska prasa narodowa jak najszybciej powinna sie
przeobrazié, gdyz ciagle jeszcze jest w stanie, w ktérym palcem dotkngé
zadnego dziennika nie warto. W odpowiedzi na obserwowang w kraju
sytuacje autor wyszed! z inicjatywg stworzenia wlasnego organu pra-
sowego, koncepcje ktérego przedstawit szczegétowo w datowanym na
poczatek 1863 roku liscie do Jozefa Ignacego Kraszewskiego. Perio-
dyk ten miat sta¢ sie w pelni niezaleznym od instytucji politycznych
i spolecznych nosnikiem historiozoficznych prawd®. Stworzony przez
Norwida projekt czasopisma byt stanowczg odpowiedzig poety na zna-
czace - jego zdaniem - obnizenie warto$ci publikacji zamieszczanych
w ,Czasie” (pisal o nim autor Zwolona, ze jest polityczny bez atrybutéw po-
litycznych, wiec jest nieswobodny i nie caly*), w ,,Dzienniku Poznaniskim”
(jest to doskonate zbiorowisko doraznych biuletynow™) oraz w ,Gazecie
Polskiej” (dzis jest to papieru arkusz”®). Zamierzeniem Norwida stalo sie
stworzenie organu prasowego, opierajacego sie raczej na przemyslanych
opiniach i wnioskach, nie za$ na pochopnie ogtaszanych, czerpanych
przewaznie z niewiarygodnych zrédet informacjach. Mimo Ze poeta nie
zrealizowal nigdy swego zamierzenia, jego wysitek, jak pisze Bednarski,
nie poszed! na marne. Mysl Norwida poddat Kraszewski Agatonowi Gille-
rowi, czego wynikiem bylo zatozenie w Lipsku w 1864 r. ,Ojczyzny”, ktdrej
glownym wspdtpracownikiem zostat Kraszewski**.

Podobnie jak Norwid, Nerval takze regularnie zamieszczal swe
teksty na szpaltach rozmaitych dziennikéw i magazynéw. W mtodzien-
czym okresie twérczosci, przypadajacym na lata 1827-1831, roman-
tyk zwigzany byt z ,Le Mercure de France”, ,La Tribune romantique”
i,Le Gastronome”. Kilka lat pézniej swe teksty zaczal przesylac takze
do redakgji ,Le Figaro”, ,La Presse” czy ,Le Siécle”. Najistotniejszymi
momentami w dziennikarskiej karierze francuskiego poety byty przed-
siebrane przez niego dwukrotnie inicjatywy stworzenia wlasnego cza-
sopisma. Pierwszy z tytutéw, ,Le Monde dramatique”, ukazal sie po

19 Uwage te znajdujemy w liscie Norwida z marca 1859 r., adresowanym do Mieczystawa
Pawlikowskiego; cyt. za: T.Z. Bednarski, Cypriana Kamila Norwida..., s. 77.

20 Por. K. Trybus, Epopeja w twérczosci Cypriana Norwida, Wroctaw 1993, s. 100-101.

2 Cyt. za: T.Z. Bednarski, Cypriana Kamila Norwida..., s. 78.

2 Ibidem.

% Ibidem.

24 Por. ibidem, s. 80.
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raz pierwszy 9 maja 1835 roku®. Niestety, niemal od poczatku borykat
sie z powaznymi problemami natury finansowej. W tym okresie pisarz
w sposob szczegdlnie bolesny doswiadczyt konsekwencji swego nie-
komfortowego usytuowania pomiedzy literaturg a publicystyka. Pro-
jekt wydawniczy Nervala doskonale wpisat sie w idee przywolanych juz
wyzej ,matych dziennikéw”, tak bardzo promowang przez druga gene-
racje romantykéw. ,Le Monde dramatique” miat pelni¢ funkcje alterna-
tywy dla ,starych” przegladéw i tygodnikéw. Dlatego gdy postanowio-
no zaprzesta¢ wydawania tytulu, Nerval podjal prébe uruchomienia
nastepnego waznego przedsiewziecia prasowego, od marca 1836 roku
wychodzacego pod nazwa ,Le Carrousel”.

Norwida i Nervala ocena dziennikarzy

Prasoznawcze rozwazania Nervala najczeéciej koncentruja sie wokét
zagadnienia cenzury, ktora pisarz ocenia jako jedng z najbrutalniej-
szych form ograniczenia wolnosci stowa. Romantyk krytykuje zwtasz-
cza rozdzwiek miedzy sfera deklaracji a faktyczng realizacja zasad
swobody prasowej wypowiedzi. O swych watpliwosciach nadmienia
w szkicu zamieszczonym 22 czerwca 1845 roku w ,La Presse”, gdzie
powiada: Les acteurs, écrivains et hommes d'Etat sont tout préparés a subir
la critique (...)*. Pisarz ubolewa, iz wyrazanie przez recenzentow i pub-
licystow szczerych opinii okazuje sie niemozliwe, gdyz musialyby one
czesto godzi¢ w interesy krytykowanego. Na to za$ nie mogg zgodzic
sie rozmaite koterie i inne wptywowe $rodowiska. Dlatego, jak pisze
romantyk, en notre siécle il est bien impossible de parler librement des
hommes et des choses?’. Zdaniem Nervala profesja dziennikarska prze-
staje spelnia¢ powierzone jej obowigzki w sytuacji, gdy kazdy dzienni-
karz okreslony moze by¢ wylacznie jako ,chroniqueur de bon ton™”.
Taki stosunek do redakcyjnego rzemiosta bez watpienia uniemozliwia
wsp6tpracownikom prasy dotarcie na literacki Olimp.

25 Por. C. Pichois, M. Brix, Dictionnaire Nerval, Tusson 2006, s. 325.
% G. de Nerval, Oeuvres complétes, Paris 1989, t. 1, s. 919.

27 Ibidem.

28 Ibidem, t. 3, s. 43.
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Norwidowskiemu mysleniu o funkcjach romantycznego dzienni-
karstwa towarzyszy! z kolei zazwyczaj namyst nad przeksztalceniami,
jakich pod wplywem prasy doznawata dziewietnastowieczna literatura.
Mimo ze - podobnie jak Nerval - Polak takze konsekwentnie ganil nie-
rzetelnych recenzentéw i publicystow, wiele miejsca poswiecit tez omé-
wieniu wplywu prasy na twérczos¢ literacka. Najdosadniej problem
ten zasygnalizowal w Rzeczy o wolnosci stowa, gdzie zaznacza, ze tak
zwanym popularyzatorom trzeba bezwzglednie i konsekwentnie od-
mawiac statusu twércéw. W odréznieniu od dawnych autoréw, ktérzy
przez lata dopracowywali swe dziela, dziewietnastowieczni pisarze zaj-
muja sie chetniej masowa produkcja tekstow. Mozna wrecz powiedzieé
- podkresla Mieczystaw Inglot, komentujacy te tak powszechna wow-
czas praktyke - iz pisarze przejmowali styl dziennikarski®. Norwid wy-
stapil z surowg krytyka miedzy innymi powiesci w odcinkach®, ktéra
zajeta miejsce dziet artystycznych, bedac w rzeczywistosci odpowiedzig
na gusta masowego czytelnika. Poeta zalil sie, ze pozycje artysty, pel-
nigcego dotychczas role autorytetu, w polowie XIX wieku zajeli zwia-
zani z prasa dostarczyciele rozrywki. Dla nich - zdaniem Norwida -
droga na artystyczny Olimp musi zosta¢ zamknieta.

Wkiad romantykéw w rozwéj teorii gatunkow
dziennikarskich

Obaj romantyczni autorzy wniesli rowniez niebagatelny wkiad w roz-
woj gatunkéw dziennikarskich. Norwida zainteresowat przede wszyst-
kim felieton, postrzegany przez poete w do$¢ osobliwy sposéb. Wspo-
mniany tu gatunek w refleksji prasoznawczej romantyka powracat
wiele razy, lecz najpelniej oméwiony zostal w opublikowanym w roku
1851 na szpaltach ,Gorica Polskiego” artykule pt. O felietonie felieton.
Sposrdd znanych wowczas form wypowiedzi prasowej autor Czarnych
kwiatéw felieton potraktowal w sposéb wyraznie uprzywilejowany.
Znamienne, jak bardzo zaproponowana przez czwartego wieszcza

2 M. Inglot, Norwid wobec powiesci jako literatury popularnej swoich czaséw, w: idem, Dro-
gami pielgrzyma. Studia i artykuty o twérczosci ,,czwartego wieszcza”, Lublin 2007, s. 111.
%0 Jak powiada Inglot, ,nieche¢ do utworéw o ambicjach realistycznych bedzie istotna
przyczyna Norwidowskiej krytyki Pana Tadeusza”; ibidem, s. 115.
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wykladnia jego znaczenia odbiegata od tego, co na ten temat twierdzili
6wczedni teoretycy. Zdaniem Marka Gumkowskiego, cecha wyraznie
odrézniajacg w XIX stuleciu felieton od innych form prasowych byta
daleko posunieta i wyraznie dostrzegalna subiektywizacja wypowiedzi,
taczaca sie z eksponowaniem podmiotu autorskiego oraz z nawiazy-
waniem pozornego dialogu z odbiorcami®. Tymczasem Norwid w swej
definicji zdaje sie gdzie indziej klas¢ $rodek ciezkosci. Najistotniejsza
staje sie dla niego bez watpienia problematyka prawdy. Podkrela, iz
poszukiwaé w nim [w felietonie - przyp. E.Z.] prawdy obowigzujgcej bez-
posrednio i prawdy Scisle literalnej, bytoby to poszukiwa¢ nieprawdy w for-
mie felietonu®.

Nervala z kolei zainteresowaly zwlaszcza dziennikarskie ,kaczki’,
regularnie pojawiajace sie na famach francuskich gazet i czasopism.
Mimo ze - jak wskazuja badacze - pierwowzory canards istnialy juz
w XVI stuleciu®, dopiero w epoce romantyzmu wzrosto ich znaczenie
jako poczytnej formy prasowej. Wptyneta na to miedzy innymi zmiana
sposobu publikowania tego rodzaju tekstow. Po 1830 roku dziennikar-
skim ,kaczkom” zaczeto przyznawac na famach gazet coraz wiecej miej-
sca, sytuujac je zazwyczaj obok przyciagajacych uwage ilustracji*. Ca-
nards zaczeto wigza¢ z wprowadzeniem ,elementu karnawatowego” do
redakcyjnej rzeczywistosci. Gatunek ten zainteresowal romantycznych
pisarzy-dziennikarzy, ktérzy - powtarzajac niejako za Nervalem -
wierzyli, ze historie wszystkich religii i narodéw maja w rzeczywisto-
$ci swe korzenie w canards. Najwazniejszym z pism poety poswieco-
nych znaczeniu tej formy jest Histoire véridique du canard. Tekst Ner-
vala stanowi interesujaca synteze tak popularnego wéwczas zjawiska,
ktére - co trzeba zaznaczy¢ - pisarz znal doskonale ze swej praktyki
dziennikarskiej. ,Kaczki” w ocenie Nervala uzna¢ nalezy za rodzaj po-
mostu miedzy dziennikarstwem a literatura, zblizajacego do siebie obie
wspomniane formy tworczosci. Z pewnoscia pisarz nie postrzegat ich
wylacznie w kategoriach potocznie rozumiane;j fikcji. Zdaniem Nervala

31 Por. M. Gumkowski, Felieton, w: Stownik literatury polskiej XIX wieku, red. J. Bachérz
i A. Kowalczykowa, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1994, s. 261.

3 C.K. Norwid, Pisma wszystkie, zebral, tekst ustalil, wstepem i uwagami krytycznymi
opatrzyt JW. Gomulicki, Warszawa 1971, t. 6, s. 378.

3 Por. M. Lever, Canards sanglants. Naissance du fait divers, Paris 1993, s. 45-46.

34 Por. J.-P. Seguin, Nouvelles a sensation. Canards du XIXe siécle, Paris 1959, s. 29.
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w XIX wieku funkcja dziennikarskich ,kaczek” ulegta niepokojacej
przemianie. Canards staly sie bowiem narzedziem w niewlasciwy spo-
s6b uprawianej polityki, pragnacej wykorzysta¢ drukowane medium
dla wlasnych celéw. Pisarz dochodzi do wniosku, iz canard w pelni
rozwija¢ moze sie wylacznie w Paryzu, stynacym z mniej lub bardziej
udanych prob tworzenia rozmaitych iluzji, oddziatujacych na nieswia-
domego czytelnika.

Wieloaspektowa refleksja prasoznawcza, utrwalona na kartach pism
Nervala i Norwida, pokazuje, ze autorzy ci starali sie wlaczy¢ gazetowa
publicystyke w krag narodowego pismiennictwa. Jako ze niemozliwy
do zaakceptowania byt dla nich jej rzeczywisty ksztalt, obaj poeci woleli
myslec i pisaé raczej o wyidealizowanym, modelowym obrazie dzienni-
karza, ktérego celem byloby nie tylko proste informowanie o biezacych
wydarzeniach. Idealny wspétpracownik prasy to — zdaniem Norwida
i Nervala - autor, ktéry faczylby w sobie wrazliwo$¢ poety z pasja spo-
tecznika. Bylby on raczej wspélpracownikiem czasopism anizeli dzien-
nikéw, wymagajacych od autoréw regularnej pracy, ale i szczegélnej
zwieztosci w sposobie formutowania mysli. Wydaje sie wiec, ze o ile
w teorii obraz narodowej prasy upowazniatby jej wspélpracownikéw do
miejsca na literackim Olimpie, o tyle w praktyce tak ambitny cel czesto
okazywal sie niemozliwy do osiagniecia.

The Journalist on Literary Mt Olympus? The Ideal of a Romantic
Writer-Journalist versus the Ideal of the Poet of the Time

The involvement of many romantic writers as journalists required them to define
the relations between the traditional ideal of a poet and the new ideal of a writ-
er-journalist that was only beginning to take shape. In my presentation I would
like to decide whether, according to the romantics, a journalist could claim a place
on literary Mt Olympus and on what conditions. It is also worth considering how
the 19th-century writers who were also involved in journalism evaluated the two
types of their activity.

The image of writer-journalist which is far from the ideal of the time and
which appears in the 19th century novels (to mention only Balzac’s Illusions Per-
dues or Kraszewski’s W metnej wodzie) seems to have had a lasting influence on
the way this kind of activity was judged in the era of romanticism. And yet, as
I shall try to demonstrate, the statements by many outstanding writers of the
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time about journalism often contradict the image of the writer-journalist fixed
on the pages of the fiction of the time.

I shall briefly confront the ideal of the poet with the ideal of the writer-jour-
nalist basing on selected examples of Polish, French and English romantic writers
whose involvement with the press was the most active (it ought to be noted that
the majority of the journalists at the time were authors of literature) In my pres-
entation I shall focus of the concepts of S.T. Coleridge, P.B. Shelley, V. Hugo, G. de
Nerval or C.K. Norwid. Although the authors mentioned above owe their place on
literary Mt Olympus mainly to their literary works, they were also active in the
press either setting up their own papers or writing journalistic pieces.



