Anna Czabanowska-Wrobel

Sam Srodek Europy”. Wyobragnia i postpamiec
w poezji Tomasza Régyckiego

Tytutowy cytat pochodzi z Piesni jedenastej (Szczesliwa epoka) z tomu Swiat
i Antyswiat. Podmiot ustanawia w niej symboliczny $rodek Europy w Drohoby-
czu, mie$cie Brunona Schulza.

Cieple miejsce w chodniku. Wtasnie je wybratem
Na Sam Srodek Europy. Mesjasz wezmie ciato
Z wosku i pestek [...]"

Kolejny wiersz tego tomu, Dwunasta Piesai (o Pisanym Kamieniu), konczy sie
sugestig, ze to wlasnie w magicznym miejscu Karpat, na Huculszczyznie, wylegaja
sie wszelkie opowiesci i ,,banialuki” (s. 143). Przywodzi to na mysl Schulzowskie
»fajczarnie fabul” z Wiosny, w utworze Tomasza Rozyckiego wyznaczone zostaje
symboliczne miejsce, skad wlasnie mialyby bra¢ swoj poczatek. Gdyby zapytac,
jak powstalo to, co stanowi istote i znak rozpoznawczy poezji autora Kolonii, od-
powiedz bytaby podobna - to, co najbardziej tworcze i oryginalne, zrodzilo si¢ na
styku zastyszanych rodzinnych opowiesci i czystej wyobrazni.

Od najwczesniejszych wierszy w tworczosci Rozyckiego widoczne jest tworze-
nie i réwnoczesne poddawanie destrukeji mitu szczesliwych poczatkow — jeden
z jego wariantdw wpisuje sie w topos Raju Utraconego, czy moze najszerzej —
utraty czegos, co dla podmiotu niezwykle cenne, a zarazem nie do odnalezienia.
Temat straty tego, czego nie da si¢ juz odzyska¢, prowadzi do zagadnienia me-
lancholii, ktére w kontekscie poezji Rézyckiego podjeta Alina Swiesciak?. Jednak

! T. Rozycki, Wiersze, Warszawa 2004, s. 142. Wszystkie cytaty z utworéw Rézyckiego podaje
za tym wydaniem.
2 A. Swiesciak, Melancholia w poezji polskiej po 1989 roku, Krakéw 2010.
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w proponowanym przeze mnie ujeciu wielki temat poetyckiej melancholii nie sta-
nowi jedynego klucza do tej twdrczosci. Przedstawiona tu zostanie inna propozy-
cja bezposrednio zwigzana z kategorig postpamieci. Trauma dwoch poprzednich
generacji stala si¢ dla urodzonego w 1970 roku w Opolu poety fundamentem mitu
wygnania, mitu ujetego w cudzystéw, zdekonstruowanego, a przeciez niezwykle
silnego w tej poezji. Sila owego mitu wigze si¢ z jego stala, ale niejako ukryta
obecnoscia. Jedynie w poemacie Dwanascie stacji zostal on unaoczniony, stema-
tyzowany, a zarazem poddany groteskowej reinterpretacji. W utworach lirycznych
ukryty jest glebiej i daje o sobie znac¢ jedynie posrednio.

Niezwykle ciekawe rozwigzanie przynosi tom Chata umaita, gdyz zawarte
w nim wiersze, ktére z owym mitem sa zwiazane, daja sie czyta¢ rdwniez bez
koniecznodci uruchamiania go. Z kolei mit poddany bezpos$redniej eseistycznej
reinterpretacji przyjmuje w ksigzce Tomi posta¢ opowiesci o dwdch typach miesz-
kancow miasta, w ktéorym rozpoznajemy zaréwno Opole, jak i miasto w ogodle -
przewidywalnych, uporzadkowanych Getach, ktérzy sa ludzmi osiadlymi, i Scy-
tach tesknigcych za utracong kraing, skfonnych do konfabulacji, chaotycznych, ale
i tworczych. Rézycki podtrzymuje tez znany z poezji Josifa Brodskiego wizerunek
poety — Owidiusza, wygnanca i wedrowca. Tomi jest wszedzie, zdaje sie mowic.

Poezja Rozyckiego nie doczekala si¢ jeszcze ujecia monograficznego; zanim to
nastapi, szczegolnie istotne wydaja sie rozpoznania Magdaleny Rabizo-Birek, ktd-
re podpowiadajg kilka najwazniejszych tropéw interpretacyjnych’. Warto wska-
za¢ naturalng cezure, ktora oddziela cztery pierwsze tomiki, zebrane nastepnie
w zbiorze Wiersze (2004), od pozniejszej tworczoéci. Kolejne tomy: Vaterland
(1997), Anima (1999), Chata umaita (2001) oraz Swiat i Antyswiat (2003) sktada-
ja sie na pewna calos¢ oddzielong od kolejnych dokonan granica poematu Dwa-
nascie stacji (2004); odmienne sa dzieje jego recepcji i jego sukcesu, co wptyneto
takze na losy tomow Kolonie (2006) i Ksigga obrotow (2010).

Zauwazone przez krytykow sieci kunsztownych intertekstualnych aluzji i staty
zwigzek z tworczoscig Dantego, Mickiewicza czy Schulza, nieustanne odniesienia
do Brodskiego czy Milosza to niezwykle istotny krag zagadnien. Poezja Rozyc-
kiego nie jest jednak suma przywolan, tworzy catkowicie nowy i przemawiajacy
do wyobrazni wlasny $wiat (i anty$wiat — chcialoby si¢ dodac...). Konsekwentna

> M. Rabizo-Birek, Tomasza Rézyckiego poetyckie podréze na Ukraing, w: Pogranicze kulturowe.
Odrebnos¢ - wymiana - przenikanie — dialog, red. O. Weretiuk, J. Wolski i G. Jaskiewicz, Rzeszéw
2009, s. 288-307; eadem, ,Ballady i romanse” naszych czaséw. O tomiku ,,Anima” Tomasza Rézyc-
kiego, w: Adam Mickiewicz. Dwa wieki kultury polskiej, red. K. Maciag i M. Stanisz, Rzeszow 2007,
s. 306-323; eadem, Szlakiem Dantego i Schulza - ,Swiat i Antyswiat” Tomasza Rézyckiego, w: Anty-
nomie wartosci. Problematyka aksjologiczna w literaturze i dydaktyce, red. A. Morawiec, R. Jagodzin-
ska i A. Klepaczko, £6dz 2006, s. 111-136.
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kreacja poetyckiego uniwersum przez Rdzyckiego doszla do glosu juz w jego
wczesnych tomach. Fundamenty tej konstrukcji buduja mit upadku i wygna-
nia, (dantejskiej) wedrowki, przekonanie o wigzi laczacej $wiat zywych i swiat
umartych, oparta na powtérzeniu kreacja czasu, w ktérym to, co raz dokonane,
uobecnia si¢ w repetycji.

Do wielu podpowiedzianych juz tropéw chce doda¢ jeden, nie mniej waz-
ny - nieprzeciete zwigzki wyobrazni Rozyckiego ze wspolczesnie przekazywang
tradycja ustna, z folklorem przesiedlonych, jakkolwiek zostanie dzi$ zdefiniowa-
ny, z powiedzeniami, piosenkami z polsko-ukrainskiego pogranicza, ktére po-
przednicy Rézyckiego przywiezli z okolic Lwowa, z frazami, ktére zaczerpneli
z przedwojennych piosenek filmowych i audycji radiowych, wreszcie z jezykiem
Iwowskiej ulicy, batakiem. To réwniez ironicznie kwestionowana i zarazem afir-
mowana wiez z kregiem nie do konca uswiadamianych wierzen, przeswiadczen,
ktdre pozytywistyczna nauka lubita nazywaé przesadami, z reliktami dawnych ry-
tualow, ktore odsytaly do nieistniejgcego juz uniwersum.

Niektoére z tych motywéw majg jawnie cudzyslowowy charakter i uzywane s
w sposob, ktory od razu tatwo zaklasyfikowac jako postmodernistyczng zabawe.
Tak jest cho¢by z obrazem upiora, ducha-powrotnika, tylez literackim, Mickiewi-
czowskim, co swojskim. ,Tomko Roézy¢kyj, upyr” to formula, za pomocy ktorej
Jurij Andruchowycz reklamuje autora Chaty... no wladnie, ,,umaity’, czy tez, jak
wolatabym odmieniac¢ ten neologizm, ,,umaite;j”.

Granice i ich przekraczanie, podobnie jak magicznie traktowane wyobrazenie
mapy, to rbwnie wazne i rozpoznawalne tematy Rozyckiego®. Jak podkresla Leo-
nardo Masi:

Granice w poezji Rozyckiego nie znajdujg si¢ tylko na mapie — te sam autor okresla jako
»falszywe” (,Mapa mowi o gorach, fabrykach, §luzach i granicy / ale rano [...] wida¢, ze
droga jest nieznana”). ,Granica” to dla poety wszelkie mozliwe linie podzialu: miedzy
jawa a snem, miedzy zyciem (czy raczej ,tym, co tu nazywaja zyciem”) a $miercia, miedzy
réznymi stanami materii. W wierszach Tomasza Rozyckiego czesto spotykamy obrazy
mgly, blota, ple$ni - to wszystko stany posrednie (migdzy powietrzem a woda, miedzy
woda a ziemig). Jego tworczo$¢ rodzi sie z checi przekroczenia wszelkich granic oraz pro-
by udowodnienia ich ptynno$ci. W wierszu zainspirowanym obrazem Marka Chagalla Le
temps est une fleuve sans rives poeta pisze, ze ,,czas nie zna granic’, lecz dazac do uscislenia
swojej wizji, w pozniejszych utworach zdaje si¢ mowi¢, ze granice sa bezustannie wyzna-
czane na nowo’.

* Por. J. Gutorow, Geografia sensu, sens geografii (Tomasz Rozycki), w: idem, Niepodleglos¢ glosu.
Szkice o poezji polskiej po 1968 roku, Krakéw 2003, s. 143-155.

* L. Masi, Granice we mgle. O poezji Tomasza Rozyckiego, ttum. K. Skorska, ,,Krytyka Muzyczna”
http://www.demusica.pl/cmsimple/images/file/krytyka_1_masi.pdf (dostep: 21.03.2014). Por. tez
M. Cyranowicz, Poezja umaita (Tomasz Rézycki ,,Chata umaita”), ,Studium” 2002, nr 2.
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Wiersze Rozyckiego inaczej ,,znaczg” umieszczone w strukturze poszczegol-
nych tomow i wystepujacych w nich powtorzen fraz i motywdw, inaczej moga by¢
interpretowane w izolacji od tego kontekstu. Tak jest rowniez w tomie Chata uma-
ita, ktéry opowiada réwnoczesnie kilka niewykluczajacych sig, niesprzecznych,
a takze niedokonczonych fabul. Czytelnik moze $ledzi¢ ich przebieg oddzielnie,
moze tez odbiera¢ symultanicznie wieloznacznos¢ tej poezji. Mozna zbudowaé
konsekwentne odczytanie tomu, wydobywajac sygnaly doswiadczen wspotczes-
nych powstaniu wierszy waznych dla autorskiego podmiotu, takich jak podroéze
samego Rozyckiego po Europie (od Petersburga po Lizbone). Mozna réwniez $le-
dzi¢ fantastyczne momentalne wydarzenia rozgrywajace si¢ w blizej nieokreslonej
przysztosci lub wariantowe dla terazniejszosci fabuly o ,,mozliwych $§wiatach”. Jesli
jednak przyjac sposob czytania wyczulony na poszukiwanie watkow z przesziosci,
ktdrej sam poeta, urodzony w roku 1970, nie moze pamigtac, okaze sie, ze tworza
one istotng o$ konstrukcyjng tomu, a ich klamre stanowig umieszczone w waz-
nych dla catosci pozycjach wiersze otwierajacy i zamykajacy tomik, ktéry wolno
traktowac tutaj jako cykl poetycki.

W calym tomie przewijaja si¢ rowniez najrozmaitsze sygnaty leksykalne (jak
pochodzace z Iwowskiego bataku stowo chawira w tytule wiersza Nowa chawi-
ra) czy znaczace nazwy topograficzne z tytutu wiersza Zeniow, Zloczéw, Zadwd-
rze, czy tez Kajzerwald z nazwg Iwowskiego lasku, a takze nawigzania do piosenek
z pogranicza polsko-ukrainskiego, jak w tytulowej frazie wiersza Kamiern rosnie
bez korzenia.

Utwor Zimna Zoska, ktory otwiera tom Chata umaita (2001), moze by¢ czyta-
ny jako obrazek rodzajowy, erotyk lub poetycka zapowiedz nienazwanej katastrofy.
Gdy przyja¢, ze katastrofa juz sie odbyla, co przywodzi na mysl gre z perspektywami
czasowymi zastosowang w Walcu Milosza — wiersz nabiera dramatyzmu, a zarazem
staje sie opowiescig mityczng, rozgrywajaca sie w szczesliwej chwili ,,za pie¢ dwu-
nasta”. Warto przywola¢ ten wtasnie liryk w calosci, by dostrzec, ze bez kontekstu
historii XX wieku moze on by¢ rozumiany jako poetycki obraz ostatniej pogodnej
chwili tuz przed burza, ostatni moment ciszy, kruchego spokoju.

Trzech zimnych ogrodnikéw tuz pod papierowka,
w migotliwym ogrédku, na chwile przed deszczem
i nadmuchane chmury zaczynaja trzeszczel.

To maj jest, bardzo $wiezy, i chtéd sprzyja sutkom

tej, ktora stoi w kuchni i jeszcze nic nie wie

o tym, co dawno moéwia parszywe gazety

i zdjecia w tych gazetach, o czym radio skrzeczy
juz od samego rana. Zotty dym po drzewie

pelznie bardzo powoli - ogien jest w piwnicach,
na schodach i w kieszeniach, zarzy si¢ podtoga
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na podtodze 16zko pod plecami kogos,
kto przyjdzie i jej dotknie ogniem jeszcze dzisiaj.

A ona o tym nie wie. Jest maj, dziecko dmucha
przez stomke banki z mydlin (a w kazdej jest dusza) (s. 78).

Na trop zwigzany z historycznym pojmowaniem chwili przed wiosenna burza
moga naprowadzic ,,zimni ogrodnicy”. Warto przywola¢ w tym miejscu fragment
poematu Adama Zagajewskiego Jecha¢ do Lwowa, w ktérym metaforyka roélinna
splatala si¢ z architektoniczna, a bezczas natury z czasem historii. W utworze za-
dedykowanym przez Zagajewskiego rodzicom ,,zimni ogrodnicy” przecieli Zzywa
tkanke miasta:

bylo za duzo Lwowa a teraz nie ma

go wcale, rést niepowstrzymanie a nozyce
ciely, zimni ogrodnicy jak zawsze

w maju bez litosci bez milosci

ach poczekajcie az przyjdzie ciepty
czerwiec i migkkie paprocie, bezkresne
pole lata czyli rzeczywisto$ci.

Lecz nozyce ciely, wzdtuz linii i poprzez
wiokna, krawcy, ogrodnicy i cenzorzy
cieli cialo i wierice, sekatory niezmordowanie
pracowaly, jak w dziecinnej wycinance®.

W wierszu miodszego o cale pokolenie opolanina ukazana zostaje chwila tuz
przed katastrofa, znang juz temu, ktory widzi calg scene. Podmiot zagladajacy do
wnetrza domu wie, Ze to, co nieuchronne, juz si¢ wydarzyto. Jego udziatem jest do-
znanienietylkonaturyestetycznej,aletakze moralnej,bedacewynikiem odwlekania
chwili - zatrzymania w swego rodzaju ,,absolutnej terazniejszosci”. To znamienny
temat europejskiego modernizmu, by przywola¢ jeszcze Wnetrze Maurice'a Mae-
terlincka z motywem opdznienia przekazania mieszkancom spokojnego domos-
twa wiadomosci o tragedii, ktora dokonala si¢ na zewnatrz. By zakldci¢ spokdj
rodziny, wiadomo$¢ musi najpierw przekroczy¢ prog domu.

Czas historii i czas natury, por roku i rytméw ludzkiego Zycia przenikaja sie
w wierszu i calym tomie. Obraz plodnej kobiecosci jest przesycony zmystowos-
cig - to widzenie jest wynikiem meskiego spojrzenia i pochodzi od narratora tej
mikrofabuly. Na poziomie mitu nie ma tu sprzecznosci - akcentowana jest cieles-
nos¢ i seksualnos¢ mlodej kobiety, a zarazem idealizowany jest wizerunek matki,
ktory zawsze w kregu kultury chrzescijanskiej ulec moze sakralizacji, zwlaszcza ze
mloda matka, ktéra pojawia si¢ w otwartej na ogréd kuchni, ukazana jest z bawig-
cym sie synkiem. Jej dziecko puszcza banki mydlane - tworzy najbardziej ulotne

¢ A. Zagajewski, Wiersze wybrane, Krakow 2010, s. 97-98.
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i nietrwale ksztalty, a zarazem przemijajace byty, podobnie do trwajacych jedynie
chwile ludzkich istnien, co jeszcze zaznacza podmiot, méwiac ,,w kazdej jest du-
sza”. Banki mydlane to alegoryczne obrazy vanitas, a zabawa dziecka jest znang
filozofom ,,boska grg’, igraniem z ulotnoscia tego, co na granicy materii i niema-
terialnosci. Wkrotce i tak wszystko zniszczy burza. Ogien, ktory niedlugo ogarnie
dom, moglby by¢ ogniem blyskawicy, ogniem mifosnej namietnosci, a okazuje
sie znowu ogniem historii, ktory, niekoniecznie dostownie, pali domy i niszczy
ludzkie siedziby. ,,Parszywe gazety” i ,skrzeczace radio” przyniosa wiadomosci
o nieuchronnym losie ekspatriowanych, o ich nieuchronnym wyjezdzie.

Raézycki broni si¢ przed dostownoscia i jednoznacznoscia. Jego poetycka wizja
nie jest przeciez dokumentem traumy poprzednich generacji i musi by¢ w ten
sposob czytana. W jego poezji celem jest odrealnienie i zwigzana z tym uniwersa-
lizacja kreowanych obrazéw. Natomiast w eseju Rozyckiego zatytutowanym Tomi
rodzinna historia wysiedlenia nabiera bardziej konkretnego wymiaru:

Taki obrazek: jest rok 1945, moze poczatek 1946, koniec II wojny $wiatowej, srodek Europy,
Lwow. Sowieckie wladze organizujg deportacje Polakéw z miasta, bezczelnie nazywajac
akcje repatriacja. Na mocy porozumien pomiedzy trzema mocarstwami, Zwigzkiem Ra-
dzieckim, Wielkg Brytanig i Stanami Zjednoczonymi, Lwow zostaje przyznany ZSRR, a Po-
lacy maja by¢ wysiedleni na tereny zdobyte na Niemcach i oddane Polsce. Historia znana,
ale usiluje jg sobie teraz wyobrazi¢ - w miescie chaos, pojawiajg si¢ jak zty omen pociagi
towarowe, ktorymi ludno$¢, ocalata po wojnie, bedzie wywozona. Mozna spakowac¢ si¢
do jednej skrzyni, ewentualnie do dwdch. Razem z sgsiadami dziadek zbija takg skrzynie
i druga, mniejsza. Wiecej i tak nie zdola unies¢ — musi to sam zataska¢ na dworzec. Babcia
wlasnie urodzita, w domu jest tréjka dzieci: starsza corka i dwdch synéw — starszy z nich
to maj ojciec’.

W ksigzce Rdozyckiego rozwijana jest dalej eseistyczna opowies¢ o budowa-
niu arki przed potopem, arki z ksigzkami jako najcenniejszym godnym ocalenia
dobytkiem. Jej budowniczym jest dziadek i to nie jedyna wzmianka o tej mocno
zmityzowanej, ale nieheroicznie przedstawionej postaci z kregu najblizszej rodzi-
ny. Gdyby przelozy¢ relacje rodzinne i ogniwa przekazu miedzypokoleniowego
na imiona z eposu Wergiliusza, dziadkowi przypadnie rola Eneasza, ojcu poety -
Askaniusza, on sam jest juz podobny do urodzonego w Italii Sylwiusza.

Postpamie¢, o ktorej mechanizmach wiemy dzi§ coraz wigcej, dyktuje Ro-
zyckiemu scenariusze katastrof, ktore juz nastapity, ale na prawach mitycznego
powtdrzenia zndw moga sie zdarzy¢. Inny utwor z tego samego tomu, Kamiern
rosnie bez korzenia, to wiersz o rozstaniu albo, co wazne w tym kontekscie, o ko-
niecznosci opuszczenia domu. Podobnie jak Zimna Zoska utwér ten moze by¢
interpretowany w oderwaniu od catego tomu i bez odniesienn do kontekstu hi-
storycznego. Podjelam taka probe, starajac sie¢ wydoby¢ jego zwiazki z ludowa

7 T. Rézycki, Tomi. Notatki z miejsca postoju, Warszawa 2013, s. 12-13.
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piesnig-zagadka (tytul Rézyckiego to odpowiedz na zadane w niej pytanie: ,,Co
ro$nie bez korzenia?”). Réwnocze$nie probowatam tez udowodni¢ metapoetycki
charakter zabiegu polegajacego na siegnieciu po enigmatyczny tekst folkloru. To
wiersz jest zagadka, to w nim ukryta jest tajemnica tytufowej metafory?®.

Jednak w proponowanej tutaj lekturze Kamieri... staje si¢ rowniez bez sprzecz-
nosci z powyzsza interpretacja opowiescia o koniecznosci opuszczenia domu, jest
przy tym opowiescig nieciagla, rozgrywajaca si¢ na pograniczu traumatycznej
postpamieci i fantazmatu. Centralng postacig jest tu mezczyzna, ktéry odebral
wiadomos¢ o nieuchronnym wyjezdzie, podpisal konieczne dokumenty, pakowat
swoj dobytek i go ,,taszczyl” (stowo to pojawilo si¢ takze w cytowanym fragmencie
eseju Tomi w regionalnym wariancie ,,zataskac¢”), wreszcie plakal w samotnosci,
by nie przestraszy¢ malego syna. W tym miejscu nalezy sie zatrzyma¢, by pozo-
sta¢ w zgodzie z duchem wieloznacznego utworu, nie wolno wiec w odczytaniu
sztucznie uspojniac i rekonstruowac fabuty. Odkrycie okaze si¢ wtedy pozorne,
a wiedza spoza tekstu o pokoleniu, do ktorego nalezeli dziadkowie poety, nie wy-
starczy, by odczyta¢ wiersz.

Ktos puka do drzwi, glosu nie wydaje,
kto$ wypil herbate, lezat na dywanie.

Ktos kupil jabika, zostawil na stole.
Ktos jedno przekroil, teraz twoja kolej.

Kto$ umyt rece, wylat czarng wode,
ktos sie juz podpisal, ubral sie i poszedt.

Ktos zabrat rzeczy, ktos je na dot taszczyl.
kto$ inny juz wrocil, nie zdejmowat plaszcza,

wszedl do lazienki, puscit gtosno wode,
zeby syn nie styszal, i siadl na podlodze (s. 117).

Wedrowanie jako los, jako forma istnienia to postawa, ktorg przyjmuje za swo-
ja nomadyczny autorski podmiot wierszy Rézyckiego. Na okladce tomu Chata
umaita, jak zauwazylta Rabizo-Birek:

uwieczniono magazynowe zaplecze kolejowego dworca w zimowej szacie z wyraznie za-
akcentowanym stowem ,,Ekspedycja’, ktére ma w polszczyznie kilka znaczen. Oznacza
wyprawe (naukowg lub wojenna), grupe specjalistow, ktorzy ja podejmuja dla osiggniecia
okreslonego celu, dzial instytucji (np. kolei) odpowiedzialny za wysylanie, odprawianie
i przyjmowanie przesylek i towarow. Jest to takze okreslenie czynnosci wysylania towa-
réw. Na IV stronie okladki widnieje fotografia poety z torbg podrézng i niezbyt wyraz-
nym, kwadratowym przedmiotem w reku. Moze to by¢: notes, plan miasta albo aparat

8 A. Czabanowska-Wrdbel, Jak rosnie wiersz?, w: Wiersze dla Piotra, red. K. Hoffmann i M. Ja-
worski, Poznan 2012, s. 38-40.
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fotograficzny. W kazdym razie jest to jaka$ rzecz, ktora kojarzy sie z czynnoécig podrézo-
wania i uwieczniania wrazen’.

Temat podrézy i figura wedrowca zostaje przez Rézyckiego oddelegowa-
na do kolejnych wcielen, jak to, dziecigce i zarazem egzotyczne, z Kolonii, czy
moze najbardziej dostownie powigzane z ruchem w przestrzeni z Ksiggi obrotow.
Czas przeszly, terazniejszy i przyszly nakladaja sie na siebie. Poetycka mikroak-
cja rozgrywa si¢ w kilku wymiarach rzeczywistosci réwnoczesnie. To, co juz si¢
dokonato, chwila obecna i proroctwo przenikaja sie ze soba. Fantastyczne, czesto
katastroficzne scenariusze, ktore wysnuly sie ze strzgpdw opowiesci, to nie tylko
wynik swobodnej gry mrocznej wyobrazni, ale dowdd na obecnos¢ niewyrazonej
przez poprzednie generacje traumy. Daje ona o sobie zna¢ w nieciaglych, nazna-
czonych sprzecznymi emocjami narracjach, w ktérych dominuje lek.

W nowym miejscu bohaterowie tomu Chata umaita rozpoczng zycie, ktore
bedzie okazjg do ufundowania nowego, tym razem zalozycielskiego mitu. Fuimus
Troes, fuit Ilium. Jednak narracje wysiedlonych tatwo wyradzaja si¢ w zdegrado-
wane mity. Opowiadajacy wciaz o swoim dziecinstwie i fundujacy sasiadom alko-
hol mezczyzna staje sie ,,Ksigciem dzielnicy” (s. 100).

Jego matka jest natomiast Ksiezng, poniewaz
ma juz lat dziewiecdziesiat i stracita wszystko,
co mozna by straci¢ w ciagu tego wieku [...] (s. 100)

Ironicznie méwi o tym wiersz Ksigstwo tego swiata.

Opisana i zastosowana do badan nad tematem Zaglady kategoria postpamie-
ci jest szczegdlnie interesujaca, gdy dotyczy przedstawicieli kolejnych generacji.
Znaja oni juz tylko zwyczaje, gesty, nieliczne stowa tych, ktérzy ocaleli, ale nie
doswiadczyli samego wydarzenia. Zjawisko to opisywane jest przez Marianne
Hirsch jako:

zwigzek, ktory taczy pokolenie ,,po” z osobista, zbiorows i kulturowa trauma tych, kto-
rzy przyszli wezedniej, zwigzek z doswiadczeniami, ktére ta nowa generacja ,,pamieta’
jedynie za pomoca opowiesci, obrazéw i zachowan, ktore wyznaczyly jej dojrzewanie
w spoleczenstwie!®.

W twoérczodci Rozyckiego pamie¢ poprzednich generacji jest tematem jawnie
podejmowanym, ale znacznie ciekawsze wydaje si¢ wlasnie zjawisko postpamieci,
sladow czegos, co znane jedynie posrednio i poznawane bardziej z symptomatycz-
nych zachowan starszych niz z cigglych narracji. Rézne poziomy funkcjonowania

° M. Rabizo-Birek, Szlakiem Dantego i Schulza..., op. cit., s. 112.

1 M. Hirsch, The Generation of Postmemory. Writing and Wisual Culture After the Holocaust,
New York 2012, s. 5. Cyt. za: A. Szczepan, Rozrachunki z postpamiecig, w: Od pamieci biodziedzicznej
do postpamigci, red. T. Szostek, R. Sendyka i R. Nycz, Warszawa 2013, s. 318.

318



LSam Srodek Europy”. Wayobragnia i postbamieé¢ w poezji Tomasza Rézyckiego

w tej poezji przekazu migdzypokoleniowego komplikujg sie dodatkowo poprzez
gry z tradycja literacka (jak w niezwyktych Spalonych mapach podejmujacych dia-
log z romantyzmem) i wprowadzenie postawy ironii i autoironii.

Tom, ktéry otwiera Zimna Zoska, liryczna opowies¢ o ostatniej szczesliwej
chwili minionego czasu, zamyka nieoczekiwanie jasny i mocny akcent, tytulowa
Chata umaita - poetycka parafraza koledy zaklinajaca rzeczywisto$¢''. Z koledy
Pasterze mili pochodzi przeksztalcona fraza, a skad wzieta sie w domowym jezyku
autora, wyjasnial juz w wywiadach, na przyklad w tym udzielonym Przemystawo-
wi Witkowskiemu'?. Jedna ze zwrotek koledy brzmi nastepujaco:

Co za patac mial, gdzie gospoda stal?
Szopa bydtu przyzwoita, i to jeszcze zle pokryta,
Patacem byta.

Zdarzajg si¢ tez warianty z frazg ,.chata bydtu przyzwoita” Natomiast dziadek
Roézyckiego mial podobno intonowaé tajemniczo brzmigcg kolede ze stowami
»Chata umaita” Sens mityczny koledy i wigilijnych obrzedow przeswituje w wier-
szu Rézyckiego tam, gdzie mowa o przygotowaniu tradycyjnych $wigtecznych
potraw.

Mak, trzy razy zmielony, orzechy i miéd.
Barszcz z uszkami; pierogi. Chata umaita.
Teraz nie ma nico$¢ dostepu, ona nie zna
wecale tej piosenki, ktorg $piewam jej na zto$¢.

Cukierki na choince oraz trzej krolowie

pod stotem. Sg takie przepisy, ktorych

nawet nico$¢ nie potrafi przepisa¢ swoim
niesympatycznym atramentem, sg takie piosenki,

ktérych nawet nico$¢ nie potrafi zaspiewac

swoim strasznym glosem, bydtu chata

przyzwoita, a to jeszcze zle pokryta. Sg takie
prezenty, ktorych nawet nico$¢ nie moze opakowac,

sg takie sny, ktore nie $pig nigdy (s. 123).

Wplecenie w wiersz koledowej frazy powoduje, ze spod ludzkiej niedoskonatej
rzeczywisto$ci wyglada inna. Nawigzanie do $wiat Bozego Narodzenia otwiera

" Polskie koledy ludowe. Antologia, zebral, wstgpem, komentarzami i przypisami opatrzyt
J. Bartminski, Krakow 2002. Por. tez Z koledg przez wieki. Koledy w Polsce i krajach stowiatiskich,
red. T. Budrewicz, S. Koziara i J. Okon, Tarndw-Krakow 1996.

12 T. Roézycki, Nie mozna mnie czytac ,,przez cos”, rozmowe przeprowadzil P. Witkowski, ,Odra”
2009, nr 2, s. 67-71.
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caly horyzont znaczen, sens wigilijnej wieczerzy i symbolika jej potraw wiazg si¢
bowiem takze z ucztg dla zmartych. Obrzedowe potrawy przygotowywane nie-
zmiennie na wigilie to pokarm dla zmartych i obietnica dla zywych, to gwarancja
ciggtodci mimo zmian. Nie jest to jednak gwarancja pomyslnosci i trwania w nie-
trwalym $wiecie. Nastepna zwrotka koledy méwi przeciez nie o bezpieczenstwie
tych, ktdrzy przygotowuja swigteczne potrawy, ale o wygnanym krolu spoczywa-
jacym na kamieniu:
Jakie tézeczko, mial Panigteczko?

Marmur twardy, z16b kamienny, na tem depozyt zbawienny
Spoczywal tozu.

Nie tylko wigilijne rytualy, ktérym towarzyszy $piew, ale sama poezja jawi si¢
w wierszu jako swoiste ,,odczynianie”, jako dzialanie przeciw nicosci. Jesli na serio
i bardzo doslownie potraktowac jej zwiazki z magicznymi poczatkami, wowczas
okaze si¢, ze moce, ktore przyzywa, sg zarazem mocami samego jezyka, logosu,
a ich mechanizm tworza powtdrzenie i metafora. ,,Chata” jest na prawach neolo-
gizmu ,,umaita’, jak faki sg ,,umajone”. Ustrojona na czas $wieta tytulowa ,,chata”
staje si¢ miejscem przejscia i spotkania — Zywych i umarlych, a takze miejscem
pojednania tego, co byto, z tym, co dopiero nadejdzie. Na przekor nicosci i na
przekdr zwatpieniu niesie nadzieje, ktdra jest nadzieja prawdziwie mesjanska.



