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Maggi Jerzego Jankowskiego — prekursorski poemat

Maggi Jerzego Jankowskiego analizowatem ze studentami wielokrotnie.
Traktowalem je zawsze jako absolutnie obowigzkowg lekture dla stucha-
czy kursu na temat literatury polskiej XX wieku, przekonany, ze ten poe-
mat — tak nowatorski, biorgc pod uwage czas jego powstania (pierwodruk
w ,Widnokregu” 1914, nr 25, tuz przed wybuchem I wojny $wiatowej) —
siega od razu wyzyn polskiego futuryzmu i wykresla przed nim perspekty-
wy zaréwno artystyczne, jak i ideowe. Tymczasem, ku memu zdumieniu,
Maggi (z podtytulem Rapsod) nader rzadko ukazywalo si¢ w poetyckich
antologiach futuryzmu i awangardy lat miedzywojennych - zamiescit go
na samym wstepie swojej, bardzo juz dawno wydanej, antologii Andrzej
Lam!, ale nie widz¢ na razie nasladowcéow. W standardowym tomie Bi-
blioteki Narodowej: Antologii polskiego futuryzmu i Nowej Sztuki w ogo-
le go nie ma, podobnie w bardzo obszernej i reprezentatywnej antologii
poezji dwudziestolecia Ryszarda Matuszewskiego i Seweryna Pollaka®.
W miejsce Maggi drukowano chetnej Tram w poprzek ulicy lub Spton lot-
nika — wiersze moze silniej zwigzane z futurystycznymi hastami, ale przez
to prostsze, jednoglosowe i deklaratywne, nie tak jak Maggi, ktérego zy-
wiolem byt dialog, wyrafinowane w pomysle starcie dwoch roznych glo-
s6w i dwoch swiadomosci’. Zreszta caly ten poemat wydaje sie czerpaé

' A. Lam, Polska awangarda poetycka. Programy lat 1917-1923, t. 2: Manifesty i protesty.
Antologia, Krakéw 1969, s. 9-12.

2 Antologia polskiego futuryzmu i Nowej Sztuki, wstep i komentarz opracowat Z. Jarosinski,
wybdr i przygotowanie tekstow H. Zaworska, BN I 230, Wroctaw-Krakéw 1978; Poezja polska
1914-1939. Antologia, wybor i oprac. R. Matuszewski, S. Pollak, Warszawa 1984.

> Mimo tej rafinady, znane mi interpretacje odwoluja sie raczej do prostych formut. Tak jest
w ksigzce Pawla Majerskiego (Jerzy Jankowski, Katowice 1994), wedlug ktorej utwor ten ,,Zbudo-
wany jest z o§miu czesci, konsekwentnie wyznaczajacych etapy konfliktu przeciwstawnych styli-
styk: rozpoczyna si¢ od reklamowego ogloszenia, nastepnie wykorzystuje formule sprawozdania,
notatki prasowej oraz zapis jezyka dzieciecego. W czesci pigtej powrdci — operujacy charaktery-
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swa artystyczna dzielno$¢ z kontrapunktu stylow, $wiatopogladow i syste-
moéw wartosci, z ktérych z pewnoscia zadna ideologia nie wybiera z gory
tego ,jedynie stusznego” i zgodnego z duchem dziejéw. Nie mam wigc ra-
czej watpliwosci, ktory z utwordw wybrac jako wieloaspektowy wstep do
awangardowej poezji w Polsce. Zreszta po wielu latach czytania Maggi na
zajeciach postanowilem po prostu zapisa¢ moje przygody z tym wierszem
w postaci standardowej analizy, idacej bez pospiechu za tekstem i gro-
madzacej odpowiedzi na pytania, ktére pojawiaja sie¢ w trakcie lektury.
Zacznijmy zatem od samego poczatku. Cytuje cze$¢ pierwsza utworu:

1
Mnogobarwne — wielokolorowe — —
Cygara - Papierosy — Piwo —
Kawa - Herbata - Wedlina -
Legominy z réznych piekarn -
Stozek przenajstodszej gtowy cukru,
wylaniajacej dekolt bialy
z obston bibuly granatowej —
przy skromnym oknie parterowem,
przez ktore wyziera Codziennos¢,
oknie sklepika...

Na dole biaty szyld.

Kwitnie na nim szkarlatem
stowo zaklecia nieznane,
wrecz tajemnicze: ,,Maggi”
Rzucajac guzik w niski szyld,
maly Joziek nie wie,
co znaczy cudzoziemski wyraz...
Guzik sie odbit... Nad nim gléwka plowa
zwista schylona z uwagg -
i pisk chlopiecy przeszyt ulice.

Pierwsze, co rzuca si¢ w oczy, to powolne narastanie komplikacji
sktadniowej: najpierw szereg pojedynczych wyrazéw, potem zwroty be-
dace réownowaznikami zdania, a wéréd nich taki dziwolag, jak 6w réwno-
waznik rozpoczety przez stowa ,Stozek przenajstodszej gtowy cukru...,
ciaggnacy si¢ przez sze$¢ werséw i zawierajacy w sobie rowniez zdanie
podrzedne, co oczywiscie nie zmienia gramatycznego charakteru cato$ci.

stycznym skrétem - zapis reklamowy, tym razem odnoszacy si¢ do seanséw w kinematografie”
(s. 50). Zderzeniu stylistyk towarzyszy przeciez w wierszu zderzenie srodowisk spotecznych, grup
wyodrebnianych wedtug wieku, wyksztalcenia, wyznawanych pogladéw na estetyke itd. Juz przez
samo to analiza tych dualizmdéw wymaga sporej uwagi i profesjonalizmu.



Dopiero od: ,,Kwitnie na nim szkarfatem...” rozpoczynaja si¢ zdania, naj-
pierw proste, potem zlozone. Nie byloby w tej sktadniowej konstrukcji ni-
czego nadzwyczajnego, gdyby nie czas powstania wiersza. Jankowski bo-
wiem w najlepsze stosuje syntaktyczne rozwigzania, ktére znamy - wraz
z teoretycznym uzasadnieniem - dopiero od czaséw Tadeusza Peipera
i jego Kwiatu ulicy! A uzasadnienie Jankowskiego, gdyby je zechciat sfor-
mutowad, byloby pewnie réwnie ciekawe, jak to Peipera, ktore - jak pa-
mietamy - wywodzilo si¢ z teorii widzenia. Mozemy zreszta dokonac jego
rekonstrukeji, przygladajac si¢ opisanej w wierszu scenie jako czemus, co
powstaje w procesie specyficznego ogladu $wiata (pamietamy oczywiscie,
ze teoria poematu rozkwitajgcego Peipera nawigzywala réwniez do ma-
larskiej teorii widzenia).

Kto wiec jest tym obserwatorem, ktorego oczyma patrzymy na $§wiat?
Najpierw to bez watpienia maly chlopiec, Joziek. To on wodzi zachwy-
conym wzrokiem po wystawach sklepowych, z ktérych wytawia przede
wszystkim smakolyki, widziane zrazu w izolacji, kazdy z osobna godzien
pozadania. Chlopiec, ktéry jest ,debiutantem” w poznawaniu $wiata,
sktada go sobie najpierw z pojedynczych elementéw-rzeczownikéw, bu-
dujac naraz: zdanie, syntetyczny obraz i hierarchi¢ ogladanych rzeczy.
Wisrod nich widnieje bowiem co$, co malec obdarza najwyzsza, wprost
religijng czcig: glowa cukru, bialy, twardy stozek owinigty w granatowa
bibute. Budzi on skojarzenia sakralne, przypomina chlopcu figure Matki
Boskiej przez kontrast 1$nigcej bieli gorsu - i biekitnego stroju, w konse-
kwencji obdarza si¢ go ztozonym przedrostkiem ,,przenaj-’, zarezerwowa-
nym w polszczyznie dla sacrum w stopniu najwyzszym (Przenajswietszy
Sakrament, Przenajswigtsza Matka Boska). Dla Jozka najwyzszym sac-
rum bedzie stodycz, ale tez zaraz obok: najwyzsza, metafizyczng zagad-
kg - tajemnicza, ,magiczna” reklama firmy Maggi (pamigtam jeszcze te
biate, blaszane prostokaty z czerwonymi literami z nielicznych prywat-
nych sklepikéw spozywczych ocalalych w powojennym Krakowie z akcji
niszczenia ,,prywaciarzy”). Emocje, ktérymi nasycony jest obraz wystaw
sklepowych, sa wigc wlasnoscig Jozka, ale kto o nich opowiada? Przeciez
nie maly chlopiec. Ten nie bylby w stanie uzy¢ pewnego typu zwrotéw czy
wyrazow. Sposrdd nich najbardziej ,niechtopigce” wydaje mi sie stowo na
pozdr proste: ,wrecz’, uzywane jednak raczej w jezyku pisanym niz mo-
wionym, a przy tym dos¢ wyrafinowane w swojej funkeji wprowadzania
dookreslenia lub wzmocnienia sensu jakiego$ wyrazu. Ono to wskazuje
niechybnie, ze wypowiedz-rapsod buduje osoba dorosta.
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Ten dorosty objawia si¢ juz w nastepnej sekwencji poematu i dokonu-
je podziatu rzeczywistosci na $wiat zrozumiaty tylko dla starszych i $wiat,
w ktérym orientuje sie dziecko, dorosli za$ nie pojmuja jego kodéw. Na-
stepnie — co niezwykle wazne - przyznaje im réwng warto$c:

2
O slonice blade Wielkich Miast —
Przepotowites wiedze naszg -
Ja pojmuje jezyk szyldow...
Niestety! Nie chelpie sie tym wcale. ..
Bo nie znam wymowy kot dziwacznych,
kreslonych kredg na chodniku -
To moje ,Maggi”...
Celuje w nie Jéziek kamieniem
Cisnal... Lecz chybil... Maly dyskobol
Juz za obreczg goni w podskokach, a pedzi szybko.

Dziwne rzeczy dzieja si¢ w tym fragmencie. Dziwne z punktu widze-
nia hierarchicznej wiedzy o $wiecie, ktdra zaprojektowaly stulecia trady-
cji. Dorosty zrzeka si¢ wyzszo$ci swego rozumu i rozeznania w rzeczywi-
stosci i uznaje réwno$¢ $wiata dziecka. Czy to nie refleksja w stylu Janusza
Korczaka, ktory w tym czasie propagowal nowe idee na temat wychowa-
nia? Co wiecej, zabawy dziecigce zyskuja tu w jezyku coraz powazniej-
sze, antyczne parantele: pojawia sie ,,maty dyskobol’, a , kola dziwaczne,
kreslone kredg na chodniku”, ktérym przyglada si¢ nie rozumiejacy, lecz
pewien siebie profan - czy to nie historia o Archimedesie i zoldaku? Nie-
bawem zresztg Joziek przyrownany zostanie do Achillesa. Dorosty wlada
wigc materialem tradycji i kultury, malec natomiast wnosi w ten $wiat
swoja emocje, bezposrednio$¢ percepcji i nieposkromiony apetyt na nowe
doznania. A ,Maggi™?

3
Coz to za ,Maggi’? Rozstonecznione
purpurg odziezy krélewskiej,
radosne, triumfalne.
Dobre czy zte?

»Maggi” obrasta pytaniami zapozyczonymi z kultury dorostych, ale
one s3 jak gdyby falszywie adresowane, bo i reklama zostata przeniesiona
w $wiat opowiadanej dzieciom magicznej bajki. Jego tajemniczos¢ skla-
nia do interpretacji w duchu metafizycznym i moralnym, zmusza tez do
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pytan o jego powiazania z wladza. Zgoda, to wszystko jest $mieszne dla
tego, kto stowo ,,maggi” kojarzy gléwnie z przyprawg do zupy. Ale Jan-
kowskiemu chodzi o réwnouprawnienie przezy¢ i réwnowazno$¢ samych
pytan — cho¢by dziecko stawialo je w sposob niewtasciwy. I jeszcze jeden
opis zabawy dzieciecej — tym razem o tyle oryginalny, Ze poeta zacytowal
tu obok siebie in extenso az dwie dziecinne wyliczanki. Tego w polskiej
poezji na pewno nikt dotad wczesniej nie zrobil:

4
Szereg chlopcéw ztamat si¢ w podkowe
igra z losem, jak naréd w przedburzu wojny
Entliczek
Pentliczek
Czerwony
Stoliczek,
Na kogo padnie,
Na tego brzdec!

Nie! nie! szachruje! Jeszcze raz!

Ena. Duga. Res. Kwarta. Kwinta. Zaba. Pies.
»Psem” zostal Joziek, jak lokomotywa
Chyzy, niezmordowany Achilles

Dobrze by¢ psem!
Jest to zadanie... nie lada!

Niezwykle jest w tym fragmencie pomieszanie patosu i niepowagi.
Bo odda¢ w zabawie decyzje wyliczance to przeciez nic innego jak ,,igra¢
z losem w przedburzu wojny”. Z drugiej strony mieszaja si¢ tu odwolania
do antyku i nowoczesnosci. W ten sposéb Jéziek moze by¢ w jednej chwili
»Achillesem” i ,lokomotywq”. Bardzo to z ducha futurystyczne, a futu-
ryzm w Polsce jeszcze si¢ wszak nie zaczal!! Za to z ducha nowoczesne i co
sie zowie tajemnicze jest w tym samym momencie kino, ktérego dotyczy
kolejny rozdzialek poematu:

5
»Pies” skradl majstrowi dziesie¢ zlotych,
Pojdzie do kinematografu,
ktory dlan jest: ,Maggi”.
Nikt o tym nic nie wie...
Nikt o tym nic nie wie...

* O roli lokomotywy jako symbolu dynamiki nowych czaséw pisze Wojciech Tomasik (Iko-
na nowoczesnosci. Kolej w literaturze polskiej, Wroctaw 2007).
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Niewystowione nadziemskie piekno
Kinematografu.
Raz je zoczywszy warto ponie$¢ $mier¢ -
Rzekl sobie Jbziek.
Smugi $wietliste wodospadow
Oczy $wietliste Asty Nielsen,
Daleki przepych obcych stron,
Francuskie bajki, jakies sny,
Pnace si¢ obco. Bliskie czyny
Nieznanych ludzi, jak powoje,
Larwy skrzywione groza zdarzen,
Ol$niewajaco $mieszne,
Maski i §wiatta czarodziejskie,
Wiwiecajace si¢ az do bolu!. ..
Niebieskie oczy Jozka ptong
Zachwytnym przerazeniem Cudu.
Maggi! Maggi!

Majerski w swej krotkiej monografii Jankowskiego powiada, iz ,,Frag-
ment ten, opierajacy sie na kroétkich, szybko po sobie nastepujacych wyli-
czeniach, odpowiada dynamice nastepstwa kadrow tasmy filmowe;j™. Co
do mnie, ktadtbym tu raczej nacisk na poniekad narkotyzujacg czytelnika
(i bohatera) rytmizacje. Nastepuje tu réwniez nalozenie si¢ i kulminacja
z jednej strony poczucia tajemniczos$ci $wiata, z drugiej — przepelniajacej
go cudownosci. Niewykluczone, ze ogladanie filméw wigze si¢ tez u Joz-
ka z pierwotnymi ekscytacjami erotycznymi, o czym mogloby $wiadczy¢
nazwisko Asty Nielsen, dunskiej aktorki z poczatku XX wieku, nie tylko
odznaczajacej si¢ wielka uroda, ale tez znanej z bardzo $mialych na owe
czasy scen filmowych. Wraz z pojawieniem si¢ tematyki filmowej zmie-
nia si¢ takze jezyk poetyckiej relacji, wzrasta znacznie nasycenie metafora
i - co tu kry¢ - ozdobng, by nie rzec: kiczowa retoryka. Swiadczy¢ to moze
o tym, ze autor poematu doskonale zdawal sobie sprawe z artystycznej
niedojrzato$ci dwczesnego filmu, a jednoczesnie z prawdziwie hipno-
tycznej sily jego oddzialywania, zwlaszcza na umysty nieksztalcone. O tej
sile decydowal sentymentalizm cechujacy wczesne dramaty filmowe i tak
dobrze odbijajacy si¢ w relacji z seansu, ale przede wszystkim specyficz-
ne oddziatywanie filmu na éwczesnego widza: charakterystyczne dla na-
iwnego odbioru sztuki pomieszanie realnosci i fikcji w rodzaj dziwnego
snu na jawie. Jak wiadomo, na jednym z pierwszych seanséw kinowych

> P. Majerski, dz. cyt., s. 52.



we Francji zdjecia z wjazdu lokomotywy na stacje kolejowa wywolaly pa-
nike na sali. Nawiasem moéwiac, w opisie filmowego seansu ,,jezyk doro-
stych” wlamuje sie takze, tym razem z jak najgorszym skutkiem, w §wiat
dziecka: basn krzyzuje si¢ z romansem, tworzac niebezpieczng emocjo-
nalnie miksture.

Mozna przypuszczaé, ze obraz kina w poemacie i sposoby, w jaki byto
odbierane w tym wczesnym okresie swego istnienia, jest bardzo praw-
dziwy. Stylistyka éwczesnych dramatéw filmowych, pelna podejrzanych
estetycznie chwytdw, zostala zrecznie odtworzona w wierszu. Zmieni si¢
ona zaraz radykalnie w scenie szostej, pozostawiajac po sobie jedynie psy-
chologiczne nastepstwa.

6
Obrzynkéw kielbasy, cukierkéw, ogorkéw i papierosow
Zakupit Joziek caty wor. A zapatki?
Czy sa zapalki? Sg z pewnoscia. ..
Nad Wislg na piaszczystej wydmie
Wysoka woda... Niebo
Biafe... Biale... Gdzieniegdzie szare, jak Wista,
Usiad! se Jozek do uczty, jak Pan,

Ostato mu forsy wiela. ..
Zakrzyknat cienko, jasno, z mocg...

Maggiii.... i...

Maggiii.... i...
I spozyt z kolei zakup wszystek,

Nie wylaczajac lebkéw od zapalek.

Podkreslane w poprzedniej scenie rytmizacja i (kiczowata) estetyza-
cja obrazu zalamujg sie natychmiast. Fragment tu zamieszczony cechuje
poetyka podworzowej ballady - ale sprozaizowanej, z calg jej stylistycz-
ng niezdarnoscia (retoryczne pytania o zapatki, prymitywny opis nieba:
»Biale... Biale... Gdzieniegdzie szare’, stylizacje na jezyk przedmies¢:
»Usiadl se Jozek do uczty, jak Pan / Ostalo mu forsy wiela...” itd.). Czy-
tajac ten fragment poematu, przypominatem sobie stawng, brawurowa
analize Ballady od rymu Mirona Bialoszewskiego, napisang w polowie lat
sze$¢dziesiatych przez Janusza Stawinskiego®. Otéz Stawinski tropit u Bia-
toszewskiego bardzo podobne chwyty.

¢ J. Stawinski, Miron Biafoszewski: Ballada od rymu, [w:] Liryka polska. Interpretacje, red.
J. Prokop, J. Stawinski, Gdansk 2001, s. 544-558 (I wyd.: Krakéw 1966).
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Nie ulega watpliwosci, ze Jankowski buduje mocny kontrast jezykowy
i sytuacyjny pomiedzy scenami z nieznanego nam z tytutu filmu, ktory
ogladal Joziek, a sceng ,uczty’, ktora sobie na koniec przygotowal. Ale
obie stylistyki s3 w gruncie rzeczy podobnie plebejskie i réwnie senty-
mentalne, w obydwu gospodaruje na zmiang silna emocja i tajemniczo$¢ -
aliaz symbolizowany przez reklamowy szyld Maggi — dlatego prowadza
nieuchronnie do podobnego rozwigzania fabularnego, zawartego w kran-
cowo lakonicznym i przez to zagadkowym rozdziatku si6dmym poematu:

7
Umieral jak w kinematografie.

Co z tym zdaniem pocza¢? Wedlug Majerskiego nawigzuje ono po
prostu do ,wyliczankowego wyroku™. Mysle, ze jego znaczenie jest znacz-
nie bardziej skomplikowane. Zauwazmy: ono jest potencjalnie tylez pate-
tyczne, co $mieszne, bo przeciez groteskowa jest sytuacja, w ktérej maly
chlopiec funduje sobie za skradzione pienigdze gargantuiczng wyzerke,
catkiem dostownie ,uczte zycia’, po ktdrej, objedzony siarka ze staro-
modnych zapalek, umiera. Nie sposdb tego traktowac ze stuprocentowg
powaga, cho¢ oczywiscie trudno nie zatowa¢ matego i na pewno biedne-
go jak mysz ko$cielna dzieciaka, zarabiajgcego jakie$ grosze u majstra -
stolarskiego, a moze szewskiego, nie wiemy. Tre$¢ otwarcie spoleczna
w kazdym razie u socjalisty Jankowskiego - jak i u wielu pdzniejszych
futurystéw - z pewnoscig istnieje: futuryzm jest wszak poezja zdecydo-
wanie plebejska, o rewolucyjnym podkladzie, ujmuje si¢ wiec za biedaka-
mi, a jej rewolucyjny nastréj wida¢ doskonale w Tramie w poprzek ulicy,
cho¢ w przypadku Maggi nie jest to w stu procentach oczywiste, co si¢ za
moment okaze.

Narrator (czy wcigz ten sam, co wprzody, dorosty?) powiada o Jozku:
»Umieral jak w kinematografie”. C6z to wlasciwie znaczy? Sprébujmy po-
numerowa¢ mozliwe odpowiedzi na to pytanie:

1. ,Jak w kinematografie” znaczy po prostu, ze umierat tak jak bohate-
rowie kinowych dramatdéw, zazwyczaj koniczacych sie tragicznie.

2. Ale znaczy¢ to moze, iz $mier¢ patetyczna wienczyla groteskowg scene
uczty, dostarczajac ,,podworzowej balladzie” finalu w stylu wysokim.

3. Gdziezby jednak ten styl mial by¢ naprawde wysoki! ,,Jak w kinema-
tografie” znaczy, owszem, patetycznie, ale zarazem kiczowato.

7 P. Majerski, dz. cyt., s. 51.




4. No dobrze, ale calg te histori¢ przezywa maly chlopiec, ktory moze
tak przejal si¢ filmem, ze chcial umrze¢, wigc gust nie ma tu nic do
rzeczy, tylko emocje - takie jak w kinie, przeniesione z kinowej sali
w $wiat rzeczywisty.

5. A moze jeszcze inaczej — ,jak w kinematografie” znaczy: kopiujac
pewne $rodki aktorskie, w kinie niemym dos¢ niezno$ne, bo prze-
sadnie wyraziste. Joziek statby sie wtedy z jednej strony ofiarg ,,przed-
wiecznego Maggi”, z drugiej — kinowej poetyki umierania (piatka
przypomina trojke, ale to nie to samo, bo kicz w trdjce wynika z poe-
tyki niejako bezwiednie, podczas gdy w piatce jest produktem $wia-
domego starania).

6. Ijeszcze - ,jak w kinematografie” mogloby znaczy¢: ,,sensownie”, po-
diug jakiej$ nieodpartej logiki kinowej fabuly — wedle tradycyjnych
kryteriow tracacej szmirg, ale moze stanowigcej zaczyn jakiej$ nowej,
rewolucyjnie odmiennej od dotychczasowej estetyki?

Z pewnoscig daloby si¢ mnozy¢ nadal te interpretacje, zauwazmy tyl-
ko, ze tu pojawia si¢ w poemacie punkt, w ktérym musimy zadecydowac,
o czym on traktuje i jaki jest jego dominujacy ton. Futurystyczne igraszki
staja sie nagle o wiele bardziej skomplikowane, niz mozna byto dotych-
czas sadzi¢, musimy bowiem odpowiedzie¢ na pytanie, jak ustawiona
jest w nowej rzeczywistosci poetyckiej skala wartosci estetycznych, cze-
mu winni$my patos i zgroze, czemu za$ — swobodny lub nawet cyniczny
$miech. I tylko pozornie autor wskazuje nam wtasciwg odpowiedz, zamy-
kajac poemat w stylu groteskowo-ironicznym:

8

Straszne, Przedwieczne, Msciwe,

Okrutne, Tajemnicze

~Maggi” Jozkowe,

Ize$ w pelni rozkwitlej modra todyge podcieto,
Badz pochwalone!
A Chevalier
De la Roche
Foucauld

A zatem: nie bierzcie, czytelnicy, tego wszystkiego zanadto powaznie?
Ostatecznie mamy do czynienia z pewnego rodzaju stylistycznym ¢wicze-
niem, ktéremu patronowa¢ moze nie tylko bluzniacy przeciw moralnym
regulom awangardysta, ale rowniez wykwintny i nieco cyniczny kawa-
ler de La Rochefoucauld, zapewne ten siedemnastowieczny, pomawiany
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o niemoralno$¢ autor stynnych Maksym - jak najdalszy od plebejskiej
estetyki i rownie plebejskiej emocjonalnosci kultury masowej poczatkow
XX wieku. A to ona jest przeciez pozywka dla nowego kierunku litera-
tury awangardowej, ktérym jest futuryzm. Autorowi Maksym moglaby
sie, paradoksalnie, spodoba¢ absurdalno$¢ catej historii, zreszta nie bylby
w swym guscie odosobniony: ,,po drodze” bedg jeszcze w historii kultu-
ry niegodziwe eksperymenty Boskiego Markiza i szereg podobnych igra-
szek, oswajajacych takie kraricowe doswiadczenia, z ktérych narodzi¢ sie
mogta pochwala morderczego Maggi. Ale podobne prowokacje znajdzie-
my i u Wlodzimierza Majakowskiego, ktory jeden ze swych wierszy za-
czyna: ,,Lubie przygladac sig, jak umieraja dzieci”®. Czyzby wiec nalezalo
zapomnie¢ o ,,problematyce” i bawi¢ si¢ tg zamknieta ryzykownym mo-
ralnie Zartem literackg wprawka pod patronatem francuskich arystokra-
tow lub wspodlczesnych poetdw futurystycznej awangardy? Chyba jednak
nie: trudno byloby mi przyja¢, ze dorosty narrator Magygi tak catkowicie
opuscil, wrecz zdradzit swego dziecigcego partnera, przechodzac na stro-
ne besserwisseréw i cynicznych koryfeuszy, rezygnujac ze swej postawy
zyczliwego wspoluczestnika przygdd malego Jézka na rzecz adresowane-
go don ironicznego dystansu i kpiny. A przynajmniej jego powaga i empa-
tia nie znikajg, lecz niejako przemieszczaja si¢: niepowazne zakonczenie
maskuje przeciez bardzo powazng probe zmierzenia si¢ z nowa estetyka
i nowym kierunkiem literackim, sprawdzenia jego mozliwosci.

Futuryzm w roku 1914 byt dla dwudziestosiedmioletniego Jankow-
skiego doswiadczeniem calkiem $wiezym, pewnym stylem poetyckiego
mowienia, wartosciowania i odbioru $wiata, ktory juz - gdzies we Wto-
szech czy w Rosji - funkcjonowal i dawat ciekawe rezultaty. Jankowski
studiowal prawo w Petersburgu, manifest futurystyczny Filippa Tommasa
Marinettiego czytal za$ z pewnoscig prawie natychmiast po ogloszeniu
w ,,Le Figaro” (byl on w tym samym 1909 roku przetlumaczony i wydany
w Polsce) - i stamtad zapozyczal nowe poetyckie idee. W Polsce byt czton-
kiem redakc;ji kilku pism miodoliterackich’, w ktoérych przymierzano si¢
do nowych idei, ale w 1914 roku nikt ich jeszcze nie wyprébowat prak-
tycznie: poeci zwigzani byli jeszcze mocno z poetyka mtodopolska, a jesli
od niej odchodzili, to raczej w strone¢ ekspresjonizmu. Jedng z zasad no-

8 W. Majakowski, Kilka stéw o sobie samym, [w:] W. Woroszylski, Moi Moskale. Wybér prze-
ktadow z poezji rosyjskiej od Puszkina do Ratuszytiskiej, Wroctaw 2006, s. 106.
? Wiecej o biografii Jankowskiego w: P. Majerski, dz. cyt.



wego poetyckiego kierunku byta nieustanna prowokacja, co oznaczalo nie
tylko uwolnienie si¢ od tradycyjnej moralnosci (traktowane najczesciej
jako dopuszczenie czysto werbalnych bluznierstw przeciw $wietosciom
czczonym przez ustabilizowane, mieszczanskie spoteczenstwo przetomu
wiekow), ale tez ,,uwolnienie stow” — z wigezéw sktadni czy wersyfikacji.
I to Jankowski robi zaraz na poczatku swego utworu, konstruujgc swego
rodzaju wersje ,,poematu rozkwitajacego” avant la lettre. Podobnie roz-
montowuje tradycyjne uktady wersologiczne i przechodzi do$¢ fatwo do
wiersza wolnego, z wersyfikacja opartg zazwyczaj na podzialach syntak-
tycznych.

Znacznie ciekawsze rzeczy dzieja si¢ jednak u Jankowskiego w dzie-
dzinie opowiadanej historii. Tu autor poematu oddaje glos dziecku - i to
dziecku z nizszych warstw spolecznych, swiadkiem jego przygdd czyniac
dorostego inteligenta. To ten ostatni zamienia dziecigce awantury w ,,rap-
sod”, dysponuje kompetencja pozwalajacg mu kresli¢ paralele pomiedzy
zabawami matych chlopcéw a historig antycznych bohateréw, miedzy
decyzjami dyktowanymi przez dziecinne wyliczanki a postepkami zbio-
rowymi narodéw ryzykujacych swdj los (tak za chwile - w polowie 1914
roku - uczyni mala Serbia, rzucajac wyzwanie cesarsko-krélewskiej po-
tedze, co zapoczatkuje I wojne $wiatowa). W futurystycznym poemacie
Jankowskiego proklamuje si¢ — bodaj po raz pierwszy w Polsce tak zde-
cydowanie — obca mlodopolskim pigknoduchom demokratyzacje kultu-
ry. Polega ona na tym, ze uzywac¢ kultury mozna w najrézniejszy sposob:
mieszaja si¢ tu wysoka kompetencja i nierozumienie znakéw przycho-
dzacych z tradycji, perfekeja i partactwo, wyrafinowanie i prymitywizm,
dystans z naiwnoscig i pierwotng, dziecinng emocja, dziedzictwo inteli-
genckie i plebejskos¢. Matemu Jozkowi ,wolno” wigc nie rozumie¢ rekla-
mowego szyldu, interpretowa¢ po swojemu film i opycha¢ si¢ mordercza
mieszankg prymitywnego zarcia, papierosdw i zapatek, poniewaz z kul-
tury wolno robi¢ uzytek ,niewlasciwy”, z czego wynika¢ moze czasami
rewolucyjna innowacja. Nie oznacza to uniewaznienia kryteriow wartos-
ciowania kulturowych zjawisk. To, co podtug Jankowskiego jest kiczowate
- kiczem (dla o$wieconych) pozostaje, tyle tylko, ze kicz objawia swoje
prawo do istnienia w kulturze, swoje sprawcze potencje i nieoczekiwana,
niebezpieczng site.

Jankowski szkicuje obraz nowoczesnego $wiata, w ktérym rozne
warstwy spoteczne (wyodrebniane zaréwno wedlug kryteriow klasy, sro-
dowiska, jak i wieku) Zyja obok siebie, wymieniajg si¢ do§wiadczeniami,
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a takze jezykami i wzorcowymi fabulami wyjasniajagcymi sens $wiata.
Wymiana nie odbywa si¢ jednak bezproblemowo. Stad bierze si¢ nie tyl-
ko ,,rapsod o dzieciach” na motywach antycznych, ale tez $mier¢ matego
terminatora w rzemie$lniczym fachu, ktéry zbyt powaznie wzial historie
opowiedziang w filmie. Stad réwniez zasadnicze, tytutowe nieporozumie-
nie semantyczne, powodujgce, ze reklame przedsiebiorstwa produkujace-
go koncentraty spozywcze maly chlopiec bierze za ,,magiczny znak” To
niezwykle charakterystyczne dla §wiata futurystow, ktéry wypelniony jest
réznorodnymi symbolami, fascynuje wieloscig jezykow i kodow czytania,
zycie ludzi epoki futuryzmu rozgrywa si¢ bowiem na ulicy - ulicy ru-
chliwej, petnej reklam, sklepéw z towarami kuszacymi przechodniéw za-
petniajacych chodniki, pojazdéw i ludzi tworzacych wielobarwny ttum'.
Niebawem, juz w kilka lat p6zniej, powstanie caly szereg wierszy opisuja-
cych ulice nowoczesnego miasta — np. Przejechali Brunona Jasienskiego,
Anarchiici Stanistawa Mlodozenca, Kwiat ulicy Peipera, Tramwaj Adama
Wazyka, poeci dadzg tez wyraz swojej fascynacji kinem i jego jezykiem
czy sposobem widzenia §wiata (Plomier i studnia Tytusa Czyzewskiego,
Przejechali [z podtytutem: Kinematograf] Jasienskiego''), a takze samy-
mi mechanizmami zmian w interpretacji rzeczywistoséci, wynikajacych
ze zmiennego usytuowania punktéw widzenia (jeszcze raz Przejechali Ja-
sienskiego i Anarchisci Mlodozenca'?). To wszystko przyjdzie niebawem
i wzbogaci niepomiernie poezj¢ polska, nadajac jej zupelnie nowy wy-
miar. Sam Jankowski, jak wiemy, pozostal na wiecznos$¢ zwigzany z tymi
weczesnymi latami XX wieku, kiedy rzucal si¢ namietnie w dzialalnos¢
dziennikarska, wspolpracowal z wieloma, efemerycznymi najczesciej, pis-

' Majerski w cytowanej ksigzce o Jankowskim przytacza znamienng wypowiedZ Leona
Choromanskiego w artykule pt. Miasto (,,Zloty R6g” 1913, nr 40): ,Miasto jest ogniskiem uderza-
jacych kontrastéw — przepychu i nedzy, urody i potwornosci, chwaly i potepienia. Na tej wielkiej
scenie uderza nierdwno$¢ losu, ktéry spada na ludzi. Jedni sa wybranicami, inni - uposledzonymi.
Nie tylko zalety duchowe, lecz i §lepy traf tu rozstrzyga, czym ma zostaé cztowiek. Miasto wznosi
sie na nawozie nedzy, na materiale ludzkim (...). Wielkie miasto jest zabdjcg, ktory sprzata swe
ofiary cicho. Kilkuwierszowa wzmianka w dzienniku - oto wszystko: czasem poeta kiedy wspo-
mni o tych gingcych (...)” (cyt. za: P. Majerski, dz. cyt., s. 49). Artykul ten Jankowski musiat znac.

U'W tym krotkim wierszu Jasiefiski $wietnie odtworzyl charakterystyczny dla filmowej ka-
mery sposob odbioru $wiata: kadrowanie, fragmentaryczno$¢ obrazéw, a nawet pewne zjawiska,
ktore pojawily sie dopiero w filmie dzwiekowym: odseparowanie glosu i obrazu. To w istocie
znacznie bardziej filmowe niz ta ,,projekcja poklatkowa’, ktorg autor ksigzki o Jankowskim odnaj-
duje w scenie z kinematografu (por. przyp. wczesniejszy).

'2'W Anarchistach mozna tatwo okresli¢ (na podstawie katéw widzenia), zZe obserwatorem
jest ukryty w mieszkaniu na pierwszym pietrze kamienicy przerazony burzuj.



mami i przygotowywal awangardowy przewrét. Jego choroba psychiczna,
spychajaca go juz od 1921 roku w pisarski niebyt i po dalszych dwudziestu
latach zakonczona eksterminacjg ze strony nazistow, byla tym ponurym
zartem historii, ktéra czesto nie ma uszanowania dla prekursoréw, usu-
wajac ich przedwczesnie ze sceny. Jankowski byt jak Jézio, ktéremu kto$
wyjal z reki mordercze zapalki, ale nie mégt juz zapobiec pomieszaniu si¢
$wiata realnosci z fikcja. Wérdd pacjentéw podwilenskiego szpitala psy-
chiatrycznego w Kojranach poeta pelnit funkeje ,,papieza i kréla swiata” —
do naszej banalnej rzeczywistosci juz nie powrdcil.






