Krzysztof Biedrzycki B8
Uniwersytet Jagielloriski Bl

STANISEAW BARANCZAK - NOWOCZESNY

Z literackim pozytywnym wizerunkiem nowoczesnosci (jakkolwiek rozumianej,
nie wchodzmy teraz w rozwazania definicyjne) jest tak jak z Dantejskim rajem -
obraz ten nie ma sily rownej wizji piekla. Owszem, przyznajmy, lubimy by¢ no-
woczesni, ale niechetnie wyrazimy to poetycko, bo taka pochwala zabrzmiataby
podejrzanie. Tak, w latach dwudziestych mozna bylo wola¢ ,, miasto, masa, ma-
szyna’ i afirmowac postep cywilizacyjny, na przetomie XX i XXI wieku wydawa-
toby si¢ to jednak w najlepszym razie naiwne, w najgorszym grozne, poniewaz
oznaczaloby pochwale utopii, podczas gdy poetycki wyraz znajduje raczej co$
o wydzwieku apokaliptycznym.
Zaskakujaco brzmi zatem zakonczenie pewnego wiersza:

Ja jednak wierze w laboratoria

iw to, ze wre w nich dzien i noc praca:

nie bez powodu je Nobli gloria
przeciez ozlaca.

Ale nie, serio: gdyby z tej pracy

nic wyj$é¢ nie mialo oprocz omylek,

wcigz bylbym wdzigczny cywilizacji
za sam wysilek,

za traktowanie po ludzku stworzen,

ktore przymknieta prozni powieka

nakrywa na tym samym wciaz losie
tylko-cztowieka.

To zakonczenie wiersza Nowe zarazy Stanistawa Baranczaka'. Zwréémy
uwage na deklaracje ,,Ale nie, serio”. To najzupelniej powazna pochwata nowo-
czesno$ci, a przynajmniej jednego jej aspektu, opisywanego jako ,traktowanie
po ludzku stworzen”. Nie jest to powszechne widzenie wspoélczesnego $wiata.
Korzystanie z osiggnie¢ medycyny przyjmujemy jako naturalny owoc cywiliza-
cji, ktory zyjacemu w XX czy XXI wieku sie nalezy. Poezja natomiast na ogo6t

! S. Baranczak, Wiersze zebrane, Krakow 2007, s. 447-448.
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nie zniza si¢ do tego, zeby mowi¢ o oczywistosciach. Zreszta to ,traktowanie
po ludzku” jest dwuznaczne, bo moze raczej trzeba si¢ ba¢ putapek etycznych,
eksperyment6w z genetyka, nieoczekiwanych skutkéw dziatania lekéw i opisy-
wanych w wierszu nowych zaraz.

Zanim jednak powiem co$ wiecej o tym utworze, przyjrzyjmy mu si¢ doklad-
niej.

Nowe zarazy, uodpornione

na nasze - takg budzgce ufnos¢! -

szczepionki; jeszcze jedna ostone
uzna¢ za prochno?

Gorzej: za $nieznobialy parawan,

wszechhigieniczny powdd do dumy,

z ktérym si¢ jednym ciosem rozprawia
maczeta dzumy

W jej ulepszonej, to znaczy srozszej

dla ofiar, to znaczy dla nas, wersji?

Kto najstaranniej sterylny, ostrze
poczuje pierwszy?

Fatalne bedzie w tej epidemii

réwniez to, ze cho¢ mikrob zuchwaty

jest nowy — wszyscy prawic zaczniemy
stare banaly.

Co za okazja do mow i kazan!

Dla moralisty — temat jak znalazk:

Grzezli$my w grzechu, wiec... — tu zaraza
przerwie mu zaraz.

Telewizyjny ekspert przypomni

watpliwos¢, ktorej Wolter dal wyraz:

Kara jest niewspdlm... - i, nieprzytomny,
twarzg w stol: wirus.

Najgorzej, jesli przezyje pisarz:

bedzie zapychat catkiem bezkarnie

plagiatem z Defoe albo Camusa
puste ksiegarnie.

Nie trzeba bardzo wyteza¢ ucha, zeby ustysze¢ tutaj ton swoistego czarne-
go, wisielczego humoru oraz ironii. Strofa saficka (zreszta nieortodoksyjnie od-
dana, gdyz w rytmie 10 sylab i 5 sylab, zamiast 11-5) uzyta jest tu w funkcji
wyraznie parodystycznej. W dwojakim sensie. Po pierwsze, pobrzmiewa nam
staropolszczyzna, co z jednej strony wspdlgra, a z drugiej pozostaje w kontrascie
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z tematem ,nowych zaraz” Wspolgra, gdyz mowa o zarazach, a wiec forma wy-
razu z odleglej epoki zyskuje uzasadnienie. Pozostaje w kontrascie, bo przeciez
to wiersz o nowoczesnej cywilizacji. Napiecie, o ktéorym mowa, ma fundamen-
talne znaczenie dla calego utworu — wyznacza dystans. Jest on mocno wygry-
wany i podkreslany przez, to po drugie, istotng w strofie safickiej mozliwos¢
puentowania.

Humor oraz ironia ujawniaja si¢ jednak tez na innych poziomach struktu-
ry wiersza — w jezyku, eufonii, metaforyce, paradoksach, kontrastach obrazéw.
Smiech, jak w makabresce, ujawnia strasznos¢, ale zarazem ja oswaja, staje sie
ona rozpoznawalna, groteskowa, godna w gruncie rzeczy wyszydzenia. Wiemy
jednak dobrze, iz to jest mechanizm tagodzenia leku, ktéry wszakze jego przy-
czyny wcale nie uniewaznia.

Nowe zarazy w wigkszej czesci stanowig wiec czarng zabawe w groze. Cy-
wilizacja okazuje si¢ bezradna wobec natury, ktdra ja nieustannie przechytrza.
Jeszcze gorsze od swoich poprzednikéw mikroby jeszcze skuteczniej zabijaja.
Nowoczesny $§wiat ma znamie apokalipsy.

Ta zabawa nie jest jednak tylko obtaskawianiem grozy. Bezradnos¢ cywili-
zacji to jedno, ale drugie - znacznie gorsze — to niemozno$¢ rozumowego pora-
dzenia sobie z faktem owej bezradnosci. Ostrze wiersza, jego ironia skierowane
sg w strone tych, ktdrzy w ocenie cywilizacji stosuja przejete z tradycji formuty,
»stare banaly”, dokonujg ,,plagiatow”, wlaczaja si¢ w chor piewcow katastrofy.

I tutaj sie pojawia ,,serio” Baranczaka. Jego ,naiwna” wiara ,w laboratoria/
i w to, Ze wre w nich dzien i noc praca” To tak zaskakujace wyznanie, nawet
jesli sformutowane w tonacji humorystycznej, Ze brzmi prowokacyjnie. Zwlasz-
cza dalszy ciag, juz zupelnie bez dystansu wypowiedziany, ten o wdzigcznosci
cywilizacji. Mozna krzykna¢ z oburzeniem: wdzigcznos¢ po doswiadczeniu lu-
dobdjstw i powracajacej coraz to w nowych czesciach globu, niczym te zarazy,
pogardy dla czlowieka? Jak to? Czyz poeta nie widzi tego, co straszne? To ta cy-
wilizacja ,,traktuje po ludzku stworzenia”? Nie ma tu pomytki?

A jednak nie. ,Wysilek cywilizacji” jest najzupelniej powaznie potraktowa-
ny. Dlaczego? Trop do odpowiedzi mozna znalez¢ w ostatniej strofie. Mowa tam
juz nie o nowoczesnosci, ale o metafizyce. Po jednej stronie postawione zostaje
»stworzenie” nakrywane ,,na tym samym wciaz losie/ tylko-cztowieka’, po dru-
giej ,przymknieta prozni powieka” Po jednej stronie ,,tylko-czlowiek’, byt niedo-
skonaly, ledwie stworzenie, bezradne wobec natury, w tym wszelakich, zwlaszcza
nowych, zaraz. Po drugiej? Co jest po drugiej stronie? Metafizyczne oko. Po wie-
lekro¢ utomne oko niby-opatrznosci. Niby, bo to przeciez proznia, nico$é, wlas-
ciwie nie-opatrznos¢. Co gorsze jednak, to oko jest przymkniete, nawet ono. Nie
ma opatrznosci w jakiejkolwiek postaci. Zostaje ludzka samotnos¢ i los.

W tej sytuacji jedynym ratunkiem okazuje si¢ sam wysilek cywilizacji, ktora
chee ulzy¢ cztowiekowi w jego losie. Metafizyczng proznie ma wypetni¢ mie-
dzyludzkie poczucie wspolnoty do$wiadczenia i, cho¢by nieporadna, préba za-
radzenia cierpieniu, chorobie, grozie wszechobejmujacego leku.
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Jak rozumie¢ taka wizje $wiata, zwlaszcza nowoczesnego swiata?

Mozna Baranczaka czytaé jako poete nowoczesnego. Takiego, ktéry nowo-
czesno$¢ traktuje jako wyzwanie intelektualne i literackie. Rezultat nie jest jednak
jednoznaczny. Owszem, pojawia sie u niego element afirmatywny. Cywilizacja
przynosi coraz to nowe wynalazki, ktdre otwieraja perspektywy Zycia wczesniej
zupelnie niewyobrazalne. W wierszu Hi-Fi czytamy: ,,Dzi$ dyski/ kaza czy po-
zwalajg slysze¢, co przez dlugi// czas wyttumial prymityw tasm i ptyt™. W wier-
szu Implozja: ,Dziennikarka prosi o chwile rozmowy// szefa i wlasciciela Con-
trolled Demolition/ Inc.: »Tak, wybuch nastapit do srodka, gmaszysko/ zapadto
sie bez zadnych niespodzianek; wszystko/ doktadnie wedlug naszych planéw i ob-
liczen.// Firma ma na swym koncie tysigce implozji:/ gléwna rzecz to wlasciwie
rozmiesci¢ dynamit«./ Wiec to juz? Tak, juz. Jest dziewigta z minutami’™.

Cywilizacja to racjonalnos¢, przewidywalnos¢, skuteczno$¢, pragmatyzm.
Znajduje to wyraz w wierszu Po przejsciu huraganu ,,Gloria”. Utwdr powstal jako
poetycka reakcja na autentyczny kataklizm, ktory we wrze$niu 1985 roku nawie-
dzil wschodnie wybrzeze USA. Znajdujemy tam nastepujacy fragment:

Po kilku godzinach popiséw wichura przekonatla

samg siebie, ze nie ma sensu produkowac si¢ na trzech kanatach
w przerywanych reklamami reportazach z terenéw zniszczen
jako $wiszczace tlo dla wywiadéw z miejscowym burmistrzem,
a przy tym wystepowac na naszej ulicy na zywo*.

Ironia, a wlasciwie swoisty czarny humor majg zmniejszy¢ poczucie strachu
spowodowanego przez huragan. Maja poméc w oblaskawieniu i ostabieniu mocy
kataklizmu. Przy tym to obtaskawienie dokonuje si¢ po czesci za pomocg narze-
dzia, ktére przyniosta nowoczesnos¢: ,Gloria” stata sie... gwiazdg telewizyjna,
ktora wystapita w swoistymi show, jej pojawienie si¢ ,na zywo” ma miejsce jakby
mimochodem i przy okazji. Akt ten dokonuje si¢ jednak tylko po czeéci, ponie-
waz nie do korica przeciez strach zostal pokonany. Czy inaczej — to sie¢ dokonato
w ludzkich glowach. Cztowiek nowoczesny odebral huraganowi moc, przeksztal-
cajac go w telewizyjny wizerunek, jakie§ symulakrum, odbierajac mu realnos¢,
zarazem jednak nie odebral mu prawdziwej grozy i sily niszczenia. Gdy w ten
sposob spojrzymy na Baranczakowa opowies¢ o ,Glorii”, dojrzymy ton ironii
skierowanej w strone uczestnikow kataklizmu, ktorzy nie tyle w nim naprawde
uczestnicza, ile sg jego widzami, a ogladanie zaposredniczone jest przez medium.

Jawi si¢ tu dwuznacznos¢, ktdrg poeta jeszcze podkresla, bo przeciez bohate-
rowie wiersza szybko ruszaja do naprawienia szkdd. Sa one w gruncie rzeczy nie-
wielkie - i huragan okazat si¢ nie tak grozny, jak sie spodziewano, i spotecznos¢

2 Ibidem, s. 433.
3 Ibidem, s. 425.
4 Ibidem, s. 320.
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odpowiednio si¢ do niego przygotowata. W spotkaniu z kataklizmem (okreslo-
nym przez jedng z postaci eufemistycznie: ,Tak zwane kaprysy natury”) zwycie-
zyl praktycyzm.

I na tym mozna by zakonczy¢ lekture wiersza, gdyby nie druga warstwa jego
tresci. Otdz jego bohaterowie — pragmatyczni Amerykanie, racjonalnie trak-
tujacy $wiat ludzie nowoczesni - sa ofiarami XX-wiecznej cywilizacji. To imi-
granci. Pan Vitulaitis (domys$lamy sie, ze Litwin) ma za sobg ,lata praktyki [...]
w tajdze”® (w sowieckim tagrze?). Inny sasiad, niejaki ,,Nhu czy Ngu” (prawdo-
podobnie Wietnamczyk), przez 29 dni dryfowal po oceanie w wypetnionej fodzi
(jeden z boat people, uciekinieréw z komunistycznego Wietnamu na przetomie
lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych). Wreszcie pani Aaron, ktéra ma za sobg
doswiadczenie Holokaustu (,,ukrywaly ja zakonnice™). Okazuje si¢, Zze nowo-
czesnos¢ ma dwa oblicza. Tutaj jednak to straszne przywolywane jest mimocho-
dem. Nikt nie chce wraca¢ do tamtych wspomnien. Wazniejszy okazuje si¢ maty
pragmatyzm radzenia sobie z konkretnym wyzwaniem dnia dzisiejszego. ,,Pora
wraca¢ do domu, usuwac krzyze - te z tasmy/ oklejajacej szyby, tych innych nie
jeste$my/ w stanie usunac z przeszlosci albo przyszlosci, na ktorych/ stawiali-
$my je tyle razy”®. Wieloznaczno$¢ wiersza polega na tym, ze rana tragicznego
doswiadczenia nie jest w nim wcale uniewazniona, co najwyzej si¢ zabliznita,
ale przeciez nadal boli i bedzie bolala zawsze. Ciemna strona nowoczesnosci —
totalitaryzmy, zbrodnie Holokaustu, proby stworzenia spoleczenstwa do gruntu
racjonalnego, uporzagdkowanego, homogenicznego, w ktérym nie byloby miej-
sca dla Innych - nie moze by¢ zapomniana ani zlekcewazona. Cierpienie jest jed-
nak fagodzone przez koniecznos$¢ radzenia sobie z tym, co naturalne — huragan
niesie zagrozenie, ale przewidywalne, owszem, grozne, lecz da si¢ z nim jako$
zmierzy¢. Pomaga w tym wlasnie nowoczesny pragmatyzm.

W tym wierszu szczegdlnie znamiennie ujawnia si¢ ambiwalencja w trakto-
waniu nowoczesnosci przez Baranczaka. Nie ma tu potepienia i postawy lekowej,
zarazem afirmacja podszyta jest $wiadomoscig tego, co ciemne i bolesne, a takze
ironia.

Mozna by powiedzie¢, dokonujac znacznego skroétu, ze w tworzeniu obra-
zu nowoczesno$ci Baranczak te ciemna strone lokuje tam, gdzie opisuje do-
$wiadczenie totalitaryzmoéw, zwlaszcza odwoluje sie do wlasnego doswiadczenia
z PRL-u. Opisywany przez poete PRL jest w jakim$ stopniu parodig, karykatu-
r3, odwrotng, pokraczng strong nowoczesnoséci. Spoleczenistwo masowe (po-
wracajacy w tej poezji motyw tlumu), wszechobecna kontrola panstwa, prze-
moc, ale tez taki element cywilizacji jak blokowisko, w ktorym czlowiek zostaje

5 Ibidem, s. 321.
¢ Ibidem, s. 320.
7 Ibidem, s. 320.
8 Ibidem, s. 320-321.
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pozbawiony intymno$ci, osobnosci, staje si¢ ,,ciatem w jesionce/ wilgotna gling™
(Z rzadkiego blota, z gliny). Po drugiej stronie znajdujemy cokolwiek idealizowa-
na Ameryke, ucielesnienie nowoczesnosci i racjonalnosci, w ktdrej czlowiek nie
zostaje pozbawiony swojego czlowieczenstwa. To przeciwstawienie oczywiscie
nie dokonuje sie u Baraniczaka tak jednoznacznie, pod wzgledem geografii i hi-
storii. Raczej chodzi o dwa modele nowoczesnosci.

Bo tez poeta dostrzega, Ze nowoczesno$¢ ma dwa oblicza. W jego eseju Zmie-
niony glos Settembriniego sg to twarze bohateréw powiesci Tomasza Manna. Spor
miedzy Settembrinim i Naphta staje si¢ tam figurg zasadniczego dla kultury
dwudziestowiecznej napigcia. Obaj antagoni$ci wyrastaja z tego samego para-
dygmatu pooswieceniowej nowoczesnosci. Ich stanowiska obrazuja jednak dwie
rézne konsekwencje modernistycznej wizji $wiata. Nie jest przypadkiem, Ze obaj
rywalizujg o wplyw na Hansa Castorpa, bo przeciez obydwu zalezy na ksztalto-
waniu nowego czlowieka. Tyle tylko Ze Settembrini stawia na indywidualizm,
podczas gdy Naphta postrzega ludzi w liczbie mnogiej, dlatego istotniejsze sg
dla niego kolektywizm, stworzenie ram spofecznych, w ktérych mozna by rea-
lizowaé projekt modernizacyjny. Baranczak staje po stronie Settembriniego, ale
— jak podkresla — Settembriniego madrzejszego o doswiadczenia XX-wiecznych
totalitaryzmoéw (co prawda w eseju mowa jest o faszyzmie, wiadomo jednak,
ze chodzi réwniez, a moze przede wszystkim, o komunizm). Role Settembrinie-
go w spoleczenstwie pdéznej nowoczesnosci (Baranczak nie postuguje sie tym
terminem, niemniej z tre$ci eseju wynika, ze wlasnie o ten moment historyczny
chodzi) autor przypisuje — poezji. To ona ma uczestniczy¢ w dziele szczegdlnym:
odbudowy etyki czy wlasciwie budowy od fundamentéw Etyki Bez Autorytetow
(mozemy dopowiedzie¢ - etyki ponowoczesnej).

Dlaczego wlasnie przed nig stawia si¢ tu etyczne postulaty, dlaczego jej wlasnie daje si¢ —
posréd innych dziedzin sztuki - najwieksze szanse w odbudowie etyki? Chodzi chyba nie
tylko o to, ze poezja przejmuje dzisiaj niektore tradycyjne zadania humanistyki naukowej
- te zwlaszcza, ktore polegaja na przekazywaniu czytelnikom pewnych tresci spolecznie
waznych. Rzecz raczej w tym, ze we wspdlczesnym $wiecie wlasnie mysleniu poetyckiemu
najczesciej zdarza sie znalez¢ na biegunie dokladnie przeciwnym wszelkim formom my-
$lenia dogmatycznego. Poezja bywa coraz czgéciej — by¢ moze w braku innych mozliwo-
$ci — rodzajem spotecznej kontroli tego wszystkiego, co staje si¢ praktycznym rezultatem
wprowadzania w zycie ideologicznego dogmatu'’.

Powiedzmy najpro$ciej: poezja staje po stronie konkretnego, pojedynczego
czlowieka w opozycji do ogélnej kategorii czlowieczenstwa.

Taka jest nowoczesnos$¢ Baraniczaka. Poeta staje po stronie ludzkiej osobno-
$ci, indywidualnosci, pojedynczosci. Dlatego nienawistny jest dla niego kolek-
tywizm, dlatego tez tak wazne jest dla niego ,traktowanie po ludzku stworzen”

° Ibidem,s. 322.
10 S. Baranczak, Etyka i poetyka, Krakéw 2008, s. 36-37.
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To jednak nie koniec problemoéw: za taki wybodr placi si¢ cene. I Baranczak
ma jej petng $wiadomo$¢. Czlowiek w jego poezji moze si¢ wyzwoli¢, moze dzia-
ta¢ pragmatycznie, racjonalnie, jego rzeczywistos¢ moze by¢ uporzadkowana.
To jednak sprawia, ze staje on wobec pytan fundamentalnych: o sens $wiata,
metafizyke, Boga. Im wiecej porzadku, tym wiecej pytan i tym dalej jest przesu-
wana granica watpliwo$ci. Na dwie sprawy trzeba zwrdci¢ uwage. Jedna to me-
tafizyczna pustka, wobec ktorej staje ponowoczesny czlowiek. To przywotana
wyzej ,przymknieta prozni powieka”. Brak pewnosci co do sensu $wiata. A druga
sprawa to samotnos¢.

Czlowiek wyzwolony, polegajacy na sobie samym, kierujacy si¢ pragmaty-
zmem - nawet jesli zwigzany jest z innymi, stanowi wspdlnote jakiegos dzia-
tania, w istocie pozostaje natomiast samotny i sam musi sobie radzi¢ nie tylko
z wlasnymi emocjami, lecz takze z pytaniami o swoja egzystencje, cel zycia, jego
warto$¢. Inni zawsze sg oddaleni i nieprzeniknieni. Ten motyw natretnie powra-
ca u Baranczaka, zwlaszcza w jego poznej tworczosci. Moze szczegdlnie wyrazi-
$cie jest on ukazany w Podrozy zimowej. Oto fragment Piesni XX:

Stajac na czerwonym $wietle,
machinalnie zerkam w bok.
Poskromione réwnolegle,
cztery pasma rwa sie w mrok.

[...]

Znakiem podporzadkowania
dajac sie na chwile spia¢,
dwa milczymy tylko zdania:
»A wigc jestes? No to badz™.

W tym obrazie zawarta jest istota kondycji cztowieka ponowoczesnego. Kie-
rowcy jadacych rownolegle samochodow stajg sie figurag samotnoséci. Kazdy
i kazda zmierzaja do wytyczonego celu, dzialajg w pelni racjonalnie, podporzad-
kowuja sobie przestrzen, a wiec materialng rzeczywisto$¢. Zarazem jednak kazde
jest osobne, zamkniete w swoim samochodzie, kazde jedzie réwnolegle, nie ma
miedzy nimi innego porozumienia niz to, ktére wynika z regut ruchu drogowego
(regut spotecznych). Kazdy i kazda s3 monadami. Moga najwyzej przez moment
na siebie wzajem spojrze¢ i tyle. Wolno$¢ skutkuje samotnoscia.

Jeszcze bardziej przejmujacy jest wiersz Plakata w nocy, ale nie jej ptacz go
zbudzit. Opisana jest w nim intymna sytuacja, jaka zdarzyla si¢ miedzy dwoj-
giem ludzi: mezczyzna dostrzegl w nocy placz kobiety. On nie wie, jak si¢ zacho-
waé, ona swoj placz ttumi.

1S, Baranczak, Wiersze..., s. 411.
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Na wyciagnigcie reki - ci dotkliwie drudzy,
niedotykalnie drodzy ze swoim ,,Spij, pomin
snem te wilgo¢ poduszki, nocne prawo ludzi’.

I nie wyciagnat reki. Zaktocitby, zbrudzit
toporniejsza tkliwoécig jej tkliwo$¢: ,,Zapomnij.
Plakalam w nocy, ale nie moj placz ci¢ zbudzil.

2912

To byl wiatr, dygot szyby, obce sprawom ludzi

Tutaj samotno$ci doznajg najblizsi sobie ludzie. I nie dlatego, ze nawzajem
siebie nie rozumieja czy tez ze dzieli ich jakie$ zto. Nie, samotno$¢ okazuje si¢
tragiczna, a zarazem nieodwotalng cechg ludzkiej egzystencji. ,,Ci dotkliwie dru-
dzy,/ niedotykalnie drodzy”. Wszystko zawiera si¢ w tej grze stéw. Dotyk moze
ludzi przyblizy¢, moze jednak zabole¢. Jesli ,,drudzy” (czyli inni, a wigc wszyscy
poza nami samymi) sg tacy w sposob dotkliwy, to znaczy, ze ,,drugos¢” boli. Za-
razem ci ,,drudzy” moga by¢ ,,drodzy”. Jednak wtedy oni stajg si¢ ,,niedotykalnie
drodzy”, bo nie da si¢ dotkna¢, a wiec pozna¢ tego drugiego/drogiego, zarazem
nie mozna dotkna¢, zeby nie zrani¢. Granica miedzy ludzmi kochajacymi sie,
najdrozszymi, bliskimi w sytuacji najwiekszego zblizenia okazuje sie nieprzekra-
czalna, oni zawsze pozostang dla siebie bole$nie ,,drudzy”. Moze taki jest ludzki
los w ogodle, ten wymiar samotnosci staje sie jednak szczegdlnym doswiadcze-
niem cztowieka ponowoczesnego.

Swiat nowoczesny (i ponowoczesny) u Barariczaka jest niejednoznaczny.
Afirmacja (czy raczej zrozumienie) przenika si¢ z diagnozg zagrozen. To, co jest
osiggnieciem projektu modernistycznego, ma swdj cien i ten cien ogarnia duza
potac ludzkiej egzystencji.

W cieniu natarczywie rodza si¢ najwazniejsze, podstawowe pytania, tam od-
radzajg si¢ etyka i metafizyka.

Stanistaw Baranczak - modern

Summary

Stanistaw Baranczak affirms modern civilization in his poetry. Pragmatism, ef-
ficacy in operations, medical achievements: it lets treat a human being “in a hu-
man way’, as the poet says. However, a perception of advantages of the late mo-
dernity is not unconditional at Baranczak’s work. One can’t forget the civilization
has its darker side. The tension between an individualism and a collectivism is
a mark of the paradigm of the modernity. A collectivism caused the appearance
of the totalitarianism which hold a human being in a contempt. Though, an in-
dividualism origins a danger too — Baranczak writes about the loss of a meta-
physical view on reality and the solitude. It's very difficult to judge modernity.
Baranczak discusses different opinions in his poetry.

2 Ibidem, s. 475.





