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LEKSJA JAKO ELEMENTARNE
NARZEDZIE HIPERTEKSTU

EDYTA KILIAN*

Pojecie poezji hipertekstowej faczy sie z definicjg stworzong w 1965 r. przez
Theodora Holma Nelsona. Badacz nazwat hipertekstem niesekwencyjng organi-
zacje danych, forme tekstu rozbitego na fragmenty, ktére w rozmaity sposéb sa
ze soba potaczone odsytaczami. Te odnoS$niki to leksje, czyli najmniejsze czg¢Sci
hipertekstu, niepodzielne, autonomiczne jednostki, spdjne pod wzgledem znacze-
niowym, ktére moga by¢ nie tylko tekstem, ale grafika, muzyka badz filmem.

Termin leksja wywodzi si¢ z S/Z Rolanda Barthesa z roku 1970, ktéry teks-
tronem (leksja) nazywat ,jednostke lektury™', sktadajacq si¢ z wielorakich sen-
sOw 1 ztozonych konotacji. Szczegdlnga wtaSciwoScia permanentnie nieokre-
Slonych czastek jest ich tekstowe zorganizowanie, ktére pozwala na logiczny
odbidr informacji przekazywanych za pomoca jezyka pisanego. Celem czytania,
odszyfrowywania poszczeg6lnych leksji jest ukazanie wariantow tekstu, a nie
zaprezentowanie go jako hermetycznie zamknigtego modelu. Wielosktadniko-
wy, niejednolity, synkretyczny charakter wypowiedZ zawdzigcza tekstronowi.
Jednostka mogaca by¢ szeregiem krotkich, przylegajacych do siebie fragmen-
téw, badZ obejmujaca pare stéw lub kilka zdafi powoduje podczas analizowania
dekonstrukcje, rozktad, pekniecie pierwotnego tekstu: ,,[...] bez uwzglednienia
jego naturalnych podzialéw (sktadniowych, retorycznych, anegdotycznych)™.
Ksigzka Barthesa opisuje idealng wypowiedz, ktéra dzi§ noszac nazwe hiper-
tekstu, sktada sie z dwéch rodzajow twérczosci: tekstu pisalnego, ktore-
go leksja jest podstawowa jednostka i stanowi twor rozgateziajacy sie, otwarty
oraztekstu czytalnego powiazanego z tradycja realistyczng. W kontekScie
powyzszego leksja dazy do ujawnienia fragmentarycznosci, wieloglosowoSci
wypowiedzi, a zatem mechanizm dekonstrukcji wbudowany jest w sama jej
zasade.

* Edyta Kilian — doktorantka, Wydziat Polonistyki UJ.

"' R. Barthes, S/Z [w:] Teoria literatury XX wieku, pod red. Anny Burzyfskiej i Michata
Pawta Markowskiego; Antologia, przet. Michat Pawel Markowski, Maria Golgbiewska, Krakéw
20006, s. 367-369.

2 P.Potrykus-Wozniak, Leksja w hipertekscie. Stownik nowych gatunkow i zjawisk lite-
rackich, Torun 2011, s. 74-76.
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Istotnym dopelnieniem koncepcji Rolanda Barthesa jest teoria George’a Lan-
dowa, wypowiadajacego si¢ o leksji w kontekscie elektronicznych linkéw, ktdre:

[...] sa takze praktycznym ucieleSnieniem pojecia intertekstualnosci w ujeciu Julii Kristevej, zain-
teresowan Bachtina wielogtosowoscia, koncepcji struktur wtadzy rozproszonej Michela Foucaulta
czy idei myS§li rizometrycznej i nomadycznej Gilles’a Deleuze’a i Félixa Guattariego®.

O hipertekscie i jego zlinkowanych fragmentach jako analogiach do intertekstu
wypowiadat si¢ takze Michael Riffaterre, ktéry podkre§lit wage postrzegania przez
czytelnika podobiefistw, jakie zachodza migdzy utworami powstajacymi w najroz-
maitszych okresach*. Leksja stanowi kontekst, ktory tworzy sens, za$ intertekstual-
ny charakter leksji jest niczym innym, jak spietrzeniem owych perspektyw.

Podobnego zdania jest Gerard Genette, ktéry w swojej koncepcji transteks-
tualnosci podkresla, iz hipertekst powstaje ze swoistej gry intertekstualnej’. Stad
whniosek, iz leksja jest medium rejestrujacym parantele, konstrukcje, refleksje ist-
niejgce poza obszarem zwerbalizowania.

Wart uwagi jest takze komentarz Christiana Vandendorpe’a, ktéry w ksigz-
ce Od papirusu do hipertekstu podkresla istote leksji jako wezta informacyjne-
go, cyklicznie rejestrujacego, analizujacego i modelujacego dziatania zmystow,
moézgu oraz umystu. W toku badan zostaty wyréznione dwie podstawowe leksje
informacyjne, s3 nimi: ,,linki endosemiczne — poglgbiajace wiedz¢ i drazace ten
sam problem, oraz linki egzosemiczne — odnoszace si¢ do problemu na zasadzie
réznych skojarzen™®.

Wazng cechg leksji wylaniajaca si¢ z powyzszej wtasciwosci jest jej daznoS¢
do stawiania czytelnika w pozycji ciaglej alternacji, decyzji, wyboréw. Tekstron
moze stanowi¢ podstawowg forme interaktywno$ci, pobudzajac odbiorce do kreo-
wania wydarzen, ktére nosza znamiona epizodéw wizualnych. Leksja faczy si¢
z niewiadoma, tajemnicg, wymuszajacg réwnoczesnie na uzytkowniku wycofa-
nie si¢ z powstatego w toku analitycznego procesu, wiadomego kontekstu.

Stownik nowych gatunkow i zjawisk literackich podkreSla znaczacg rolg er-
godycznoSci (wielostrukturalnosci) hipertekstu, ktéry z racji swojej wlasciwosci
rozpatruje kategorig leksji w kontekscie: ,,pola zdarzen™”, wokét jakiego istnieja
warianty wydarzef, o ktérych waznosci decyduje czynny odbiorca. Leksja jest
Zrédtem stopnia dynamicznoSci, zaangazowania uczestnika, ktory bierze udziat
w wspottworzeniu fabuty. Paul Valéry sytuacje t¢ porownuje do dziecigecej skton-
noSci reagowania na ptyngce z otoczenia pokusy — wybdr jednej pociaga za sobg

3 Ch.Vandendorpe, Od papirusu do hipertekstu. Esej o przemianach tekstu i lektury, przet.
Anna Sawisz, Warszawa 1999, s. 109.

4 Ibidem, s. 101.

5> P.Potrykus-Wozniak,op.cit.,s. 75.

¢ Ibidem,s. 177.

7 Ibidem,s. 74-76.
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wyltonienie drugiej. Niniejszy aspekt struktury hipertekstu przybliza go do ma-
powania mysli jako rodzaju notowania, wykorzystujacego osobliwg wyobraznig,
wyrazisto$¢ obrazéw, kolorow i dzwigkéw do celu stworzenia ogdlnej struktury
pamigci, a raczej jej efektu, czyli zapamigtania. O idei dzieciecego mySlenia wy-
powiadata si¢ takze Alicja Baluch, ktéra w tekScie pt. Ceremonie literackie a wiec
obrazy, zabawy i wzorce w utworach dla dzieci, poréwnata koncypowanie z wie-
ku mtodziefczego do halucynacji, stanu miedzy wrazeniami a wyobrazeniami®.
Stad wniosek, ze graficzna leksja przypomina wizualny charakter omamu, ktéry
przyjmuje niekiedy forme nieobjetej przepisami i regutami, swobodnej zabawy.

Abstrahujac od naukowych koncepcji definiujgcych termin leksji, nalezy tak-
ze wyrdzni¢ segmenty analogii, jakie zachodza migdzy tekstronem a innymi teo-
retycznoliterackimi kategoriami.

Z leksykalnych Srodkéw stylistycznych, takich jak np. synonim, leksja bedzie
czerpa¢ wiasciwos$¢ bliskoznacznosci wystepujacych wyrazow, ktére dodatkowo
wyrdznia rozna skala nacechowania ekspresywnego. Co ciekawe, leksje czgsto
beda przypomina¢ synonimie sktadniowe, ktére charakteryzuja si¢ mozliwoScig
wyrazenia tej samej treSci w ré6znych konstrukcjach sktadniowych.

Précz tego leksja identyfikuje si¢ z cechami wiasciwymi dla kategorii sym-
bolu i alegorii. Z tego pierwszego powezmie atrybut zaistnienia, gdyz za symbol
uznaje si¢: znak, obiekt, ikone, topos, termin, ktére procz dostownego znaczenia
posiadaja treSci wieloznaczne, ztoZzone. Kategorii tej towarzyszy aura tajemni-
czoSci 1 zagadkowoSci. Za$ alegoria z leksja bedzie faczy¢ si¢ w obrazowym
przedstawieniu my§li za pomocg: znaku, motywu, ktére posiada dualne znacze-
nie: fundamentalne i konfidencjonalne. Ich odczytanie polega na odwotaniach do
literackiej i artystycznej tradycji.

Przewodnim zestawieniem okazuje si¢ podobiefistwo, jakie zachodzi miedzy
metaforg a tekstronem. Leksje, podobnie jak przeno$nie¢, tworzy potaczenie stow
0 obcym sobie znaczeniu w celu nadania nowej wartoSci i pozyskania oryginal-
nego sensu. Tekstron bedzie wykorzystywatl oba popularne rodzaje metafor, czyli
poetycka, stanowigcg jednorazowe, zindywidualizowane zestawienie stow, wy-
magajgce wysitku intelektualnego, oraz potoczna, polegajaca na utartym i zna-
nym zestawieniu wyrazowym’.

Analogi¢ leksja—przeno$nia mozna takze przetransponowaé na tlo tendencji
oraz kierunkéw w sztuce i literaturze XX wieku, ktérych gtéwnymi reprezentanta-
mi w Polsce byly Awangarda Krakowska i Druga Awangarda. Obie grupy literackie
traktowaly metafore, jako: ,,Srodek przekazu niekontrolowanych, pod§wiadomych
stan6w psychicznych™'®, czego nosnikiem jest takze leksja. Wazng dla §rodowi-

8 A.Baluch, Ceremonie literackie a wiec obrazy, zabawy i wzorce w utworach dla dzieci,
Krakéw 1996, s. 8.

° Encyklopedia humanisty, Teresa Lozowska, £.6dz 2008, s. 293.

10 Ibidem.
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ska awangardzistow postacia jest Tadeusz Peiper, ktory stworzy? pojecie metafory
rozkwitajacej, uktadu rozkwitania jako techniki konstrukc;ji tekstu, ktory:

[...] bedac jakoScig autonomiczng, odzwierciedla elementy rzeczywistoSci obiektywnej, wiaczone
w obreb poetyckiego §wiata przedstawionego, tak jak sg one poznawane i przezywane przez pod-
miot tworczy'!.

Leksja, podobnie jak metafora rozkwitajgca, rozwija si¢ z obrazu do catego
tekstu. Formuty uzupetniaty si¢ wzajemnie i byty ze sobg na tyle mocno zerwane,
ze poza kontekstem catoSci stanowily czgS¢ niezrozumiaty'?. Leksja przejmuje
takze wtaSciwosci z zakresu dziedziny jezykoznawstwa. Zwiazek tekstronu z tau-
tologig jako konstrukcja jezykowa bedzie opierac si¢ na powtarzalnoSci znacze-
nia wyrazow. Leksja utozsamiana jest takze z zagadkg, pojmowang jako:

[...] literacki gatunek epigramatyczny, pisany wierszem lub prozg [...]. Sktada si¢ z pytania i po-
zostawionej w domysle odpowiedzi. [...] zagadka jest usamodzielniong figurg retoryczng — czton
rozbudowany jest w niej zastgpnikiem zwrotu pozostawionego do odgadnigcia'®.

W zwiazku z powyzszym to parametr dwuczionowosci: punkt i replika be-
dzie scalac tekstron z literacka tamigtéwka. Dodatkowo omawiane pojecie hiper-
tekstu kojarzone jest z odmiang zagadki ludowej, wymagajacej wiedzy z zakresu
warunkow, zwyczajow powigzanych z okresem i terytorium jej powstania. Takie
ujecie leksji naktada na nig wypetnianie kulturowej, religijnej i rozrywkowej roli.
Zgadywanie stanowi forme zabawy umystowej, ktéra wspétczeSnie wypetnia
krzyzowka, stad kolejne podobienstwo wtasciwosci tekstronu, tym razem z jed-
nym z podtypéw szaradziarstwa. Leksja przyswaja cechy krzyzéwki, ktéra pole-
ga na odgadywaniu haset na podstawie podanych objasniefi, stow-kluczy. Jednak
powyzszg pare dzieli ilo§¢ dostarczonych danych zazadanych poprzez zapytanie.
Rozwigzywanie krzyzéwki wigze si¢ z podaniem jednej, poprawnej odpowiedzi.
Algorytm leks;ji jest ztozony, zywy i chroniczny,

Leksja, najmniejsza jednostka hipertekstu, jest pojemnym semantycznie po-
jeciem. Tekstron nalezy traktowac jako specyficzny rodzaj stowa-klucza, podsta-
wowego, najwazniejszego, a zarazem szyfrujacego zapis niejednorodnych da-
nych. Sprébujmy prze§ledzi¢ to na konkretnych przyktadach poetyckich.

Twoérczo$¢ Romana Bromboszcza jest sprecyzowang egzemplifikacja liryki
cybernetycznej, ktérego to terminu jest tworcg. Polski poeta, kulturoznawca, fi-
lozof, artysta i muzyk, jest tworcg miedzy innymi takich tomikéw, jak: U-man
imasa,Hz,digital prayer,czy 918-578. Studia nad poezja hipertekstowg Romana

"' T.Peiper, Nowe usta [w:] S.Jaworski, Awangarda, Warszawa 1992.

12.J. Fazan, Od metafory do urojenia. Proba patografii Tadeusza Peipera, Krakéw 2010,
s. 19

13 Stownik rodzajow i gatunkow literackich, red. G. Gazda, S. Tynecka-Makowska, Krakow
2006, s. 799.
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Bromboszcza nalezatoby przede wszystkim oprzeé na analizie tekstronu (stow-
-kluczy), przyczyn ich powstawania, sposobu uzycia, formy wystepowania (litera,
stowo, znak, grafika). U poety leksja zwigzana jest z ruchem, z przetamywaniem
skostniatych form wyrazu, co wptywa na §wiadomos$¢, pozwala na odkrywanie
i czerpanie przyjemnoSci z lektury. Przesunigcia, dynamizm i energia uwidacznia
sie przede wszystkim w tomiku digital prayer, gdzie autor postuguje si¢ rozmai-
tymi szeregami wskaznikow typograficznych. Poczawszy od znakéw graficznych
charakterystycznych dla pism fonetycznych, przechodzac przez uktady graficzne
stosowane przez jezyk programowania, skryptéw, zakoficzywszy na écriture au-
tomatique, ktory wyraza si¢ zardwno w piSmie, jak i w obrazie czy dzwigku:

Bezwtadnie osuwa si¢ na ziemie. Bulgocze.
»,Coeszm.”,0CO.”,CHHHHHH.” ”’KR...”"

Sens powyzszego cytatu pozwala rowniez na myslenie o leksji w kategoriach
sktadniowego potoku, charakteryzujacego si¢ ostabiong sp6jnoscia, nagromadze-
niem znakéw werbalnych, emocjonalnych, w sktad ktérych wchodza refleksje
i doznania. Fenomen tworczoSci Romana Bromboszcza polega na uzywaniu cate-
go repertuaru wariantéw leksji. W digital prayer stosuje (w odautorskiej nomen-
klaturze) rodzaj tekstronu prefiksowego i sufiksowego. Pierwszy typ leksji stano-
wi wyraz badz zespdt wyrazen jezykowych dodawanych z lewej strony stowa lub
zbioru wyrazéw podstawowych, ktére tworza rdzef sktadajacy si¢ z podmiotowe;j
i orzeczeniowej czesci. Zasadniczg funkcja leksji prefiksowej jest dookreslenie
podmiotowe]j podstawy cztonu z jednoczesnym tworzeniem jej nowego sensu.
Tekstron sufiksowy to wyraz badz jego grupa dodawana po orzeczeniowej czgsci
rdzenia. Pelni rolg przyrostka semantycznego. W przeciwiefistwie do tekstronu
prefiksowego czesto petnigcego funkcje dekoratywna, leksja sufiksowa korzysta
z wyszukanych konstrukcji dla wyrazenia statyki badZ dynamiki sytuacji.

sier§¢ ziemi usypia elektryczne ulice. Szczelne
7dzbta. Szczepione poszczegdlne ziarna's.

Powyzsza leksja polega na przedrostkowym, albo przyrostkowym zestawie-
niu ze sobg stéw, ciggu wyrazéw tworzacych semantyczny abstrakt. I tak po-
wszechnie akceptowalng metafore: ,,ziemia usypia” poprzedza wyrazowy pre-
fiks: ,,sier§¢”. Elementem kofczacym gtéwny rdzen metaforyczny jest sufiks:
»elektryczne ulice”. Niniejsze potaczenie stuzy nie tylko osiagnigciu artystycz-
nego efektu w utworze poetyckim, ale przede wszystkim ma za zadanie nazwad
nowe obiekty i wyobrazenia, powstajagce wraz ze zmianami w kulturze material-

nej i duchowej spoteczefistwa. Budowanie mysli poprzez jezyk jest forma odda-

4 R.Bromboszcz,digital prayer, Warszawa 2008, s. 16.
15 Ibidem, Organizm szczelinowa,s. 18
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nia wyjatkowoSci i niepowtarzalnoSci, zarazem jednak prezentuje tez mozliwoSci
typologiczne i fakultatywne systemu znakéw. Kwesti¢ progresu narz¢dzia mowy
Bromboszcz porusza w wierszu: Nieprawdopodobny rozwoj jezyka polskiego,
w ktérym uzywa szeregéw wyrazow wychodzacych poza uzus jezykowy, czesto
nalezacych do kolokwialnej, potocznej mowy. Analiza zapisu wykazuje, Ze nosi
on takze cechy glosolali, bedacej zjawiskiem ekstatycznego uniesienia, polegaja-
cego na nieSwiadomym wymawianiu dZwigkéw podobnych do jezyka rodzimego,
badz pokrewnego z systemem znakéw aktualnie znanych nadawcy komunikatu.
Te nieposiadajace wyraznej istoty uktady gltoskowe formutujace — w momencie
wewnetrznego podekscytowania — niby-wyrazy pelnig rolg osobista, sporadycz-
nie komunikacyjng. W gléwnej mierze forma zapisu i esencja zwerbalizowanych
myS§li Bromboszcza odnosi si¢ do dadaistycznego modelu wiersza autorstwa Tri-
stana Tzary, ktdry recepte na napisanie poetyckiego utworu zawart w niniejszych
stowach:

Wez gazete. Wez tez nozyczki. Wybierz artykut, ktéry odpowiadatby diugosci twojego wier-
sza. Wytnij artykut. Nastepnie powycinaj z artykutu poszczegdlne stowa i wtéz je do torby. Potrzas-
nij delikatnie torbg. Nastepnie po kolei wyciagaj z torby stowa. Zapisz wszystko na kartce. Wiersz
bedzie podobny do ciebie'®.

Przytoczona recepta francuskiego inspiratora zasadza si¢ na przypadkowosci
doboru liter, zabawie, dowcipie w zestawieniu znakdéw i celowym absurdzie ich
sensu. Tekst staje sie¢ montazem, zespoleniem technik, ktérych efektem jest prze-
kaz oscylujacy na granicy ptynnej formy i szumu, badz zaktécenia bedacego na-
dal odmiang komunikatu. Wyostrzong formg dziatan Tzary jest aktywno§¢ Caba-
retu Voltaire, dla ktérego dzieto nie posiada zadnych przyczyn, ani teoretycznych
koncepcji. Wytworem grupy, podobnie jak we fragmencie wiersza Bromboszcza,
jest zapis niedajacej skontrolowac si¢ wigzki asocjacji, ktére jednoczeSnie suge-
rujq istnienie sekretnej czgsci bytu.

Co Tebe hgrum naswzo, uz Zamanam fméhoe,
Wef z 6ckicog rszakacoum, behngked Soi, rafa,
Co néfte $oi rszef tnogséoe, gca tnogsddf, gea tnogsd Gfghhad'”.

Powyzej autor dokonat fonetycznej rejestracji znakdéw, stworzyt zapis wyar-
tykutowanych dzwigkéw, ktére wychodzg poza zgodng konwencje. Tego rodzaju
doS§wiadczenie to proba sporzadzenia systemu tworzenia znakow, ktéry przekracza
granice sformutowania wypowiedzi postugujacej si¢ jedynie znaczeniem. Twérca
do naukowej definicji jezyka, ktéry stuzy opisowi czynnoSci, rzeczy lub abstrak-
cyjnych pojeé przy pomocy znakéw, dodat mozliwos¢ tworzenia nieskonczonej

16 S. Jaworski, op. cit.,s. 40.
17" Ibidem, Nieprawdopodobny rozwdj jezyka polskiego, s. 26.
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liczby nowych znakéw, z ktérymi kreator nie mial wczesniej stycznosci. W opar-
ciu o jezyk formowany jest nowy tekst zblizony, badZz zupetnie odbiegajacy od
powszechnego znaczenia znaku. Powyzsza egzemplifikacja to takze rodzaj leksji
stowotworczej, ktéra polega na oddaniu specyfiki mowy styszalnej w kontradcie
do brzmienia i zasad ortograficznych, stylistycznych obowiazujacych te wyrazy
w mentalnej $wiadomo§ci uzytkownika. Przedstawiony zapis moze budzié¢ obiek-
cje wywotane jego nobilitacja do rangi jezyka. Pozbawiajac wiersza uksztalto-
wanego spofecznie systemu budowania wypowiedzi, jednocze$nie nadajemy mu
status wygenerowanego losowo pasma znakéw. Przypadkowos$¢ symbolu wigze
si¢ z jego nieograniczonos$cig, przez co signifiant w najrozmaitszy sposob taczy
si¢, zapetla i zmienia kolejnos¢. Za$ budulcem aleatorycznego zapisu jest wyma-
gany parametr dtugo$ci sekwencji znakéw wraz z opcjonalnym identyfikatorem,
wzorem zdolnym do wygenerowania losowego ciggu symboli. Z tej przyczyny
drugi element odpowiedzialny jest za przekonanie o lingwistycznym charakterze
powyzszej egzemplifikacji, ktdra by istnie¢ korzysta z wyznacznikéw swoistych
dla jezyka. Generator losowych symboli taczy si¢ naraz z odautorska deklaracja
tablicy znakow, ich repertuaru, gamy, ktéra miesci si¢ w indywidualnym zakresie
doSwiadczenia i wiedzy tworcy. Pod§wiadoma i racjonalna jako$¢ egzystencji
jednostki wptywa na rozmiar znakéw oraz jego warto$¢. Zatem znak: ,.¢”, ,,0”,
»t7, czy ,,a” w zespoleniu tworzg nielogiczng catos¢, zas po dekonstrukcji frazy,
kazdy z jej elementéw dZwiga jezykowy, historyczny, kulturowy i jednostkowy
komunikat. Jednoczesnie konstrukcja posiada segmentacyjny charakter, ktéry
zgodnie z ideg hipertekstu polega na rozmnozeniu odno$nikéw, linkéw i taczy od
punktu macierzystego, gtéwnego.

Ogét informacji zawartych w leksji przekazywany jest takze za pomo-
cg stylizacji, jak w ponizszej cytacji fragmentow wierszy: ,,0ne”"®, ,,(((*)))”",
., WoooHooo W% ktdre najwyraziSciej uwypuklaja naturg wszelkich zjawisk mig-
dzytekstowych i miedzystylowych. Przyktad ukazuje takze leksje w kontekscie
modelu, schematu, w sktad ktérego wchodzg elementy aktualne oraz potencjalne.
Pierwsze charakteryzuje dostowno$¢ znaczenia funkcjonujgcego i dajacego sie
odczyta¢ poza kontekstem, za$ drugie aktualizujg si¢ poprzez dane tlo i perspek-
tywe.

Niezaleznie od szeregu zabiegéw w obrebie pojedynczego wyrazenia jgzyko-
wego, autor dokonuje takze leksyjnych transformacji w ramach wielosktadniko-
wego wypowiedzenia. Sg to tak zwane tekstrony kubistyczne, zaznaczajgce ruch,
dynamike przemieszczajacego si¢ sensu. W wierszu pt. Literatura elektroniczna
opisane jest nastgpujace zdarzenie:

8 R.Bromboszcz, U-man i masa, Krakéw 2010, Orne, s. 24.
19 Ibidem, 5, s. 44.
2 Ibidem.
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Schodzi si¢ po schodach w dét schodami
Schodzge po schodach w dét schodami
Zabiera si¢ urzadzenia i instrumenty
Zabieram urzadzenia i urzadzenia

Na dole te urzadzenia i instrumenty
Zostaja wypakowane z toreb

Na dole urzadzenia wypakowuje

z toreb

Umieszcza si¢ je péZniej za pomocg kabli
Tak, umieszczam je pdZniej za pomocg
kabli

[...]"

Semantyczna analiza wersow wykazuje powtarzalno§¢ schematu leks;ji,
ktéra opiera si¢ na dodawaniu informacji wraz z kolejng linijka tekstu przy
jednoczesnej kopii elementu z wersu gtéwnego. I tak oto zdanie: ,,zabiera si¢
urzadzenia i instrumenty” w kolejnej linijce uzupetnione jest o osobowa forme
czasownika: ,,zabieram urzadzenia i urzadzenia”. Tego rodzaju wypowiedze-
nia odsfaniajg problem podmiotu oscylujacego na granicy SwiadomoSciowe-
go ,,ja” oraz bezosobowej, anonimowej figury. Bezimienno$§¢, nieznajomos¢,
cudzo$¢ i obco$¢ wyjawia nie tylko brak wykonawcy czynnosci, ale wskazuje
na ,,samo-dziatalno$¢”, autarkizm aktu dziatania. Niniejsza figura zobrazowuje
matni¢ i potrzask powstaly wskutek braku refleksji, przezy¢, wrazen oraz zapa-
trywan podmiotu. W czgsci jego zywej obecnosci nastgpuje koherencja wszyst-
kich elementow $Swiata przedstawionego wraz z ekspresja jezykowa i lirycznym
monologiem. Zatem przejScie od czynnosci bezosobowej do osobowej stano-
wi nie tylko wyraz dystansu podmiotu do dziatania przez niego wykonywane-
go, ale przede wszystkim rejestruje stan jednoczesnej hipertrofii i atrofii jego
uczud.

Praktyka Bromboszcza jest takze tworzenie, poszukiwanie oraz zastosowa-
nie jezyka alternatywnego wzgledem mowy poetyckiej badzZ literackiej. Autor
czerpigc ze zbioréw znakow, u zrédet ktérych tkwi technologia, Internet, kreuje
jezyk kodu i systemu, niosgcego ze soba element tajemniczoSci i wieloptasz-
czyznowosci przekazu. Cyfrowy jezyk to rodzaj komunikacji, ktéry w zesta-
wieniu z systemem znakdéw znajomych uvatrakcyjnia odbiér podobnych treSci
i sensOw za pomocg nowej formy. W tym przypadku leksja zawiera przestarzaty,
tradycyjny trzon uzupetniony o abstrakcyjny, majacy inne miejsce zastosowa-
nia, budzacy poczucie innowacji komponent. Wizualng egzemplifikacjg jezyka
cyfrowego Romana Bromboszcza jest tomik pt. 978-578, w ktérym autor fun-
duje odbiorcy cate szeregi wierszy zbudowanych z kombinatoryki liter, cyfr
i kodéw systemowych. Tworca rejestruje poetycka eksploracje w glab jezyka,

2l R.Bromboszcz,digital prayer, Literatura elektroniczna, s. 33.
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w ktérym ekwiwalentem wyrazenia ,,wolno§¢”, pochodzacego z naturalnej pol-
szczyzny, jest stowo ,,W0In0$¢”??, wyraz ,.,kochankowie” w zapisie Bromboszcza
to: ,,kOch8nkOw13”*, a ,,nietoperze” przyjmujg zapis: ,,n13top3rz3”**. Zapis ten
stanowi prébe zespolenia i unaocznienia odbiorcy catego mozliwego repertuaru
wiedzy, jaka jednostka posiada na temat jezyka. Zacytowana egzemplifikacja to
werbalny dokument zerwania, odstapienia od tradycji znaku z jednoczesna afir-
macja jego ikony.

Motywem powielanym w twdrczoSci Bromboszcza na ptaszczyznie teksto-
wej, wizualnej i sonornej jest topos labiryntu. W wierszu, pt.: Obrys szyi z tomiku
digital. player przyjat on forme labiryntu treSci, polegajacego na powieleniu sto-
wa: ,,szyja” w tytule i tredci tekstu w postaci pisanego wyrazu, po drugie w for-
mie tautologicznego werbalizowania my§li 0 ,,szyi”: ,,[...] Gtowa dobiega stuchu
zaciS$nigtym wokot szyi niebem”?, zakonczonego graficznym odwzorowaniem
w konstrukcji wiersza wygladu czgsci ciata taczacego glowe od tutowia. Tego ro-
dzaju zabieg powotuje do zycia kategorig leksji szkatutkowej opartej na regutach
labiryntu. Materialna platanina jest treningiem dla umystu, intelektualng szarada,
budzaca strach, przechodzacy w podziw w chwili, kiedy czytelnik spojrzy na kon-
strukcje tekstu jak na dekoracyjny detal. Bromboszcz motyw tekstowej putapki
przenosi na sfere¢ wizualng, odnoszacg si¢ do czgsto apodyktycznego i bezce-
remonialnego okulocentryzmu. Bowiem zwrotem ku naocznoSci, pogladowosci
i wzrokowoSci nalezy nazwac nietradycyjny, wyksztalcony przez Bromboszcza
typ obrazu poetyckiego, majacego za podstawe wyrazenie jezykowe oraz grafike
komputerowg. Sporny jest fakt uznania obrazu za forme¢ poetyckg. Tymczasem
jedna z przyczyn prekursorskiego charakteru twdrczoSci Bromboszcza jest wias-
nie przetamanie ostrej granicy miedzy materialng wizja a wypowiedzia, zdaniem,
stowem, badz znakiem. Smiatym byloby myslenie o pojedynczej grafice autora
w kontekScie jednostkowego wersu graficznego, ktéry w kontaminacji z innymi
wizualizacjami tworzy wypowiedZ poetycka, z jednoczesnym przestaniem sen-
su wynikajacego z niego samego. Stad wspomniane komponenty, obraz i wy-
razenie jezykowe tworza podtoze dla zewnetrznego i wewnetrznego znaczenia.
Ten ostatni objawia si¢ w przytoczonej powyzej egzemplifikacji motywu labi-
ryntu, ktory szczegbétowo nakresla gtéwny szkielet obrazu poetyckiego tworcy.
Na obrazowy utwor poetycki sktada si¢ swoboda budowy, w ktérej nie obowia-
zuja zadne schematy. Bezrozmiarowo$¢, nienumeryczno$¢, brak okre$lonych
porzadkéw rytmicznych oraz semantyczna kondensacja, czy pierwszorzedna
wladza poety nad ukfadem graficznym, stanowig podstawowe punkty tekstowe;j
wizualizacji.

2 R.Bromboszcz, 978-578, Krakéw 2012, W!'aé, s. 5.
3 Ibidem, m35k1 k13jn07, s. 21.
2 Ibidem, W3rglnu5,s. 28.
» R.Bromboszcz,digital prayer, Obrys szyi,s. 14.
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Grafika Potgczony® to przyktad zespolenia znaku z obrazem, z jednoczesng
prezentacja funkcjonowania wspomnianego powyzej watku labiryntu, btednego
kota. Figura odczytywana jest jako aluzja do wieloetapowego tworzenia poezji
hipertekstowej, w nastgpnej kolejnosci symbolizuje skomplikowany wzér, uwy-
datnia takze swdj charakter obronny lub utrudniajacy dostgp; labirynt stanowi
takze symbol tropienia duchowego centrum, dgznosci jednostki do samopozna-
nia. Obecnos¢ figury przede wszystkim komunikuje, ze jest on obrazem, alegoria,
symbolem i metaforg stosowang dla opowiedzenia o tutaczce cztowieka w Zyciu
doczesnym. Stad wniosek, ze grafika Bromboszcza bazuje na minimalizmie ob-
razu poetyckiego, na umiarze znakéw, wyrazéw i efektow sztuki plastycznej,
ktérych oszczedno$¢ przyczynia si¢ do uruchomienia w odbiorcy procesu nie-
zwerbalizowanego tworzenia utworu poetyckiego o charakterze hipertekstowym.
Wywiktanie skojarzefi, budowanie asocjacji, formutowanie sagdéw to obszary ak-
tywnosci liryki cybernetycznej, ktérag mozna powigza¢ z nieobligatoryjna, auto-
chtoniczng, czystg potrzeba tworzenia poezji, badZ modelowania przez jednostke
wypowiedzi o charakterze wiersza.

Podsumowujac, wieloptaszczyznowy charakter leksji w poezji Romana
Bromboszcza powstaje z narzedzi logiczno-ekspresywnych, wykorzystywanych
do konstrukcji liryki hipertekstowej. Racjonalny aspekt zastepuje ztozone za-
plecze cyfrowe, za$ za psychologiczny przejaw twdrczoSci uznaje si¢ dgznos¢
Bromboszcza do estetyzmu, barokowego konceptualizmu, kunsztownoSci poezji
i uwznio§lajacej antytetycznosci.

26

R.Bromboszcz, Potgczony [w:] U-man...,op. cit.,s. 73.
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Nurt poezji hipertekstowej wywodzi si¢ z rozwoju cyfrowej technologii oraz
z fiaska przestarzatej i tradycyjnej formuty obcowania z poezja, ktéra zamknie-
ta szczelnie w ryzach materialnego tomiku przestata petni¢ badawczg funkcje® .
O ile klasycznie rozumiana liryka wydaje si¢ nie podlega¢ progresowi, o tyle
poezja cybernetyczna stanowi nowy obszar artystycznego dziatania i terytorium
merytorycznego, wersyfikacyjnego, intelektualnego i emocjonalnego poznania.
Bowiem fundamentalng maksyma liryki hipertekstowej jest zwrot ku odkrywaniu
przedmiotu, istoty, zagadnienia. W dodatku giéwna determinantg zainicjowania
odkrywczego procesu jest powolanie, posiadajace range na ksztatt gnostycznej
wartoS$ci zycia. Estyma poznania wynika z jej skutkéw, do ktérych nalezy wiedza
na temat otaczajacego Swiata i samego siebie, czy sprecyzowanie zaleznoS§ci mie-
dzy bytami, zjawiskami oraz umiejscowienie jednostki wzgledem zewnetrznych
przejawow zycia. Aktywizacja pragmatycznej i konstruktywnej dziatalnoSci
stanowi réwnie wazny skutek procesu poznania. Niemniej jednak nalezy pod-
kresli¢, ze to postgpowanie demaskujace wiedz¢ posiada segmentacyjng budo-
we i zgodnie z idea poezji hipertekstowe;j jej ,,produkt” réwniez bedzie posiadat
konstrukcje ztozong. Stad powyzszej identyfikacji treSci bedzie wtérowaé wiedza
na temat struktury liryki, czy tez orientacja z zakresu wyréwnania réznic doty-
czacych zaangazowania nadawcy i odbiorcy wzgledem tworzenia, postrzegania,
odczytywania i odstuchiwania tekstu cybernetycznego. Mnogo§¢ wtajemniczen
to wielo§¢ podtozy, tta, otoczki wokdét hipertekstowego dzieta. Wobec tego od-
wracalnoS$¢ i zmiennoS$¢ kontekstow czyni z hipertekstowego poznania wiedz¢
jednorazowa, wielokierunkowa i antynomiczng. Pierwsza wlaSciwoS§¢ wynika
z kubistycznej (dynamicznej, ruchomej) formy leksji, ktora jest niepowtarzalna
1 wyjatkowa przez wzglad na ksztatt, umiejscowienie lub sens. Wielostronno§¢
wynika z alternacji, kombinatoryki mozliwoSci wyptywajacych z podstawy i fun-
damentu. Co ciekawe, nalezy zaznaczy¢, ze warianty stanowi¢ moga kompozycje
idei, uktad konkretnych dziatan, czynéw, badz pusty profil. Natomiast wewnetrz-
na sprzeczno$¢ poznania zaczyna si¢ w czeSci odpowiadajacej za zaskoczenie,
zdziwienie, szok, ktérego kolejnym ogniwem jest ekspresja uczué, pociagaja-
cych za sobg obrazotworczy, kreacjonistyczny element poezji hipertekstowe;.

2" Tekstura opolska: Czy poezja w dzisiejszych czasach jest popularna? [online] [dostgp 10 paz-
dziernika 2013]. Dostepny w Internecie: http://www.tekturaopolska.pl/przeglad-mediow/2739-czy-
poezja-w-dzisiejszych-czasach-jest-popularna.html
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Edyta Kilian
LEXIA AS AN ELEMENTARY UNIT OF THE HYPERTEXT
Summary

As the development of digital technology has created a global interactivity, the internet lifted
the word, or a graphic sign, into virtual space. This article is concerned with Polish cyber lyrics, a
new branch of Polish contemporary literature. This new type of poetry is based on non-sequential
organization of data, ie. texts that are broken up into fragments connected by various links and
cross-references. This article examines the writing space (or lexis), smallest, indivisible portion
of hypertext. in the context of the theories and concepts of Roman Bromboszcz, a leading Polish
cyber poet.



