ZESZYTY NAUKOWE UNIWERSYTETU JAGIELLONSKIEGO

MCCLXXXIII STUDIA RELIGIOLOGICA Z. 38 2005

Maligorzata Sacha

Instytut Religioznawstwa UJ

GNIEWNE OBLICZE KALI. MIT, IKONOGRAFIA, RYTUAL

Wprowadzenie. Zrédla literackie o Kali

Kali (Kali), Pani Zycia i Smierci. Najczgéciej kojarzona z krwawymi ofiarami oraz
przerazajacymi wizerunkami: dekapitujaca, krwawa i krwawiaca, naga, tanczaca
w ekstazie na trupie Siwy, w girlandzie z trupich czaszek. Jej wyobrazenia znane sa
zar6wno z literatury, jak i malarstwa oraz rzezby religijnej. W niniejszym eseju skupie
si¢ przede wszystkim na Zrédlach pisanych, w szczegdlnodci literaturze sakralnej,
w ktorej znajdujq sie interesujace nas opisy i wyjasnienia dotyczace mitéw i rytualow
po$wieconych Kali. Wizualne przedstawienia bogini funkcjonujace w kulcie sg kano-
niczne, zgodne z opisami zaczerpnig¢tymi z tekstow sakralnych.

Niejasne sa poczatki mitow o Kali. Niektorzy uczeni przypuszczaja, ze jej obecno$é
zaznacza si¢ od czaso6w wczesnych upaniszadow, wskazujac np. na upaniszad¢ Mun-
daka (Mundaka, 1,2,5), w ktorej wspomina si¢ do$¢ enigmatyczne bostwo o charakte-
rystyce odpowiadajacej pozniejszej Kali. Inni chcg widzieé jej prototyp w niektorych
wedyjskich boginiach, szczegdlnie bogini nocy Ratri. Opisy Kali, jej wyobrazen, natu-
ry i heroicznych czyndéw pojawiaja si¢ dopiero w literaturze puranicznej (purana),
w eposach i w literaturze ludowej. W literaturze tantrycznej (tantra) wyobrazenia bogi-
ni réznia si¢ od wyobrazen puranicznych. Dzieje si¢ tak po czeséci ze wzgledu na po-
wszechna w utworach tantrycznych tendencje do redukowania narracji mitycznej na
rzecz opisow praktyk rytualno-medytacyjnych, po czgsci wskutek reinterpretacji kon-
cepcji sacrum w tantryzmie. Do specyfiki tantryzmu wrécimy za moment. Przyjrzyjmy
si¢ najpierw tekstom, puranicznym i tantrycznym, w ktorych opisuje si¢ Kali.

W Dewimahatmji (Devimahatmya), jednym z waznych zabytkéw wczesnej literatu-
ry $aktycznej ($akta), Kali wystepuje w Jej typowe;j roli personifikowane; kwmtesenc_u
gniewu Dewi (Devi), Wielkiej Bogini'. O zwiazkach Kali z Siwa (Siva) wspomina si¢
w Lingapuranie (Lingapurana) i Skandapuranie (Skandapurana). W typowo $aktycz-
nych puranach opisuje si¢ ja w zwiazku z Siwa badz Wisznu (Visnu). Niezwykle waz-

' Dewimahatmja, ,,Hymn ku czci Dewi” jest cz¢écia Markandejapurany (Mdarkandeyapurdna), utworu reda-
gowanego pomigdzy Il a V wiekiem i jednym z najwazniejszych ideologicznych tekstéw $aktyzmu. Hymn jest
apoteoza Wielkiej Bogini, rozumianej jako najwy2sze bostwo, ktérego manifestacjami badz hipostazami sa inne
2efiskie bostwa, w wigkszodci znane z pozostalej literatury puraniczne;.
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nym zrodlem opowiesci o jej heroicznych czynach jest Kalikapurana (Kalikapurana),
utwor powstaly juz pod wplywem tantryzmu®. Inne wazne dla tradycji Kali purany to:
Dewipurana (Devipurana), Dewibhagawatapurana (Devibhagavatapurana; z XUXII
wieku), reprezentujagca nurt wisznuicko-Saktyczny oraz Mahabhagawatapurana
(Mahabhagavatapurana) powstala w nurcie éiwaicko-s’aktycznymj.

Do gléwnych utwor6w tantrycznych, opisujacych Kali, nalezy Saktisamgamatantra
Saktisangamatantra (w czgéci zatytutowanej: kalikhanda), Kalitantra (Kalitantra) oraz
Kalikopaniszad (Kalikopanisad)'. W Todalatantrze (Todalatantra) znajduje si¢ opis
o$miu populamych form Kali. Oprdcz zrédet tantrycznych trzeba wspomniec jeszcze
o przynajmniej dwoch kompilacjach bengalskich, w ktorych znajdujemy opis form
Kali, a co wazniejsze, opisy poswigconych jej rytualéw. Sa to: Tantrasara (Tan-
trasara) autorstwa Krisznanandy Agamawagis$i (Krsnananda Agamavagisa) oraz Sja-
marahasja (Syamarahasya) Purmnanandy (Piimananda), oba teksty powstale nie wcze-
$niej niz w XVIII wieku). Dla zrozumienia istoty rytualéw w tradycji Kali wazne sa
réwniez typowe podreczniki rytualdw, jak chociazby Kalitattwa (Kalitattva) Raghawa-
bhatty (Raghavabhatta). Kali portretowano réwniez w literaturze pigknej, w szczegol-
nosci w literaturze bengalskiej. Osobnym zrodiem opisu Kali jest literatura bengalskiej
mistyki Kali, laczaca elementy bhakti (bhakti) i tantryzmu.

Trudnym zadaniem okazuje si¢ rozréznienie pomigdzy tantrycznymi a nietantrycz-
nymi wyobrazeniami Kali i przynajmniej niektérymi formami jej kultu. Jak juz wspo-
mnieliSmy, przynajmniej cz¢$¢ puran, w ktdrych opisuje si¢ wyobrazenia i tematy
mityczne Kali, charakteryzuje si¢ mocnymi wptywami tantrycznymi. W szczegdlnosci
wida¢ to w konteks$cie opiséw rytualéow Kali w puranach. W roznorakich rytuatach jej
poswieconych uzywa si¢ tantrycznych mantr, a w najwazniejszym modelowym rytuale
puran, jakim jest pudza (puja), rowniez znajdujemy opisy elementoéw charakterystycz-
nych dla tantrycznej pudzy’. W typowych wyobrazeniach przedstawia si¢ Kali badz

?Kalikapurana zalicza si¢ do tzw. upapuran, puran dodawanych do list puran kanonicznych. Ta purana jest
niezwykle wazna dla $aktéw i stanowi Zrédlo, na ktére powoluje si¢ wielu autoréw podrecznikéw rytualnych
(nibandha) saktycznego kultu Kali. Obecna wersja powstala prawdopodobnie okolo X-XI wieku, w Asamie lub
Bengalu, a zostala spopularyzowana w X1 badZ XII wieku. Przypuszcza sig, 2e istniala jaka$ wcze$niejsza i wolna
od nalecialosci tantrycznych wersja tej purany, skomponowana okolo VI wieku. W obecnej wersji opisywanym
gléwnym 2enskim bostwem jest Kalika (jako mahamaya, moc Wisznu) w swojej formie o nazwie Kausiki. Kali
opisywana jest jako gniewna forma Kausiki. Wigcej na ten temat, zob. w: U. Dev, The Concept of Sakti in the
Puranas, Delhi 1987, s. 32-36.

* Mahabhagawatapurana zostala napisana prawdopodobnie w Asamie lub Bengalu w X/XI wieku. Powszechnie
uwaza sig, 2e jest to znaczacy utwor saktyczny i czasami dla podkre$lenia jej godnosci nazywa si¢ ja mahapurang
(mahapuréna), ‘wielkg purang’. Giéwnym 2enskim bostwem opisywanym w tym utworze jest Kali, rozumiana jako
moc ($akti), zasada bytu. Wymieniona powyzej Dewibhagawatapurana zalicza si¢ do upapuran. Warto zauwa2y¢
przy okazji, 2e wigkszo$¢ puran $aktycznych powstata we wschodnich Indiach, gdzie $aktyzm osiagnat szczyt swej
populamosci pomigdzy VI a XI wiekiem. Wigcej na ten temat, zob. w: U. Dev, op.cit., s. 32-42.

* Wigcej na temat agamicznych zrédet tradycji Kali (Kalikula), zob. w: T. Goudriaan, Hindu Tantric and
Sikta Literature, Wiesbaden 1981, s. 4446, 75-86.

% Na przyklad w Dewibhagawatapuranie (X11.7.64) podkresla si¢ wage rytu ‘instalacji energii zyciowej’
(pranapratistha) jako koniecznego do ‘o2zywienia’ przedmiotéw czci. Ryt ten, obligatoryjny w pudzy tantryczne;j,
polega, méwiac w pewnym skrdcie, na ‘nasyceniu’ energia boska lub boska obecnoscig symboli i wyobrazen
bdstwa na czas i w przestrzeni rytualnej. Analogiczny ryt ‘ozywienia wiasnej osoby’ (atmapranapratistha) doko-
nuje si¢ jako jeden z elementéw dluzszego rytualu ‘samooczyszczenia® (atmasuddhi). W Kalikapuranie (63.25a—
—-27) wspomina si¢ o kolejnym istotnym rycie zamykajacym typowga pud2¢ tantryczna. Jest to ryt ‘odprawienia’,
wycofania boskiej energii (visarjana) z przedmiotu kultowego uzywanego w kontekscie pud2y jako symbol lub
wyobrazenie bostwa.
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jako archetypowa Wielka Bogini¢ w otoczeniu jej hipostaz, manifestacji oraz bostw
stuzacych, badz jako pomniejsze bostwo zenskie w relacjach z innymi bostwami indyj-
skiego panteonu, tak zenskich, jak 1 meskich. W puranach opisuje si¢ ja jako albo la-
godna, albo gniewng (grozna), jako pigkna i mlodziencza lub brzydka i stara, w szcze-
golnosci ascetycznie wychudzona. Biorac pod uwage historyczna kolejnos¢ opisow,
wydaje sie, ze pierwotne wczesniejsze formy Kali byly w wiekszosci przerazajace,
gniewne, ztowrozbne. Z czasem jej wyobrazenia i tematy mityczne zmienialy si¢, uka-
zujac ja jako boginie totalna, dysponujaca tak gniewnym (groznym), jak i fagodnym
obliczem. W najmliodszych opisach preferuje si¢ dwa typy: Kali jako najwyzsze ko-
smiczne zenskie bostwo, Zrodlo wszelkich innych bogin i bogow, stwdrczyni §wiata
(obdarzona tradycyjnymi kosmicznymi funkcjami, z funkcja destrukcji u kresu czasow
wlacznie) oraz Kali jako partnerka przewaznie Siwy lub Wisznu (badz jako partnerka
réwna w mocy w stosunku do meskiego bostwa, badz jako podporzadkowana meskie-
mu béstwu)®. Sledzac losy ewolucji wyobrazen i mitéw Kali, David Kinsley dochodzi
do wniosku, ze emancypacja tego bostwa ze statusu krwawej i gniewnej pomocnicy
Durgi do statusu Matki Swiata byla mozliwa dzigki trzem czynnikom: jej zwiazkowi
z Siwa, jej populamosci w tantryzmie, a szczegolnie w tradycji wamaczary (vimacara)
oraz dzigki zarliwej poboznosci kilku bengalskich poetow-mistykow’.

Kali w literaturze puranicznej

Jak stusznie zauwaza Kinsley, grozne formy Wielkiej Bogini czgsto pojawiaja si¢
w zwiazku z jej rola strazniczki kosmosu®. W adekwatnych mitach uzasadniajacych te
role Kali wystgpuje jako wojowniczka stajaca do walki z demonem, ktory uzyskat
wystarczajaca sile, aby swoim zachowaniem wptynaé na zaburzenie uniwersalnego
prawa regulujacego funkcjonowanie kosmosu. W najwczes$niejszych wyobrazeniach
widzimy Kali jako ogamig¢ta wojennym szalem, budzaca Igk, potgzng istot¢, powstalg
z gniewu Wielkiej Bogini (tu: Kausiki [Kausiki) badz Durgi [Durga)]). Gniew Wielkiej
Bogini zostaje wywotany aroganckim zachowaniem jakiego$ (meskiego) demona (lub
demonoéw), nieswiadomego boskiej natury pozornie lagodnej i pigknej zenskiej istoty,
ktéra nie chce si¢ mu (im) podporzadkowaé (Kalikapurana 63.89b, Dewimahatmja
VIL.5-6). Odrzucenie zalotéw demona i wyzwanie do walki jest motywem otwieraja-
cym mityczne zmagania Wielkiej Bogini reprezentujacej swiatlo/porzadek oraz demo-
na reprezentujacego ciemnosé/chaos. Wielka Bogini walczy za pomoca broni demona:
jego demonicznosci i brutalnej sile przeciwstawia demonicznos¢ i brutalnos¢ wiasnej
gniewnej emanacji, jaka jest Kali. Ta jej emanacja wyobrazana jest jako wsciekly,
potezny i taknacy krwi upidr, ktdrego opisy przywodza na mysl raczej demoniczna niz
boska postac. W Kalikapuranie (63.92-96) przedstawia si¢ ja jako giganta o niebie-

¢ Najczgsciej wymienianymi partnerami Kali sa: Siwa, Skanda (Skanda), Gane$a (Gancsa), Wisznu lub Krisz-
na (Kryna). W zwiazku z tym ostatnim bostwem Kali przybiera swa typowa rolg zabojczyni demondw. | tak np.
wedlug relacji z Mahabhagawatapurany 54.44 Kali rodzi si¢ jako Kriszna, aby zabi¢ demona Kamsg (Kamsa).

’D. Kinsley, The Sword and the Flute, Delhi 1995, s. 93. Kinsley wspomina o zwiazkach mitu Kali i Siwy
za$wiadczonych w literaturze juz od VIII wieku (ibidem, s. 101).

*D. Kinsley, Hindu goddesses, London 1988, s. 144.
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skim zabarwieniu skory, czteroramiennego, dzierzacego w prawych dloniach bulawe
z nasadzong na jej koncu ludzka czaszka oraz zakrzywiony néz/miecz ofiamy, w le-
wych — lasso oraz zdarta skorg. Wychudzone i odrazajace cialo Kali zaledwie czg$cio-
wo przykrywa tygrysia skora, a dluga szyj¢ dekoruje girlanda z czaszek. Kanonicznymi
elementami obrazowania tej przerazajacej postaci sa dlugie zeby, wysuniety jezyk
1 ogromne gniewne oczy nabiegle krwig. Straszliwego obrazu Kali dopehia jej nie-
zwykly tron/wehikul: bogini siedzi na pozbawionym glowy ludzkim ciele. Tak wy-
obrazana Kali nosi réwniez imiona Tara (Tara) i Czamunda (Camunda), znane z p6z-
niejszych ezoterycznych kultéow tantrycznych. W Dewimahatmji jej wizerunek rézmi
si¢ przede wszystkim brakiem straszliwego wehikutu. Kali ukazana jest tutaj w ruchu,
biegnaca po polu walki, atakujaca, pozerajaca demoniczne postaci.

Zupelnie odmienne przedstawienia Kali znajdujemy w Mahabhagawatapuranie,
w ktorej opisuje sie ja jako mioda i pigkng kobiete o ciemne) kamacji, czerwonych
oczach, rozpuszczonych wlosach, naga, siedzaca na lwie lub ludzkim trupie. Jako taka
moze posiada¢ dwa, cztery, osiemnascie, sto lub tysiac ramion (1.40-43). Taka jest
Kali, Pani Kosmosu. Ale ma ona jeszcze inne oblicza. Z innego fragmentu tej same;j
purany dowiadujemy sig, ze Kali pojawila si¢ na §wiecie w postaci pigkne;j bialoskorej
Sati (Sati), corki Dakszy (Daksa; 4.24-25), jak wiemy, po$lubionej pozniej bogu Si-
wie. Stynny epizod o $mierci Sati i zniszczeniu ofiary Dakszy zostal w tej puranie
wykorzystany do ukazania si¢ Kali w jej gniewnej postaci w samym centrum znisz-
czen, jako ekstatycznie tanczacej na zgliszczach w towarzystwie Wirabhadry (Vira-
bhadra), msciciela, nie mniej gniewnej manifestacji Siwy. W Dewibhagawatapuranie
mmajdujmy opis Kali w jej formie Mahakali (Mahakali), kanonicznie przedstawianej
jako trdjoka, dziesi¢cioramienna, dziesigcioglowa bogini, zabdjczyni dwoch demonéw,
Madhu (Madhu) i Kaitabha (Kaitabha; IX. 50.56-67). W literaturze puranicznej opi-
suje si¢ Kali rowniez w formie Bhadrakali (Bhadrakali), populamej szczegdlnie
w pozniejszym kulcie tantrycznym. W Kalipuranie (62.55b) wyobraza si¢ ja jako szes-
nastoramienng pigkng posta¢ kobieca, udekorowang zlotym naszyjnikiem, z trzema
koronami na glowie oraz sierpem ksi¢zyca jako ozdoba kunsztownej fryzury. Bogini
stoi na lwie, w jednej rece trzyma weza, a w drugiej widcznie, ktdéra przebija byczo-
ksztaltnego demona. Wokot bogini znajduje si¢ osiem postaci zenskich stuzek. Jedna
z nich jest Kali, znana z wczesniejszych wyobrazen. W tym przedstawieniu Bhadrakali
utozsamia si¢ z forma Durgi jako ‘Zabdjczyni demona Mahiszy’ (Mahisasuramardini).
Bhadrakali zabijajaca demona ukazana jest w eleganckiej, niemal tanecznej pozie,
charakterystycznej dla przedstawien Durgi jako Mahiszasuramardini. W kompozycji
samego wyobrazenia wida¢ wspomniang transformacje mitu Kali: dystyngowana Bha-
drakali jest postacig centralna wyobrazenia, a przerazajacej Kali znmanej z opisow
w Dewimahatmji przynalezy juz tylko rola stuzki, dalekiego wspomnienia obecnej Pani
Kosmosu, wojujacej z demonami raczej za pomocg klasycznej broni niz bezposrednio
ich pozerajace;.
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Kali w literaturze tantrycznej

Charakterystyczne dla puran dlugie i zréznicowane sekwencje mityczne na ogoét nie
wystepuja w tantrach, natomiast w opisach béstwa podkresla si¢ jego aspekty mistycz-
ne. Kali w jej réznorakich formach, podobnie jak inne bdéstwa tantryczne, staje si¢
symbolem kosmopsychicznym 1 mistycznym. Jezyk opisu w literaturze tantrycznej
zreligijnego 1 mitycznego zmienia si¢ w bardziej filozoficzny lub ‘szyfrujacy’, w za-
leznosci od tego, czy opis dotyczy bardziej egzoterycznych czy bardziej ezoterycznych
tematow. I tak np. w tradycji kramy (krama) Kali rozumiana jest jako absolut (anutta-
ra), ‘bezimienna’ (anakhya), z ktdrej wylaniaja si¢ zasady kosmiczne i archetypy
wszelkich rzeczy. W Joginitantrze (Yoginitantra) nazywa si¢ ja ‘pierwotng’ badz zro-
dlowa’ Kali (Adyakilika), podkres$lajac jej absolutny charakter, jako pierwszej zasady.
Inteligentny i duchowy aspekt tej zasady podkresla si¢ specyficznym epitetem ‘Wielka
Jogini’ (Mahayogini). W Mahanirvanatantrze (Mahanirvanatantra) Kali nosi imi¢
Kalika (Kalika) lub Mahakali (Mahakali) i stoi u poczatku stworzenia w formie zasady
nieciaglosci (kala) roznicujacej materi¢ pierwotnga. Jako taka ma wladz¢ zaréwno nad
energia progresywna, ewolucyjng (stworzenie), jak i regresywng, inwolucyjna (zaglada
$wiatdw, destrukcja jednostkowych bytdw i zasad kosmicznych). Mitycznej i ikonogra-
ficznej czarmej lub granatowej barwie (kala), z ktdra kojarzy si¢ Boginig, nadano sens
kosmiczny. We wspomniane;j tantrze czem Kali jest symbolem braku zrémicowania,
charakteryzujacym zasad¢ niecigglosci (kala), bedaca zrédlem trzech pierwotnych
jakosci materii (guna) (Mahanirvanatantra, XII1.5-6). Réwniez w Kalitantrze opisuje
si¢ Kali jako byt absolutny, zrédlo i kres $wiata,

Wizualne wyobrazenia Kali w tradycji agamicznej (tantrycznej) konwencjonalizuja
si¢ i stuza przede wszystkim dla celow rytuahu (kriyd) i praktyk jogiczno-medyta-
cyjnych (yoga). Takie kanoniczne wizerunki Kali opisuje si¢ w technicznych tekstach
wraz z towarzyszaca mantra okre$lonej formy bdstwa i zaleca si¢ ich wizualizacjg¢ jako
element praktyki tantrycznej. Te rytualno-medytacyjne wizerunki Kali (dhyana) przed-
stawiaja ja jako bostwo o lagodnym badZ? groZznym obliczu. Kazdy z wyréznionych
typow wizerunkOw uzywa si¢ w odpowiednim rytuale lub w okre$lonej formie medy-
tacji. Sposrod wielu kanonicznych gniewnych form Kali w szczegdlnosci dwie formy
sa interesujace, Dakszinakali (Daksinakali) oraz Smasanakali (Smasanakali). Na ich
przykladzie zostanie omdwiona symbolika tantrycznej ikony Kali oraz jej rytualno-
-medytacyjne zastosowanie.

Opis ikony Dakszinakali znajdujemy we wspomnianej juz Kalitantrze. Budzaca
groz¢ swym wygladem bogini o ciemnej barwie ciala jest prawie naga oprocz spowi-
jajacej jej piersi girlandy z ludzkich czaszek oraz przepaski biodrowej uczynionej
z odcietych ludzkich rak. Opisywana posta¢ jest czteroramienna. Prawe dionie utozone
sa w znaczacych symbolicznych gestach (miidra): géma w gescie ofiarowania laski
(varadamidra), dolna w ges$cie ofiarowania ochrony (abhayamiidra — dost. ‘gest nie-
ustraszonosci, braku Igku’). W lewej dolnej dloni dzierzy odcigta ludzka glowe,
w lewej gdmej — zbroczony krwia zakrzywiony néz/miecz ofiarny. W twarzy o dzikim,
gniewnym wyrazie wida¢ troje oczu, ostre wystajace z¢by, a z pétotwartych ust kro-
plami sptywa krew. Bogini przedstawiona jest jako stojaca w pozycji wykroczne;j,
z wysuni¢ta w przod prawa noga (pratyalidhapada), na lezacej postaci Mahakali (Maha-
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kala)’. Pozycja obu postaci, Kali i Siwy, sugeruje, ze bostwa odbywaija stosunek seksu-
alny. Wokoél znajduja sie szakale. Miejscem sceny jest cmentarz. Podobny opis Kali
jako Dakszinakali znajdujemy w Karpuradistotram (Karpurddistotram)'®. W Tantra-
sarze jej wyobrazenie jest inne, opisane na podstawie ikon z Swatantratantry (Svatan-
tratantra) oraz Siddhes’waratantry (Siddhesvaratantra). We wspomnianej kompilacji
Dakszinakali przedstawia si¢ Jako dwuramienng, ze sztyletem i odc1¢te} ludzka glowa
w dloniach, a girlanda spowuajqca cialo bogini uczyniona jest z wgzy . Kanoniczne
1kony Smasanakali zostaty opisane w Tantraszarze oraz Sjamarahasji. Jak wskazuje jej
imig, bogini jest mieszkanka cmentarza. W Sjamarahasji opisuje si¢ ja jako dwura-
mienna, w jednej dloni trzymajaca czarke z winem, w drugiej odci¢ta ludzka gltowe.
Ekstatyczna postaé bogini otaczaja szakale oraz joginie (yogini)'Z.

Gniew Kali: mityczno-mistyczna interpretacja gniewu numinotycznego

Po dokonanym przegladzie najpopulamiejszych watkéw mitycznych oraz klasycz-
nych ikon gniewnej Kali nasuwa si¢ pytanie, czemu wiasciwie shuzy zobrazowany
gniew bogini w kontekscie kultéw ludowych oraz tantrycznych praktyk rytualno-
-medytacyjnych. Nielatwo jest odpowiedzie¢ na to pytanie, ale pewna wskazdwka co
do kierunku analizy moga by¢ wypowiedzi filozoféw-mistykéw, dokonujacych aktu
refleksji nad wlasna praktyka duchowa. Zacznijmy od generalnego stwierdzenia, ze
w tradycji religijnej Indii od dawna uznawano mozliwos¢ prowokowama do$wiadcze-
nia mistycznego intensywnym przezyciem o naturze estetycznej'’. Abhinawagupta,
kaszmirski mistyk siwaicki z X-XI wieku, ktéry zajmowat si¢ w swoich pismach tymi
relacjami, odrzucal mozliwos¢ prostej translacji przezycia estetycznego na przezycie
mistyczne, ale wedtug komentatora Abhinawy, Dzajarathy (Jayaratha), do§wiadczenie
estetyczne, szczegllnie w kontekScie rytuatu religijnego, ma zdolnos$¢ ‘otwierania’
dostgpu do doswiadczenia mistycznego poprzez wytworzenie sytuacji szczegolnej
sugestywno$ci. Na takich stwierdzeniach mozna by oprze¢ dalsze spekulacje na temat
ewentualnych wspdlnych punktow estetycznego i jogicznego ‘zachwytu’ (camatkara
w klasycznej terminologii estetycznej albo w terminologii szkoly spandy: vismaya).
W populamych nurtach mistycznych typu bhakti, tantryzmu czy sahadazijow (sahajiya)
powszechnie uznawano mozliwos¢ wywolania stanu specyficznego ‘zatrzymania umy-
shi’ za pomoca poddania si¢ energii intensywnej emocji. Nie chodziloby tutaj
o sprowokowanie konkretnego aktu mysli badZz zachowania pod wplywem okreslonej

® Mahakala (Mahakala), forma Siwy jako Pana Czasu.

'° Populamy tantryczny hymn pochwalny do Dakszinakaliki. Wigcej na ten temat, zob. w: A. Avalon,
Hymns to the Goddess and Hymn to Kali, Wilmot 1981, s. 235-315.

" Podaje za: C. Chakravarti, Tantras. Studies on Their Religion and Literature, Calcutta 1963, s. 90.

12 Podaj¢ za: H.C. Das, Iconography of Sikta Divinities, t. 1, Delhi 1997, s. 24. Termin ‘jogini’ jest wielo-
znaczny tak w samym tantryzmie, jak i poza nim. W konkretnej omawianej ikonie Kali joginie s3 potboskimi
2enskimi postaciami stanowiacymi jej orszak. Na temat ré2znego rozumienia poj¢cia ‘jogini’ zob. V. Dehejia,
Yogini. Cult and Temples. A Tantric Tradition, New Delhi 1986.

' Na ten temat wigcej zob.: J.L. Masson, M.V. Patwarthan, Santarasa and Abhinavagupta's Philosophy
of Aesthetics, Poona 1969, s. 21 i passim.
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emocji, ale raczej o wywolame szoku $wiadomosci ‘zalanej’ 1mpetem emocji, wobec
ktérej $wiadomosé nie znajduje prostej odpowiedzi poznawczej lub behawioralnej'*.
Sytuacja szoku $wiadomosci, braku gotowych odniesien zwykle sprzyja mozliwosci
dokonania nowego wgladu poznawczego lub przewartosciowania. W tym sensie kon-
frontacja z mityczno-mistycznie interpretowanym gniewem Wielkiej Bogini bylaby po
prostu spustem gleboko transformujacego przezycia religijnego. Osadzony w kontek-
$cie kanonicznych religijnych form obrazowania gniew Kali wymagalby odpowiedzi
konfrontujacego si¢ z nim czlowieka. Tak by si¢ dzialo w szczegdlnosci z powodu
obecnosci tresci symbolicznych zawartych w klasycznych mitoobrazach gniewnej Kali
oraz ich wyrafinowanych symbolach zagg¢szczonych: medytacyjnych ikonach tantrycz-
nych. Transfer owych tresci symbolicznych bylby mozliwy tylko dla ‘wtajemniczo-
nych’, to znaczy dla oséb obeznanych z hermeneutyka okreslonych symboli i stosuja-
cych adekwatne narzg¢dzia religijnej odpowiedzi. W rezultacie przeptywu tresci sym-
bolicznych w obie strony (uniwersum symboliki Kali — czlowiek) spelniony zostalby
cel obrazowania ‘numinotycznego’ gniewu Kali. Tym celem jest oczyszczenie jed-
nostkowej §wiadomosci profana i przeksztalcenie jej w postulowany mitem, symbolem
i spekulacja filozoficzng kosmos uniwersalnej $wiadomosci Kali. Przyjrzyjmy si¢ za-
tem powszechnej symbolice towarzyszace)j toposowi gniewu Kali, a na koniec mozli-
wym strategiom religijnej odpowiedzi na przekaz tresci symbolicznych zawartych
w tym toposie.

Pole walki, obszar ofiary, dekapitacja

W opowiesciach mitycznych o Dewi watek jej heroicznej walki z demonem lub
demonami naruszajacymi kosmiczny porzadek w ciekawy sposob przeplata si¢ z wat-
kiem ofiary. Klasyczny przyklad utozsamienia pola walki z obszarem ofiary oraz wro-
ga ze zwierzgciem ofiamym znajdujemy w Dewimahatmji. W tym hymnie Kali opiewa
si¢ jako wykonawczynie woli Wlelklej Bogini, Kausiki, Kali zabija Czand¢ (Canda)
i Munde (Munda), dowédcow armii demonéw Sumbhy (Sumbha) i Nisumbhy (Nisum-
bha) i oferuje ich odcicte glowy Wielkiej Bogini, przyréwnujac oba zabite demony do
zwierzat ofiamych (Dewimahatmja, VI1I, 20). Mit Kali dekapitujacej demona Jest
transpozycja panindyjskiego mitologemu Wielkiej Bogini jako zabdjczyni demona B,
Motyw dekapitacji w niezwykle ciekawy sposéb zostal rozwini¢ty w Kalikapuranie.
Z opowiesci tej purany dowiadujemy si¢, Zze bogini Kalika pojawia si¢ w czasie ko-

" Por. np. werset 1.22 z klasycznej pracy w szkole spandy, Spandakariki (Spandakdrika): //atikruddhah
prahrsto va ki karomiti va mpsan / dhavan va yatpadam gacchct tatra spandah pratisthitaly/, ,,spanda stabilizuje
si¢ w stanie, ktory osiagnalby kto$, kto bylby nadzwyczaj zagniewany, uradowany, w biegu [ucickajacy] lub
gdyby nie wiedzial, co ma zrobi¢ [bylby w stanie impasu umystu}”. Podobne intuicje mozma odnalez¢ w Wid2na-
nabhairawatantrze (Vijidnabhairavatantra), werset 118.

' Archetypowa zabojczynia w szczegdlnosci byczoglowego demona jest Mahiszasuramardini (Mahisasuram-
ardini) utozsamiona z Durga. Zapis tego populamego motywu mitycznego znajdujemy w wielu puranach,
np. Markandejapuranie, Dewibhagawatapuranie, Kalikapuranie, ale najdoskonalsza epicka form¢ osiaga on
w puranach poiniejszych, takich jak: Skandapurana (Skandapurdana), Wamanapurana (Vamanapurana) i Wara-
hapurana (Varahapurana). Interesujacym faktem jest wystgpowanie tego motywu generalnie w tzw. kompleksie
Wielkiej Bogini, w szczegélnosci w mitach cywilizacji egejskie;j.
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smicznym trzykrotnie, kolejno jako: Ugraczanda (Ugracanda), (Bhadrakali) Bha-
drakali, Durga (Durga). Za kazdym razem zabija tego samego demona Mahisz¢ (Mahi-
sa) w jego kolejnych wcieleniach'®. Pomijajac interesujacy zabieg redaktorski laczenia
mitu Kali z mitem Durgi i Mahiszy, warto zwrdci¢ uwage na przewartosciowanie do-
konujace si¢ w opowiesci o trzykrotnej $mierci Mahiszy. Demon jest zabijany trzy-
krotnie, jako ze kazda $mier¢ z r¢ki bogini pozwala mu na czg¢sciowe wyzwolenie, na
kolejny powrét do zycia w mniej demonicznej formie. W opowiesci mitycznej ukazuje
si¢ t¢ duchowg ewolucj¢ w obrazowy sposéb: nowa, oczyszczona forma demona wyla-
nia si¢ z martwego korpusu byka po odcigciu jego glowy przez boginie. Tak wiec akt
usmiercania traktuje si¢ w tej opowieéci jako akt ‘akuszerski’, akt oferowania mozli-
wosci wylonienia, oczyszczenia i duchowe;j przemiany”. W kontekscie tego, co po-
wiedziano powyzej, zrozumiale wydajg si¢ proby symbolicznej interpretacji imion
Czandy i Mundy jako odpowiednio: ‘gniewu’ (lub okrucienstwa) i ‘niegodziwosci’,
a aktu dekapitacji demondw jako aktu zniszczenia personifikacji tych dwoch istotnych
przywar ludzkich. Dekapitujaca Kali rozumie si¢ jako personifikacj¢ numinalnego
gniewu upokarzajacego ludzkie ego w aspekcie okruciefistwa i niegodziwosci'®.

Wydaje si¢, ze watek numinotycznego gniewu, ofiary przez dekapitacje i oczysz-
czenia-transformac;ji jest centralnym watkiem réznorakich kultow Kali. W najprymi-
tywniejszych rytualnych translacjach tego watku mitycznego spotykamy sie z klasycz-
nym kompleksem ‘kozla ofiarnego’. W wysublimowanym tantrycznym kulcie Kali
ekwiwalencja demon = zwierz¢ ofiarne = ego jest rytualnie i ikonograficznie najpet-
niejsza. Przypomnijmy, ze w klasycznych ikonach tantrycznych Kali trzyma w jednej
rece odcigta ludzka glowe (glowa = ego), w drugiej — miecz/ndz ofiamy. Sposrod ade-
kwatnych czysto wewnetrznych rytualéw tantrycznych nawiazujacych do kompleksu
koziol ofiamy = ego mozemy wspomnie¢ o specyficznym rytuale, nalezacym do rytu-
alow oczyszczeniowych, czyli o rytuale wizualizacji powotlania do zycia i zniszczenia
tzw. ‘grzesznego czlowieka’ (papapurusa). Seria wizualizacji pokrétce wyglada naste-
pujaco: tantryk wizualizuje dekonstrukcje swojego cielesno-umystowego kompleksu
poprzez stopniowe rozpuszczanie zasad konstytutywnych tego kompleksu w ich sub-
telniejsze zrédla. Nastgpnie powotuje do zycia swojego sobowtdra, obcigza go winami,
niedoskonatosciami i w koncu dokonuje jego symbolicznego zniszczenia. Opisana
seria wizualizacji konczy si¢ rekonstrukcjg istoty praktykujacego, ponownym ‘zloze-
niem’ konstytuujacych jego cialo i umysl elementéw, juz bez udziatu tego, co niedo-
skonale, zte, co uleglo zagladzie. W ten sposdb nastgpuje symboliczne oczyszczenie
osoby tantryka i jego regeneracja .

1® Na temat szczegélowego opisu mitu zob.: H.C. Das, /conography of Sakta Divinities, t. |, Delhi 1997,
s. 287-290.

'” Pomysl $mierci ‘sekwencjonalnej’ i transformujacej pojawia si¢ réwniez w referowanej opowiesci
z Dewimahatmji (1X.34-36). Jak pamigtamy, Kali zabija Czand¢ i Mundg, natomiast Kusiki osobiscie zabija
glownych antagonistéw, Nisumbhe i Sumbhe. Nisumbha ginie przebity strzala bogini, ale z jego serca wylania si¢
jego kolejna forma. T¢ wyloniona istot¢ Kausiki dekapituje.

'® Takie symboliczne interpretacje sa wspotczesnie bardzo populame, tak w odniesieniu do tradycji Kali, jak
i Durgi, por. np.: Ch. Singh, P. Nath, Durga, New Delhi 1999. Wedlug autoréw: ,,Munda (the low) and Canda
(the fierce) are typified lower states of ignorance and egoism” (s. 50).

'% Szczegbdlowy opis rytualu, zob. w: Hindu Tantrism,red. T. Goudriaan, S. Gupta, Leiden/K6In 1979.
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Cmentarz, czaszka

Kolejnym symbolem towarzyszacym ikonie gniewu Kali jest cmentarz i symbole
pokrewne: stos pogrzebowy, ogien, popioly, czaszki. W Kalisahasranamastotrze (Ka-
lisahasranamastotra) Kali nazywa si¢ ,,mieszkanka obszaru kremacyjnego” (Smasa-
navasini, wers 17, s. 11). W tantrycznym kulcie Kali, w szczegdlnosci w dwéch opi-
sywanych powyzej formach Kali, Dakszinakali i Smasanakali, znajdujemy liczne na-
wigzania do uniwersalnego indyjskiego toposu, jakim jest cmentarz, obszar kremacyj-
ny oraz ogien kremacji. W Guptasadhanatantrze (Guptasadhanatantra) Kali opisywa-
na w kontekécie obszaru kremacyjnego nazywa si¢ ,,Panig Iluzji w Formie Ognia”
(vahni-riipa mahamaya)?. Transformujacy charakter ognia Kali (ogief jako niszczyciel
form, niszczyciel iluzorycznosci jednostkowego bytu) podkresla si¢ w wielu jej iko-
nach. Kali jako archetypowa istota pochlaniajaca wyobrazana jest w ciemnych bar-
wach, ale z towarzyszacq jej $wietlista badZ ‘plomienng’ aureola. Symboliczne znacze-
nie cmentarza, ognia i popioldw w praktyce tantrycznej znakomicie ujmuje Abhinawa-
gupta. Nawiazujac do fragmentu z Wirawalitantry (Viravalitantra), w ktorym bogini
(Bhairavi) opisuje wspaniato$¢ cmentarza jako miejsca unicestwienia form, Abhinawa
wyjasnia mistyczny sens cmentarza jako najbardziej przejrzystego symbolu oryginal-
nego najdoskonalszego stanu $wiadomosci. Rozkladajace sie zwioki oraz plonace stosy
uwaza za bezposrednie metafory anihilacji form oraz inwolucji kosmosu. Jak powiada
Abhinawa, cmentarz to miejsce, w ktorym wszelkie zasady kosmiczne zostajq ‘spalo-
ne’, wszelkie rozréznienia podlegaja anihilacji. To, co zostaje, to tylko samoswietli-
sto$¢ pierwotnego bytu, dlatego tez nazywa obszar kremacyjny samoswietlistym.
Cmentarz, tak w sensie metaforycznym, jak i doslownym, to miejsce pierwotne Kali,
zatem jest to whasciwie miejsce praktyki dla tych, ktorzy chcg si¢ skonfrontowaé z jej
gniewna rozpuszczajaca, ale tez wyzwalajacq moca. W tym sensie Abhinawa wspomi-
na ten obszar jako miejsce praktyk religijnych dla specyficznego typu ekstremistycz-
nych tantrykéw, mezczyzn-siddhéw (siddha) i kobiet-jogin (yogini)*'.

Naturalnym symbolem towarzyszacym toposowi cmentarza jest czaszka. Magiczny,
transformacyjny charakter symbolu cmentarza laczy si¢ z magicznym i inicjacyjnym
charakterem symbolu czaszki. W wielu tradycjach religijnych czaszke rozumie si¢ jako
pojemnik istoty Zycia oraz siedlisko mistycznych i magicznych mocy. Kali zwykle
wyobraza si¢ z atrybutem, jakim jest czaszka. Albo bedzie to girlanda z ludzkich cza-
szek, albo bogini siedzi lub stoi na czaszkach, przedstawiana jest w otoczeniu czaszek
badz tez dzierzy w dloni czaszke, ktorej uzywa jako czarki. Taka czaszka-czarka zwy-
kle wypelniona jest krwia lub jej symbolicznym ekwiwalentem, winem. Picie krwi-
-wina z ludzkiej czaszki jest wielka metafora procesu zdobywania magiczno-mistycz-
nych mocy oraz madroéci. Osoba dzierzaca czaszke w symbolicznym jezyku oznacza
dzierzyciela mocy i madrosci. Symbolik¢ krwi zwigzang z Kali omowimy szczegélowo
ponizej. Na razie podsumujmy dokonany przeglad podstawowych symboli gniewne;j
Kali i ich egzegezg. I tak skonfrontowac si¢ z Kali w jej najstraszniejszym, gniewnym
i transformacyjnym aspekcie, oznacza wej$¢ w obszar oddzialywania $mierci i przej$é
misterium $mierci-odrodzenia. Pole walki, obszar rytuatu ofiary lub obszar kremacyjny

2 7ob.: H. Chakraborti, Sakta Tantrik Cult in India, Calcutta 1996, s. 73.
! Abhinawa dokonuje powy2szej egzegezy symboliki cmentarza w Tantraloka 29.183-186a.



100

(cmentarz) s3 podstawowymi miejscami inicjacji. Inicjacja we wspomnianych obsza-
rach wiaze si¢ z utozsamieniem praktykujacego ze zwierz¢ciem ofiarnym i symbo-
liczng dekapitacjg (symbol destrukcji ego). Po takim budzacym groz¢ akcie inicjacji
adept moze odrodzi¢ si¢ 1 zosta¢ obdarowany magicznymi lub mistycznymi mocami
1 madroscia. Drugim klasycznym watkiem inicjacyjnym misterium $mierci i odrodze-
nia w kontekscie kultu Kali jest pozarcie-pochloniecie przez Wielka Boginie.

Absorpcja, krew, oszolomienie

Motyw pozarcia pojawia si¢ juz w Dewimahatmji, gdzie Kali (czasami nazywana
wpostanniczka Siwy”, Sivadiiti) opisywana jest jako pozerajaca swych wrogdow 1 pijaca
ich krew??. Pozeranie i picie krwi jest symbolem wchlaniania zycia. W wielu zrédlach
wspomina si¢ o ‘oszolomieniu’ Kali, o utracie kontroli nad soba z powodu wypicia
wielkiej iloSci krwi demonicznej (wchlonigcia zta). W tantrycznych opisach oszolo-
mienie Kali jest juz na ogél kontrolowana ekstaza, a nie dzikim wojennym oszolomie-
niem badz odurzeniem. Tak czy inaczej, tantryczne ikony Kali ukazuja ja z pucharem
(czg¢sto pucharem-czaszka) w dloni, a teksty tantryczne nazywaja ja ,.ta, ktora pije
krew” (raktapa), ,ta, ktora gustuje w krwi” (raktapriya) lub ,dzierzycielka pucharu
wypelnionego krwia” (raktakharparahastini)®. Krew jest uniwersalnym symbolem sity
zyciowej. W symbolice tantrycznej wyraza rowniez pragnienie, kwintesencj¢ lgni¢cia
do zycia. Panujaca nad zyciem Kali jest obrazowana jako saczaca krew z pucharu zycia
(czaszka). W réznorakich ikonach rowniez przedstawia si¢ j3 z wysunietym jezykiem,
z ktorego sptywa krew, esencja zycia. Tak wigc Kali zarowno wylania zycie, jak i je
pochiania. W metafizycznych spekulacjach tantrycznych 6w obrazowy symbolizm
wchlaniania i ofiarowania krwi przeklada si¢ na doktryne naprzemiennej kreacji i ani-
hilacji kosmosu. Kali jako Kalasamkarszini (Kalasamkarsini) jest niszczycielka czasu
i mateni kosmicznej, ale jest to tylko jeden jej aspekt, zgodnie z teorig naprzemiennie
dokonywanych przez nig absorpcji i emisji swiatéw. Tymczasem w bardziej ludowych
kultach Kali mit destrukcji dominuje, a sama bogini¢ czgsto przedstawia si¢ jako nie-
panujaca nad aktem destrukcji.

Chlonigcie krwi przez Kali w kontekscie jej walk z demonami jest symbolicznie
rownowazme z wchianianiem ich mocy, ich pragnien i zadz, po to, aby dokona¢ ich
destylacji. Taki wyczyn nie jest bezpieczny nawet dla najwyzszych bostw?. Kali
w tradycjach ludowych czgsto przedstawia si¢ jako oszolomiong wchlonigta krwig
wrogow. To oszolomienie zwykle wzmaga jej wojenny ferwor i gniew, czasami powo-

22 W znanym epizodzie o zabiciu demona Raktabidzy (Raktabija) opisuje si¢ ja jako pozerajaca nieskoficzona
ilo$¢ replik demona, odradzajacego si¢ z kazda kroplq krwi, ktéra uronit w walce z Kaudiki. Kali ostatecznie
niszczy demona przez wchlonigcie jego krwi (Dewimahatmja,V111.53-62).

B Por. np. w Kalisahasranamastotrze, wers 48.

W tym kontekécie warto przypomnieé heroiczny wyczyn Siwy z mitu o ubijaniu oceanu kosmicznego. Siwa
wypija trucizng¢ powstala w wyniku ubijania kosmicznej substancji i zatrzymuje ja w gardle az do jej catkowite)
neutralizacji. W rezultacie tego czynu ochrania §wiat przed skutkami dzialania trucizny, ale jej jad nie pozostaje
bez skutku dla samego boga. Na jego szyi pojawiaja si¢ sine $lady, ktére pozostaja juz na zawsze. Dlatego nazywa
si¢ go bi¢kitnoszyim (Nilakantha).
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duje, ze traci kontrol¢ nad sobg i rozpoczyna ryzykowny, destrukcyjny dla Swiata ta-
niec. W tym momencie potrzebna jest interwencja innych bdstw apelujacych do jej
matczynej natury.

Taniec zniszczenia, szalenstwo, uSmierzenie

W mistycznych tradycjach Kali bogini obrazuje si¢ jako bgdaca w stanie ekscytacji
lub nawet szalenstwa®. Jako taka wyobrazana jest najczgsciej w akcie destrukcyjnego,
szaleficzego tanca. Kiedy jej mit spotyka si¢ z mitem Siwy, to albo oboje ukazani s3
w dzikim taficu na cmentarzysku $wiata, albo Siwa przejmuje role pacyfikujacego
szalong Kali. W tym drugim przypadku zachowanie meskiego bostwa jest dwojakie:
albo Siwa aktywnie przejmuje wladzg i kontrolg nad boginia, np. w wyniku walki czy
wspodtzawodnictwa, albo biemnie apeluje do jej matczynej natury.

Interesujacq histori¢ pacyfikacji Kali znajdujemy w pozniejszych wersjach Rama-
jany (Ramayana), wedhug ktorych Kali uwaza si¢ za gniewny aspekt Sity (Sita). Sita
przybiera form¢ Kali, aby osobiécie zabi¢ demona Rawan¢ (Ravana) w momencie,
kiedy ten prawie pokonuje Rame. Po akcie destrukcji Kali-Sita zaczyna swoj triumfal-
ny, szaleficzy taniec. Interweniuje sam bég Siwa, ktéry rzuca si¢ pod nogi taficzacej
bogini. Kali wraca do zmystéw, kiedy uswiadamia sobie, ze depcze cialo swojego
boskiego matzonka®®. W Lingapuranie (Lingapurdna 11.106) znajdujemy kolejng inte-
resujacg opowies¢ o pacyfikacji Kali. Tym razem Kali wystepuje jako gniewna forma
Parwati (Parvati), wyloniona w celu zabicia demona Daruki (Daruka). Kali zabija de-
mona i cala jego armig, ale oszalata z gniewu traci nad soba kontrol¢ 1 pomimo spet-
nienia zadania nadal sieje zniszczenie, zagrazajac w ten sposdb stabilizacji calego ko-
smosu. Raz jeszcze interweniuje Siwa, tym razem przemieniajac si¢ W niemowl¢ leza-
ce posrod ciat zabitych wrogow. Jego placz Sciaga uwage Kali i budzi w niej matczyny
instynkt. Kali przystawia do piersi placzace niemowlg, a w miar¢ karmienia dziecka
opuszcza ja bojowy szal. W konicu Siwa ujawnia swa tozsamo$¢ i powraca do swojej
oryginalnej formy. Wtedy przedstawia bogini swo)j wlasny taniec destrukcji (tandava),
majestatyczny, straszny, ale prowadzony pod peing kontrolag. W tym niezwyklym ko-
rowodzie tanecznym, antycypujacym koniec kosmicznego czasu, towarzyszy bogu
orszak mitycznych jogin i pomniejszych duchow.

Jak widaé z przytoczonych przykladéw tanca i oszolomienia, Kali w tradyc;ji ludo-
wej postrzegana jest jako konieczna, aczkolwiek niebezpiecznie niestabilna personifi-
kacja funi Wielkiej Bogini i jako taka powinna znajdowa¢ si¢ pod kontrola me¢skiego
bdstwa. Zupelnie inaczej postrzega ja tzw. wysoka tradycja tantryczna, w ktdrej aspekt
gniewu i furii bogini wiaze si¢ z jej dzialalno$cia usuwania iluzji, tak w kontekscie
indywidualnym, jak i kosmicznym. Usuwanie iluzji rozumiane jest tutaj jako resorpcja
kosmosu form, powrét do oryginalnego stanu niewylonienia. W tradycji tantryczne;j

¥ We wspomnianej juz Kalisahasranamastotrze, werset 21, znajduja si¢ nast¢pujace adekwatne epitety:
,szalona” (matta), ,catkowicie szalona” (pramatta), ,,wielce podekscytowana” (pramada).

2 Niniejsza opowies¢ zaczerpnieta ze zrédet bengalskich i oryjskich przytaczam za: N.N. Bhattacharyya,
History of the Sikia Religion, New Delhi 1973, s. 149.
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symbolika tarica Kali ma juz zupelnie inng wymowe. Tanczaca bogini symbolizuje
wiecznie aktywna najwyzsza swiadomos¢, ekstatycznie kreujaca swiat form i anihilu-
jacq wlasne stworzenie u kresu czasu.

Religijna odpowiedz na gniew numinotyczny:
ofiara, pojedynek, poddanie

Rytualnie przetworzone watki mityczne oraz aspekty doktrynalne réznorakich kultow
Kali stanowia bazg religijnej odpowiedzi wyznawcow Kali na jej transformujacy numi-
notyczny gniew. W zwiazku z tym mozna zaobserwowaé trzy typy religijnych postaw
wobec Kali, sa to: droga ofiary, droga magicznego pojedynku i droga poddania. Prak-
tycznie kazda forma kultu Kali w réznym stopniu wykorzystuje wszystkie trzy postawy.

Droga ofiary skupia si¢ przede wszystkim na mistyce ofiary. Sluszny gniew bogini
wywolany ludzka arogancja probuje si¢ przeblagaé¢ krwia (zyciem) kozla ofiarnego.
Tym kozlem ofiamym moze by¢ zwierz¢ ofiame badz ofiara ludzka. W sensie dostow-
nym ofiary zwierzgce s3 nadal praktykowane, a zjawisko ofiary z czlowieka nieobce
bylo historycznym ciemniejszym formom kultu Kali. Istotnym elementem drogi ofiary
jest samoofiarowanie. W ekstremalnych formach kultu Kali moze ono przybieraé for-
me¢ samookaleczen (ofiara z krwi i migsa). Historycznie znane byly przypadki nawet
samodekapitacji’’. Symboliczna samoofiara jest populama w tradycji tantryczne;.
Przypomnijmy chociazby omawiany juz rytual wykorzystujacy wizualizacje ‘grzesz-
nego czlowieka’, dokonywany przed rytualem atrybucji boskich mocy. W rezultacie
rytuatu niedoskonaty ‘grzeszny czlowiek’ zostaje symbolicznie spalony i ofiarowany®®.
Tantryk powtarza ten proces dezintegracji-reintegracji w cyklu rytualnym za kazdym
razem na nieco wyzszym poziomie zrozumienia. Ofiara staje si¢ droga do oczyszczenia
i rekonstrukcji w sobie swiadomosci Kali, uniwersalnej inteligentnej zasady bytu.

Droga pojedynku zaklada aktywna konfrontacj¢ z ,,ciemniejsza”, grozna strong Ka-
li. Tak, jak ona konfrontuje si¢ z niebezpieczna moca demoniczna, wchlania i trans-
formuje ja, tak tez imitujacy ja wyznawca stara sie skonfrontowaé z wlasnym psycho-
kosmosem w celu maksymalnej wewngtrznej integracji. Zwykle, tak czy inaczej, droga
ta taczy si¢ z ofiarg lub samoofiara oraz z opanowaniem réznorodnych technik rytual-
nych (w tym magicznych) i medytacyjno-wizualizacyjnych. Specjalistami tego typu

7 Migdzy innymi w Kalitantrze i Tantrasarze omawia si¢ szczegdly i symbolike ofiary zwierzecej. W Kalika-
puranie najdujemy opisy szczeg6téw ofiary ludzkiej. O samoofiarowaniu krwi wspomina si¢ w Tantrasarze.
W Mahatantrze spekuluje si¢ na temat ofiar z krwi o réznym pochodzeniu, migdzy innymi z krwi wlasnej.
Zob. m.in.: U. Dev, op.cit,, s. 126. W saktycznej szkole paramanandy jako substytut zwierz¢cych ofiar wymienia
si¢ ofiary z uzyciem wizerunku zwierz¢cia ofiamego oraz ofiary z ciasta. Réwniez Abhinawagupta w Tantraloce
komentuje praktyki szkoty kramy dotyczace ofiary z wlasnej krwi.

# W tradycji tantrycznej pojmowanie gestu religijnego jest wzorcowym przykladem zastosowania zasad homo-
logii i symbolicznej ekwiwalencji: gest rytualny jest ekwiwalentny makro- i mikrokosmicznym zdarzeniom
o donioslej religijnej wadze. W omawianym powyzej kontekscie spalania jako procesu destrukcji form, por. np.
wypowiedZ Gavina Flooda, ktéry zauwaza, co nastgpuje: ,,istnieje zatem homologia pomig¢dzy spaleniem fizycznego
ciata, symbolicznym [mentalnym] spaleniem ciala podczas wizualizacji oraz spaleniem przejawionego kosmosu
u kresu jego czasu". Zob.: G.D. Flood, Body and Cosmology in Kashmir Saivism, San Francisco 1993, s. 274.



103

drogi sa ekstremisci tantryczni, np. kaulowie. W repertuarze ich praktyk znajduja si¢
magiczne praktyki przeprowadzane na cmentarzach, w ktorych istotng rol¢ odgrywa
trans kontrolowany, epizody owladnigcia §wiadomosci praktykujacego przez domnie-
mang swiadomo$¢é numinotyczng (owladnigcie religijne) oraz ofiary. Inne typy ezote-
rycznych rytualow kaulow wykorzystuja symbolik¢ erotyczna oraz manipulacj¢ psy-
chiczng sfera utozsamien (praktyki tzw. rozszerzenia $wiadomosci polegajace na
identyfikacji z boska $wiadomoscia, przedmiotem odniesienia praktyk rytualnych
i medytacyjnych). Réwniez ta droga jest droga powrotu do oryginalnego zapomniane-
go przez jednostkowa jazn stanu $wiadomosci Kali.

Droga poddania wiaze si¢ z zabiegiem przywolania i poddania si¢ ochronnym mat-
czynym aspektom gniewnej Kali. Ta droga jest szczegdlnie populama w inspirowanej
tantryzmem i ideologia bhakti bengalskiej mistyce Kali, w ktdrej wyznawca przyjmuje
rol¢ dziecka Kali. Zwykle droga ta wiaze si¢ z ofiara, a czasami w nieoczekiwany spo-
sob z droga specyficznego mitlosnego wyzwania, wadzenia si¢ wyznawcy z jego para-
doksalng Matkg. Doskonalym przykladem ilustrujacym taka religijna postaw¢ wobec
Kali jest poezja Ramprasada (Ramprasad, 1718-1775), bengalskiego poety-mistyka.
Droga poddania jest droga komunii, droga wyszukiwania znakow, poprzez ktore bogini
komunikuje cztowiekowi swoje objawienie. Jej gniewne oblicze zwraca si¢ przeciw
zhu, egoizmowi, pysze, demonicznej zadzy wladzy i zlemu wykorzystaniu magicznej
mocy. Oddanemu wyznawcy Kali ukazuje twarz kochajacej matki 1 opiekunki.

THE ANGRY FACE OF KALI. MYTH, ICONOGRAPHY AND RITUAL

Summary

The article is devoted to a review and various interpretations of the irate Kali, a goddess who is
known from various mythical motifs, abundant iconography and the ritual use of sacral canonical
images. The icons of the specific numinous anger of a deity play a significant religious function in
numerous and different cults of the Kali goddess. The mythical motifs which justify Kali's anger
present her in the classical role of a murderess of demons. In the images of the puranic literature,
Kali’s speciality is her uncontrolled militant frenzy expressing itself in massive destruction, in the
devouring of enemies and bloodshed. As such, she is usually subject to the control of some other
superior deity, either as its emanation (e.g. as an alter ego of Kausiki), or else as a dominated partner
(opposition Kali — Siva). Together with the tantrisation of the Kali myth, the function of her anger
also becomes transformed. The tantric Kali becomes the Mistress of the Cosmos and her anger turns
into a symbol of the purifying and liberating energy. Kali’s destructive activity is expressed in her
cosmological and eschatological activities: She removes the veil of cosmic illusion leading to a de-
construction of the world of forms and thereby makes it possible to ultimately free the individual
awareness and make it dissolve in the universal source awareness which is the goddess herself. The
icons of anger, and in particular the tantric canonical myth-images are made use of in the ritual prac-
tices of the many different Kali cults. The ritual translations of the symbol of numinous anger are
expressed in three major types of religious response of Kali worshippers. The assimilation of the
complex symbolism of Kali’s angry face, enfolds through the mysticism of the victim, the magical
usurpation of the numinous power and the ecstatic piety expressing itself in the adoption of the role of
a child of the paradoxical mother Kali. These types of religious attitudes are exemplified towards the
end of the article where the author provides concrete examples of Kali cults.

Tlum. Piotr Mizia
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