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Tropy stylistyczne w poezji religijnej (liryce chrzescijanskiej)

Wstep

‘Poeci religijni’ to tworcy, ktdrzy sa wyznawcami jakiej$ religii,
a ponadto ktérzy jednoczesnie tworza utwory poetyckie z motywika
religijna, czyli wiersze o tematyce religijnej, szerzej: duchowej, meta-
fizycznej. Tak najogodlniej zdefiniowalbym tg kategorig¢ osob tworczych
w zakresie poezji.

Tu kategori¢ ‘poeci religijni’ rozumiem jednak takze weziej, jako
‘poeci chrzedcijanscy’. Poetami chrze$cijanskimi nazywam tworcow
o przynalezno$ci do religii chrzescijanskiej (niezaleznie od konfesji
— katolikow, protestantéw, prawostawnych), ktdrzy tworza utwory po-
etyckie z motywika chrzescijanska, takze duchowa, metafizyczna. Wy-
rozniki sa dwa, zawsze traktowane tacznie (koniunkcja): poeta musi
by¢ ochrzczony, wierzacy, czyli naleze¢ do wspolnoty chrzescijan
1 jednocze$nie tworzy¢ utwory z motywika chrzescijanska (szeroko ro-
zumiang), duchowa, metafizyczna.

‘Poeci katoliccy’ to tworcy, ktdrzy sa wyznawcami Chrystusa, przy-
nalezac do Kosciota Katolickiego (np. obrzadku tacinskiego, greckie-
go, ormianskiego, etc.), a ponadto, ktdrzy tworza utwory poetyckie
z motywika religijna katolicka (typowa dla katolicyzmu, np. na temat
Swigtych Kos$ciota Zachodniego, objawien zatwierdzonych przez ten
Kosciot, np. mariofanii z gory Karmel, La Salette, Lourdes, Fatimy,
Gietrzwatdu, Gwadelupy, etc.), czyli wiersze o tematyce religijnej, ka-
tolickiej, ale takze szerzej — duchowej, metafizycznej. Tak zdefiniowal-
bym ogo6lnie te kategorig tworcow katolickich.
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Pojecia zwykle sa nieostre, ale dla uproszczenia nalezy przyjac ja-
kie$§ definicje, rozumienia poj¢é, ktorymi si¢ postugujemy. Tak tez
uczynitem dla potrzeb niniejszego tekstu. Istnieja badacze literatury,
zwlaszcza ateidci, ktorzy kwestionuja sens wprowadzenia pojec ,,poeta
religijny”, ,,poeta chrzescijanski”, ,,poeta katolicki”, ,,poeta prawostaw-
ny”, ,,poeta protestancki”, etc. Jednak uwazam, ze taki podziat ma sens
i tam, gdzie jest to mozliwe, nalezy taki podziat wprowadzac i utrzymy-
wac dla jasno$ci obrazu sytuacji literackiej. Od strony formalnej kto$
jest jednak tworca poezji religijnej, chrzescijanskiej, katolickiej, etc.,
jesli spetnia takze trzeci warunek, tj. tworzenia literatury pigknej, jaka
jest poezja. Nie kazdy tekst napisany jest utworem poetyckim, bo nie
kazdy wiersz jest poezja (tj. wytworem zwanym ,,poezja”’, a nie sama
czynnos$cia — ‘tworzenia’, od greckiego stowa poiesis — tworczos¢).

Zachodzi zatem pytanie: co to jest poezja? Formalnie to utwér wier-
szowany (dzieto wersowane), ktory (ktore) zawiera w sobie stylistycz-
ne tropy literackie, czyli $rodki artystyczne stosowne dla utwordow
wersowanych, napisanych jako tzw. mowa wiazana. Mozna sig spieraé
0 to, czy utwory pisane proza, czyli tzw. mowa niewiazana, a ,,nasy-
cone” §rodkami typowymi dla poezji, sa poezja (tzw. proza poetycka)
czy nie sa? Proza poetycka jednak, moim zdaniem, jak sama nazwa
wskazuje, jest rodzajem prozy, a nie — poezji. Przeciwienstwem ‘prozy
poetyckiej’ jest, moim zdaniem, ‘poezja prozatorska’, zeby nie powie-
dzie¢ ‘poezja prozaiczna’, ale tu wkraczamy w dyskusje czysto akade-
micka.

Gdyby utrzymac tréjpodziat starozytny na liryke, epike i dramat, to
wtedy formalnie mieliby$Smy do czynienia nie z poezja, ale z liryka po-
etycka, epika poetycka i dramatem poetyckim, co nam jeszcze bardziej
komplikuje sytuacj¢ formalnego podziatu tworczosci. Liryka poetycka
charakteryzuje si¢ obecnoscia ,,ja lirycznego” (lub ,,my lirycznego”,
bohatera lirycznego, itd.). Epika poetycka cechuje si¢ obecnos$cia nar-
ratora, ktoéry opowiada jaka$ histori¢, przedstawia jaka$ sytuacje. Dra-
mat poetycki charakteryzuje si¢ podzialem na osoby (role), obecnoscia
dialogéw, dodatkowymi opisami przydatnymi do wystawienia go na
scenie teatralnej (tzw. didaskaliami), itd.

W tekscie obecnym zwrdcono uwagg na tropy stylistyczne w poezji
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rozumianej jako liryka. A poniewaz chcemy si¢ skupi¢ na poezji reli-
gijnej, zatem mowa bedzie o liryce religijnej, liryce chrzescijanskie;j,
w szczegblnoscei o liryce katolickiej oraz o tropach literackich przydat-
nych (teoretycznie lub praktycznie) przy tworzeniu tego typu utworow
poetyckich. Celem jest poezja religijna, poezja chrzescijanska, poezja
katolicka, a $rodkami wiodacymi do tego celu sa tzw. ‘Srodki styli-
styczne’ zwane inaczej ‘tropami stylistycznymi’ (od greckiego tropos
— zwrot, obrocenie).

Tropy sa metodami tworzenia sensu wypowiedzi, budowania z wy-
razow pewnych wigkszych cato$ci na poziomie wyrazenia, zwrotu lub
zdania. Tropy stylistyczne sa obecne na ogdt w tekstach literackich.
Uwypuklaja one, intensyfikuja wypowiedz autorska. Do tropow styli-
stycznych zaliczamy m.in.: epitet, pordwnanie, personifikacje, antropo-
morfizacje, animizacje, animalizacje, deifikacje, reifikacje, palimpsest,
peryfrazg, eufemizm, hiperbolg, litote, alegorig, symbol, ironig, anty-
fraze, metonimig, synekdoche, metafore itd. Sa one powszechnie do-
stepne, w sposob popularny omoéwione w internecie (np. w Wikipedii),
ktory podaza za autorami stownikow literackich, itd.

Idac za wspomnianymi wskazowkami, przyjrzyjmy si¢ blizej po
kolei tym tropom stylistycznym w zastosowaniu do poezji religijnej
— liryki religijnej (w szczegdlnosci — liryki chrze$cijanskiej). Jak do-
tad nie spotkatem si¢ z tekstem, ktory odnositby tropy stylistyczne do
liryki chrzescijanskiej 1 wyjasniat, jak mozna je uzy¢. Stad niniejszy
tekst, wedtug mojej opinii, jest pierwszym tego typu opracowaniem
w literaturze przedmiotu, cho¢ nie zastapi on podrgcznikow pisania li-
ryki chrzescijanskiej, a wszak bardzo brakuje praktycznych poradni-
kéw tworzenia poezji religijnej, np. w Polsce.

Inna kwestia — czy mozna nauczy¢ kogo$ pisa¢ wiersze religijne? In-
nymi slowy — czy tworzenie poezji chrzescijanskiej jest ,,wyuczalne”?
Czy mozliwa jest dydaktyka poezji religijnej? Czy mozna kogo$ na-
uczy¢ pisania utwordw o tematyce religijnej i czy bedzie to rzeczywista
poezja chrzescijanska, a nie grafomania? Na to pytanie mozna odpo-
wiedzie¢ nastepujaco: jesli dana osoba ma zadatki tworcze, jest uzdol-
niona (np. ma tzw. wysoka inteligencje stowna) i sporo popracuje nad
swoim warsztatem literackim w sposob systematyczny i przez wiele lat,
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tak, iz wydoskonali t¢ umiejgtnos$¢ (czynno$¢ pisania, czynnos¢ two-
rzenia), to wtedy jest szansa, ze wytwory jej autorstwa mozna bedzie
zaliczy¢ do zbioru poezji. Rozumne powtarzanie czyni mistrza, takze
rozumne powtarzanie tworczosci, czyli rozumnego aktu tworzenia.

Pracuje si¢ natomiast nie tylko nad $rodkami stylistycznymi, ale
takze nad samym soba (twodrca pracuje nad twodrca), nad wlasna osobo-
woscia, aby ja poglebi¢, uduchowié, nadac jej nowe wymiary ducho-
we w zakresie religii, wiary, religijnosci, poboznosci, relacji cztowieka
do Boga — to jest celem. Nalezy rozr6zni¢ $rodki od celow. Cztowiek
ptytki, zewngtrzny, nieuduchowiony, itd. — nie bgdzie dobrym uczniem
poetyckich mistrzéw chrzescijanskiej liryki, bo nie ma pewnej wrazli-
wosci, wyobrazni duchowej, poglebienia duchowosci i zainteresowania
w osobistym drazeniu kwestii zwiazanych z motywika religijna. War-
tosci estetyczne (pigkno) sa zarazem warto$ciami personalistycznymi,
poniewaz uwrazliwienie na pigkno powoduje zarazem pogigbienie du-
chowosci osoby ludzkiej (osoba, z grec. prosopon, tac. persona). Dobra
1 pigkna liryka religijna (chrzescijanska poezja liryczna) z pewnosScia
uwrazliwia cztowieka na pigkno Boga i Stworzenia, ukazuje relacje po-
migdzy osoba ludzka a Osoba (Trzema Osobami) Boga. Uduchowienie
rozwija nasz nasza wrazliwo$¢ na pigkno, a nasza wrazliwos¢ na pigk-
no rozwija z kolei nasza duchowos¢ i tak dziata owo perpetuum mobi-
le, czyli ,,zasada” wewngtrznego rozwoju tworcy. Owa wrazliwos¢ na
piekno i uduchowienie osoby ludzkiej tworza ze soba pewne sprzgzenie
zwrotne. Zwracal na ten fakt poniekad uwage juz personalista Jakub
Maritain przed Il wojna §wiatowa w swojej ksiazce (Jacques Maritain,
Sztuka i Mqdros¢, przethumaczyli z francuskiego K. i K. Gorscy, Ksig-
garnia $w. Wojciecha, Poznan [1936]).

Przejdzmy zatem do tropoéw stylistycznych, aby oméwié je skréto-
wo po kolei.

1. Epitet w poezji religijnej (liryce chrzescijanskiej)

Epitet to wyraz (przymiotnik, imiestéw, rzeczownik), ktory okre-
$la jaki$ rzeczownik. Epitet jako trop stylistyczny podkresla dana ce-
che przedmiotu, uwydatnia zabarwienie emocjonalne w relacji osoby
(autora, podmiotu, bohatera) do danej rzeczy albo zjawiska, lub peini
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wylacznie funkcje dekoracyjna (ozdobna). Mozna spotkac si¢ z rézny-
mi podziatami epitetéw (np. w znanym stowniku Stanistawa Sierotwin-
skiego (Stanistaw Sierotwinski, Stownik terminow literackich, Zaktad
Narodowy im. Ossolinskich, wyd. 3, Wroctaw 1970, lub pozn.). Istnieja
zatem A) epitety state, B) epitety ztozone, C) epitety metaforyczne, D)
epitety podmiotowe, E) epitety przedmiotowe, F) epitety dynamiczne,
G) epitety statyczne, H) epitety barokowe, I) epitety tautologiczne, J)
epitety zdobiace (dekoratywne), K) epitety superlatywne, L) epitety pa-
rzyste, L) epitety potrojne, nadto, moim zdaniem, M) epitety sprzeczne
(oksymorony), tj. epitety antylogiczne, paradoksalne (paradoksy). Po-
nizej omowiono pokrétce te rodzaje epitetéw z przyktadami odnosza-
cymi si¢ do motywow religijnych (chrzescijanskich).

A) Epitety stale

Epitety stale to okreslenia odnoszone zawsze do tego samego zjawi-
ska, rzeczy lub osoby. Np. ,,Ojciec Swicty” jako staly epitet okreslajacy
kazdego papieza (,,Swicty”). Epitety stale powtarzaja sie, podkreslajac
zasadnicza ceche¢ bohatera (osoby, podmiotu), rzeczy (przedmiotu) lub
zjawiska. Epitety stale (np. ,.Swiety””) moga si¢ odnosi¢ do wielu 0sob,
np. nie tylko do papieza, ale i do Parakleta, tj. ,,Duch Swiety” i do
wszystkich 0sob kanonizowanych (Swigtych).

B) Epitety zlozone

Epitety ztozone to stowa okreslajace, powstajace ze ztozenia mini-
mum dwoch stow. Bywa na ogot, ze jedno z tych slow wywodzi si¢
z przymiotnika, a drugie z rzeczownika. Epitety zlozone nierzadko sa
neologizmami. Klasycznymi wzorami sa tu ,,r6zanopalca Jutrzenka”,
»ztotousty moéwca”. W poezji chrzescijanskiej za§ przyktadami sa:
,Mistrz Nazarenski” (Jezus Chrystus), ,,gwiazda betlejemska” (ciato/
ciata niebieskie, ktore Swiecito/Swiecily na niebie w okresie narodzenia
Jezusa Chrystusa), itd.

C) Epitety metaforyczne
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Metafory uzyte w epitetach moga petic specjalng funkcje. Stowo
uzyte jako epitet metaforyczny (niedostowny) do okreslenia innego sto-
wa otrzymuje inne znaczenie, a pozbywa si¢ znaczenia dostownego. Na
przyktad w poezji religijnej (przyktad wlasny, wymys$lony przeze mnie
dla potrzeb tekstu): ,,Swietlisty krzyz na zmartwychwstatej Golgocie”.
Krzyz wiadomo — nie jest $wiattem, ale tu jest okreslony metaforycz-
nym epitetem — jak gdyby byt §wiattem. W rzeczywistosci Jezus Chry-
stus jest Swiattem, ktory o$wietla mroki ziemskie. Krzyz nabiera tu
cechy $wietlistosci od Tego, ktory na nim wisial. Ponadto wiadomo, ze
Golgota nie zmartwychwstata, a zmartwychwstal Jezus Chrystus, ktory
na tejze Golgocie umart. W akcie poetyckiej kreacji Golgotg okreslo-
no metaforycznym epitetem, podkreslajacym, ze wraz ze Zmartwych-
wstaniem Jezusa Chrystusa — zmartwychwstanie takze cate stworzenie,
tacznie z nieozywiona Golgota (!). Golgota jako miejsce czaszki — nie
jest tu wiazana ze $miercia, ale ze zmartwychwstaniem, paradoksal-
nie, bo taka sil¢ ma akt Zmartwychwstania Jezusa Chrystusa. Zamiana
znaczen i przypisanie niespotykanych normalnie wtasciwosci rzeczom
— daje poetycki efekt w postaci epitetu metaforycznego.

D) Epitety podmiotowe

Epitety podmiotowe (czyli np. uczuciowe, emocjonalne, a nadto,
moim zdaniem, wolitywne, rozumowe) sa to okreslenia, ktore wyrazaja
emocjonalne (uczuciowe) i\lub wolitywne i\lub rozumowe relacje autora
z jakim$ przedmiotem, jaka$ rzecza, np. ,,znienawidzone zto”, ,,okropne
meki”, ,,umitowane ksiggi”, ,,pozadane dobro”, ,,niechciane grzechy”,
»madre pouczenia”. Innymi stowy — mowa o okresleniach osobowych
(przynaleznych zwykle osobom, czyli podmiotom), ktdére stosuje-
my do rzeczy (przedmiotdw), konkretnych lub takze abstrakcyjnych.

E) Epitety przedmiotowe

Epitety przedmiotowe uwydatniaja jakas cechg przedmiotu (rze-
czy), lecz bez przydawania mu warto$ci uczuciowej i/lub wolitywnej
i/lub rozumowej — czyli ludzkiej, np. ,,latajacy aniol”, ,,mgliste niebo”,
,,clemna noc”.
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F) Epitety dynamiczne

Dynamiczne epitety, to nierzadko imiestowy czynne, bo cechuja
one ruch przedmiotu (rzeczy) lub cztowieka, np. ,,wstgpujacy w niebo
Jezus Chrystus”, ,,upadajacy pod krzyzem Jezus”, ,,wedrujaca gwiazda
betlejemska”.

G) Epitety statyczne

Epitety statyczne sa przewaznie w postaci imiestowow biernych,
bo okreslaja rzecz (lub osobg) w spoczynku, np. Jezus Ukrzyzowany,
Jezus z krzyza zdjety, Jezus w grobie spoczywajacy.

H) Epitety barokowe

Epitetami barokowymi s epitety niezwykle rozbudowane, wyszu-
kane w konstrukcjach, ztozone z wielu stéw, powtarzalne. Typowym
przyktadem z okresu baroku jest ,,szkolny przyktad” — bardzo znany
wiersz Jana Andrzeja Morsztyna pt. Do Panny (trzynastozgloskowiec),
w ktorym powtarza si¢ epitet ,,twardy” w odniesieniu do pewnych
przedmiotow, a nastepnie twardosc tg (stopien twardo$ci) odnosi si¢ do
cztowieka (panny) przez poréwnanie.

Twarde z wielkim zelazo topione kopotem,
Twardy dyjament zadnym nie pozyty mtotem,
Twardy dab wiekiem starym skamieniaty,
Twarde skaty, na morskie nie dbajace waty:
Twardsza-$ ty, panno, ktorej Izy me nie ztamaty,
Nad zelazo, dyjament, twardy dab i skaty.

Jan Andrzej Morsztyn, Do Panny

Mozna by oczywiscie wskazaé epitety barokowe w poezji Kazi-
mierza Macieja Sarbiewskiego, itd. Mozna i wspodlczesnie tworzy¢
rozbudowane epitety ,,barokowe” w zakresie poezji religijnej, chrze-
Scijanskiej, katolickiej, wymaga to jednak pewnej wprawy i biegtosci.
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Epitety barokowe nie skonczyly si¢ wraz z barokiem. Podaj¢ tu przy-
ktad wlasny, bedacy parafraza cytowanego wyzej wiersza, dla ilustracji
wciaz zywej problematyki epitetu barokowego w zakresie wspotcze-
snej poezji religijnej (tekst jest jedenastozgloskowcem — dla odmiany).

Pigkne jest morze spokojne falami,

Pigkny brylant blyszczacy karatami,
Pigkny trwa obraz przez mistrza stworzony,
Pigkne kobiety, panny, wdowy, Zony:
Pigkniejsza-$, Maryjo, w oczach poety,
Nad morze, brylant, obraz i kobiety.

Marek Mariusz Tytko, Do Maryi (2015)
I) Epitety tautologiczne (pleonazmowe)

Epitety tautologiczne (pleonazmowe) sa w istocie powtdrzeniami, okre-
$leniami oczywistych cech danego przedmiotu (danej rzeczy) lub oso-
by. Sa one stylistycznymi ozdobnikami, np. bardzo znane powszechnie
,masto maslane”, oraz przyktady wilasne: ,,Swietliste §wiatto”, ,,ciemna
ciemnos¢”, ,ludzki cztowiek”, ,,Boski Bog”, ,krzyzowany Ukrzyzo-
wany”, ,nazaretanski Nazarejczyk”, ,,zmartwychwstajacy Zmartwych-
wstaly”, ,,maryjna Maryja”, betlejemski Betlejemczyk, Chrystus Chry-
stusowy, etc.

Wida¢, ze uzyte pierwszy raz epitety tautologiczne (tak samo jak kaz-
dy inny trop stylistyczny) petnia jaka$ funkcje poetycka (estetyczna),
lecz powtarzane po raz kolejny sa wtorne, epigonskie. Poeta powinien
by¢ tworczy 1 nigdy nie powtarza¢ cudzych pomystoéw, lecz zawsze
wymysla¢ wlasne, nowe. Sama nazwa ‘poeta’ oznacza ‘tworce’, czyli
tego, kto tworzy, a nie powtarza (odtwarza) cudze stowa, cudze okre-
$lenia, cudze rymy, etc., bo taki ktos$ tylko powtarzajacy cudze okresle-
nia (czyli realnie nietworczy) jest epigonem albo nawet grafomanem.
Trzeba czasem sporo wysitku, aby wymysli¢ co$ naprawde nowego
1 oryginalnego.

J) Epitety zdobiace (dekoratywne)
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Epitety zdobiace, czyli epitety dekoratywne (Yac. epitetum ornans, np.
np. ,,ztote gwiazdy”, ,,pertowe usta”) sa okresleniami banalnymi, ,,zgra-
nymi”, ,,oklepanymi”, powszechnymi, a w poezji religijnej - obecny-
mi w modlitwach np. — ,,Swiqty Boég”, ,,.Bog Wszechmocny”, ,,Bég
Wszechmogacy”, ,,Bog Nieskonczony”, ,,Kochajacy Ojciec”, etc.

K) Epitety superlatywne

Epitety superlatywne (od. tac. gradus superlativus — najwyzszy sto-
pien: pozytywny lub negatywny!) sa okresleniami przypisujacymi ja-
kiemu$ przedmiotowi lub osobie jaka$ ceche w stopniu najwyzszym
(pozytywnym lub negatywnym), np. ,,najmadrzejszy prorok”, ,,naj-
szczesliwsze niebo”, ,,najczarniejsze piekto”.

L) Epitety parzyste

Epitetami parzystymi sa okres$lenia wystepujace parami (po dwa),
odnoszace si¢ jednak do jednej rzeczy lub osoby. Powtarzanie epitetu
powoduje, ze w wierszu tworzy sig specjalny rytm.

W stynnym wierszu metafizycznym Adama Mickiewicza, przytacza-
nym tu jako ,,szkolny przyktad”, czytamy:

Polaly si¢ tzy me czyste, rz¢siste

Na me dziecinstwo sielskie, anielskie,
Na moja mtodos¢ gorna i durna,

Na mdj wiek meski, wiek klgski;
Polaly si¢ tzy me czyste, rzgsiste...

Adam Mickiewicz, Polaty sie...
L) Epitety potrojne

Epitetami potrdjnymi sa okreslenia wystepujace trojkami (po trzy),
odnoszace si¢ jednak do jednej rzeczy lub osoby. Potrojenie epitetu po-
woduje, ze w wierszu tworzy si¢ inny rytm (potrdjny zestaw epitetow,
co$ wigcej niz ,,paralela”, tj., moim zdaniem, ‘trojak’).

95



Formalny przyktad wtasny dla ilustracji ‘epitetow potrojnych’, czyli
nazwijmy je tu zgodnie z prawda — ‘trojakéw’ (przyktad niewyszukany
pod wzgledem rymow):

Pan $wietlisty, jasniejacy i promieniujacy,
Bog milujacy, zbawiajacy i szczgsciem darzacy.

M) Epitety sprzeczne (oksymoroniczne, antylogiczne)

Epitetami sprzecznymi, tj. oksymoronami sg okreslenia logicznie si¢
wykluczajace, dostownie niemozliwe, wewngtrznie sprzeczne. Stowo
‘oksymoron’ wywodzi si¢ z jezyka greckiego oksymoros, tj. oksys —
ostry i moros — tgpy. Oksymorony sa antylogiami tworzonymi przez
zestaw wyrazow o catkowicie przeciwstawnych znaczeniach.

Oksymorony sktadaja si¢ z rzeczownika i przymiotnika lub z cza-
sownika 1 przystowka. Oksymorony sa w istocie paradoksami. Przy-
ktadowo np. znane mniej lub bardziej zestawienia rzeczownikowo-
przymiotnikowe: ,,wrzacy 16d”, ,,lodowaty wrzatek”, ,,zimny gorac”,
»gorace zimno”, ,,woda ognista”, ,,wodnisty ogien”, ,,zimny ogien”,
»czarne $wiatlo”. A w poezji religijnej ,,piekielne niebo”, ,,niebianskie
piekto”, ,,wniebowstapienie piekielne”, ,,wpieklowstapienie niebian-
skie”, ,,ziemski czysciec”, ,,czy§écowa ziemia” (,,ziemia czys¢cowa”),
,Boski diabet, ,,Diabelski B6g”, ,,diaboliczny archaniot”, ,,archanielski
demon” (przyklady wtasne dla ilustracji problemu oksymoronicznego
w poezji religijnej), etc.

Przyktady dla zestawien czasownikowo-przystowkowych: ,.spiesz
si¢ powoli”, ,,spowalniaj pospiesznie”. Istnieja takze, moim zdaniem,
oksymorony rzeczownikowo-rzeczownikowe, np. ,,poczatek konca”
albo ,,koniec poczatku”. Dla poezji religijnej mozna poda¢ przyktady
wilasne dla ilustracji epitetow sprzecznych o typie czasownikowo-przy-
stowkowym: ,,diabli¢ si¢ anielsko”, ,,piekli¢ si¢ niebiansko”, ,,w niebo
wstepowac piekielnie” i przymiotnikowo-przystowkowym: ,,rozanielo-
ny diabelnie”, ,,demoniczny anielsko”. Epitety paradoksalne sa w isto-
cie rozbudowanymi oksymoronami.

96



2. Porownanie w poezji religijnej (liryce chrzescijanskiej)

Poréwnania (w jez. tac. comparatio) — sa dwucztonowymi konstruk-
cjami ztozonymi zwykle z dwodch stow (to, co jest porownywane, tac.
comparandum 1 to, do czego si¢ porownuje, tac. comparans). Obydwa
cztony (np. stowa) ztaczone sa lacznikami typu: ‘jak’, ‘jakby’, ‘jako-
by’, jak gdyby’, ‘na ksztalt’, ‘niby’, ‘podobny’, ‘na podobienstwo’ itd.
Comparandum oraz comparans maja wspolna cech¢ znaczeniowa,
wspolna jakos$¢ (trzecie stlowo, trzecia czes¢ — podstawe porownaw-
cza), zwana po tac. tertium comparationis (wspolna cechg do poréw-
nania). Przyktadowo porownania wlasne z zakresu z poezji religijnej:
,madry jak krol Salomon”, ,nie$miertelny jak dusza”, ,,wieczny jak
gdyby byt Bogiem”, ,,artysta boski na ksztatt Stworcy”, ,,stworczy niby
Bog”, ,,ukrzyzowany na podobienstwo Jezusa”, ,,swigty podobny Chry-
stusowi”.

Istnieja takze tzw. pordwnania homeryckie lub homerowe (nazwa od
imienia starozytnego epika Homera), ktore sa niezwykle rozbudowane.
Porownanie to sklada si¢ z dwoch czgsci, przy czym druga z nich (na-
stepujaca po spojniku ‘jak’, ‘jako’, ‘jak gdyby’, itd.) jest bardzo rozbu-
dowanym obrazem. W poezji religijnej (psalmicznej) mamy takie oto
bardzo znane poréwnanie homeryckie (Ps 42,2):

Jak tania pragnie

wody ze strumieni,

tak dusza moja pragnie
Ciebie, Boze.

(Biblia Tysiqclecia, Ksiega Psalmow)
3. Personifikacja w poezji religijnej (liryce chrzescijanskiej)

Personifikacje (w jez. fac. persona — osoba itac. facere — czynié, robic),
czyliuosobienia — przedstawiaja (przenosnie) zwierzeta i rosliny, przed-
mioty nieozywione (rzeczy), zjawiska albo idee jako osoby ludzkie.
Personifikacje utarte, tj. powszechnie spotykane, to np. ,,zwariowany
dzien”, ,,wariackie papiery”. W sztuce chrzescijanskiej personifikacjami
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sa postaci Eklezji (Ko$ciota) i Synagogi (judaizmu) przedstawiane jako
kobiety z odpowiednimi atrybutami przy sobie, tj. z przedmiotami dla
nich charakterystycznymi. Personifikacje sa nazywane czasem takze
antropomorfizacjami (czyli obrazami uksztattowaniami na podobien-
stwo cztowieka). Réznice pomigdzy nimi sa nieostre. Personifikacje
cechuja si¢ sztucznoscia i umownos$cia, konwencjonalno$cia obrazow.
Antropomorfizacje sa mniej konwencjonalne, bo ludzkie cechy psy-
chiczne lub fizyczne przydaja tylko pewnym aspektom rzeczy, zwie-
rzat, zjawisk, etc., sa wigc raczej ‘psychizacjami’ §wiata natury.
Wedlug koncepcji Jerzego Ziomka personifikacja taczy si¢ z tzw.
sermocinatio, przypisujacym postaciom fikcyjnym albo rzeczywistym
— jakie$ dialogi lub monologi. Przedmioty ani pojgcia (idee, abstrakty)
moéwié oczywiscie nie moga. Zabieg fikcji 0sob (Yac. fictio personae)
polega jednak na przypisaniu jakich§ rzekomo wypowiedzianych stow
pewnym przedmiotom i pojeciom (ideom, abstraktom), ktére staja si¢
jakby osobami dramatu (tac. dramatis personae) albo rzeczywistymi
osobami dramatu (np. w moralitecie). Personifikacjami sa np. trzy ,,sio-
stry”: Wiara, Nadzieja i Mitos¢. Personifikacjami byty takze postaci
(‘upersonifikowane pojecia’) takie jak Sztuka, Natura, Symetria, Har-
monia, Poezja — ta ostatnia to kobieta z wiencem laurowym, Sprawie-
dliwo$¢ — kobieta z waga w dloni (Cesare Ripa, lkonologia, 1593).

4. Antropomorfizacja w poezji religijnej (liryce chrzescijanskiej)

Antropomorfizacje albo antropomorfizmy — nadaja przedmiotom
(rzeczom), pojeciom, zjawiskom, zwierzg¢tom, itp., cechy ludzkie oraz
cztowiecze motywy dziatania. W jez. greckim anthropos oznacza ,,ludz-
ki” a morphé to ,ksztalt” lub ,,forma”. Antropomorfizacja jest zatem
»ucztowieczaniem”, np. rzeczy, pojeé, zwierzat poprzez jakis chwyt
jezykowy, ale rzeczy nadal pozostaja rzeczami, pojgcia — pojeciami,
zwierzgta — zwierzetami. W zakresie poezji religijnej podajg przykta-
dy wtlasnej antropomorfizacji dla ilustracji problemu: ,krzyz ramio-
nami przytulit Jezusa”, ,,Jezioro Genezaret patrzyto biekitnym okiem
ku niebu”, ,,krzak gorejacy tanczyt w ptomieniach przed zdumionym
Mojzeszem”. Granica pomiedzy personifikacjami a antropomorfiza-
cjami jest umowna. W poezji chrzescijanskiej typowym przykladem

98



antropomorfizacji jest przedstawienie Boga (Boga Ojca) jako staruszka
z siwa broda, brodatego starca przechadzajacego si¢ po raju (to bierze
si¢ m.in. z ikon wschodnich typu ‘Bég Odwieczny Dniami’). B6g nadal
pozostaje Bogiem, ale jest juz dla nas wyobrazalny jako Starzec.

5. Animizacja w poezji religijnej (liryce chrzescijanskiej)

Animizacje, tj. ozywienia (tac. anima — dusza) — nadaje nicozywio-
nym przedmiotom albo pojgciom abstrakcyjnym cechy istot zywych,
np. w poezji religijnej (lub piesni religijnej): ,,ryczy skata”, ,ksiezyc
goni stonce na niebie”. Ten proces ma miejsce takze w jezyku potocz-
nym: np. ,,wstaje dzien”, ,,idzie zima”. Ozywianie przedmiotow nie-
ozywionych w poezji (takze religijnej, np. w psalmach) ma za zadanie
zdynamizowac¢ sytuacje liryczna, ozywi¢, nada¢ ruch przedmiotom lub
pojeciom. Przyktad wiasny ,,biblijny” dla ilustracji: ,,Morze Czerwone
zamkneto swa paszcze i pochtongto wojska faraona”. Paszcza wszak
przystuguje zwykle zwierzgtom, nie morzu.

6. Animalizacja w poezji religijnej (liryce chrzescijanskiej)

Animalizacje, czyli uzwierzgcenia, nadaja rzeczom lub osobom ce-
chy zwierzgce. Animalizacje ludzi shuza ich deprecjacji, np. w poezji
Jana Twardowskiego o jakim$ ateiScie powiedziano, ze pies bardzo
rzadko chodzi do kosciota (inwektywa). Z kolei animizacja stuzy subli-
macji podmiotu (uwzniosleniu rzeczy). Podobna funkcje uwznioslajaca
(lub sublimujaca) petni personifikacja, np. w poezji religijnej — przy-
ktad wlasny dla ilustracji: ,,na Golgocie krzyz rozwartymi ramionami
uskrzydlony ulatuje w niebo”. W poezji chrzescijanskiej utarta anima-
lizacja jest Duch Swigty przedstawiany pospolicie jako ulatujaca gote-
bica (animalizacja Boga-Ducha, a w zasadzie ornitologizacja, ornityza-
cja, ,,uptaszecenie” Ducha).

7. Deifikacja w poezji religijnej (liryce chrzescijanskiej)

Ubdstwienia, czyli deifikacje, byly obecne w mitologii greckiej czy
egipskiej. W starozytnym Egipcie deifikowano zwierzgta, a w starozytnej
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Grecji deifikowano ludzi (dostownie ubostwiano bohateréw). W poezji
chrzescijanskiej sladem takiego ubostwienia jest np. tworczos¢ Kazi-
mierza Macieja Sarbiewskiego — motyw zwany w jez. tac. deus artifex
(artysta — Bog), a to z racji tworczosci, ktora upodabnia cztowieka do
Boga (i aktu tworczego do aktu Stworczego). Wspodtczesnie deifikacje
ocieraja si¢ o idolatrig, tj. kult bozkow, balwochwalstwo, ktorymi sa
,»boskie gwiazdy” filmowe (znani aktorzy, znane aktorki z ekranu) czy
»gwiazdy piosenki”. rozmaici pospolici celebryci kreowani na wspot-
czesnych jakoby ,,bogow”, etc. W poezji religijnej deifikacja pelni ra-
czej funkcje negatywna (poroéwnanie kogo$ do bozka — jest w istocie
negatywne, a nie do Boga), z wyjatkiem sytuacji tego typu, jak opisana
wyzej kwestia deus artifex, gdy cztowiek jest ,,na obraz i podobienstwo
Boze” przebostwiony (ale nie — ubdstwiony) w jakim$ obrazie lirycz-
nym.

8. Reifikacja w poezji religijnej (liryce chrzescijanskiej)

Reifikacje sa to procesy urzeczowienia abstraktow, tj. traktowania
abstrakcyjnych idei jako rzeczy materialnych. Reifikacje sa materia-
lizacjami, intencjonalnym przemienieniem abstrakcji w konkrety. Np.
w poezji religijnej niewyobrazalna otchtan (pustka, nico$¢) przedsta-
wiona jako konkretne ,bramy piekta”, a niewyobrazalne niebo (stan
szczesliwosci wiecznej) jako konkretny ,,raj” (rajski ogrod).

9. Palimpsest w poezji religijnej (liryce chrzescijanskiej)

Palimpsesty (w jez. greckim palimpseston, od palin — ‘ponownie’
oraz psao — ‘$cieram’) — to rekopisy spisane na uzywanych uprzednio
materiatach piSmienniczych, z ktérych starto wczesniejszy tekst. Inny
termin to ‘reskrypt’, czyli codex rescriptus (w jez. tac. kodeks zapisany
na nowo). W sensie metaforycznym stowo ,,palimpsest” znaczy takze
‘wypowiedz wieloznaczna’, o wielowarstwowych znaczeniach. W po-
ezji religijnej palimpsest w sensie $rodka stylistycznego moze by¢ uzy-
ty metaforycznie jako tekst stylizowany ,,starszy”, przebijajacy przez
nowa warstwe stow. Teoretycznie takie konstrukcje stylistyczne wyma-
gaja od autora wielkiej finezji i biegtosci w tradycji kultury. Np. przez
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wspotczesna warstwe literacka przebijaja cytaty z Biblii (fragmenty
biby to przypadkowo wtdrnie odstonigte).

10. Peryfraza w poezji religijnej (liryce chrzescijanskiej)

Peryfrazy (czyli oméwienia, wyrazenia omowne) — zastgpuja dane
stowo przez jakie$ inne stowa znaczeniowo rownowazne. Stylistycz-
nie urozmaicaja tekst, eliminuja powtorki, tworza aluzje, etc. W poezji
religijnej zamiast pisa¢ w kazdym zdaniu ‘Jezus Chrystus’ pojawiaja
si¢ okreslenia omowne typu: Nazarejczyk, Mistrz z Nazaretu, Betle-
jemczyk, Ukrzyzowany, Ktory zmartwychwstat, Ten, ktory wstapit
w niebo, Syn Bozy, Syn Cztowieczy, Stowo, Ktére stato si¢ Ciatem,
Ktory rozmnozyt chleb, Uzdrowiciel Trgdowatych, Przemieniony na
Gorze Tabor, etc.

11. Eufemizm w poezji religijnej (liryce chrzescijanskiej)

Eufemizmy sa odmiana peryfrazy, zwykle tagodza znaczenia stow
np. potocznie ‘mijanie si¢ z prawda’ oznacza ‘ktamstwo’. Eufemizmy
(z jezyka greckiego euphemismos, od eu ‘dobrze’ i phemi ‘moéwic’) — to
stowo (pozytywne lub neutralne) lub zestaw stow (pozytywnych lub
neutralnych znaczeniowo) zastepujace inne stowo (negatywne znacze-
niowo) lub zwrot (negatywny), ktére nie powinno by¢ uzywane np.
z powodow kulturowych (np. wulgaryzm, tabu, etc.), np. ‘cora Koryn-
tu’ — zamiast ‘ladacznica’, ‘widzacy inaczej’ — zamiast ‘Slepy’, ‘madry
inaczej’ zamiast ‘ghupi’, ‘uczciwy inaczej’ zamiast ‘oszust’. Dany eufe-
mizm ma co najmniej jedna cechg wspolna ze stowem, ktore zastepuje,
wywolujac przy tym pozytywne albo neutralne skojarzenia. Eufemi-
zmami w sferze religijnej sa m.in. tak znane zwroty, jak: ‘odszedt do
Domu Ojca’, ‘zasnat w Panu’ — zamiast ‘umar}l’, etc. Eufemizmy nie sa
synonimami.

12. Hiperbola w poezji religijnej (liryce chrzescijanskiej)

Hiperbole, tj. przesadnie (w jez. greckim hyperbola, w jez. tacinskim
superlatio, tj. ‘wyolbrzymienie’, ‘przesadnia’) wyolbrzymiaja cechy
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przedmiotdw, oséb albo zjawisk. Przesadnia dotyczy ilo$ci, rozmiaru,
relacji emocjonalnej, przyczyny, skutku albo znaczenia (sensu). W po-
ezji religijnej znany przyktad: wybaczaj siedemdziesiat siedem razy
(czyli zawsze), etc.; przyktad z zycia — proszeg ci¢ milion razy, itd.

13. Litota w poezji religijnej (liryce chrzescijanskiej)

Litoty (w jez. greckim litotes — ‘skromno$¢’, ‘prostota’) sa przeci-
wienstwem hiperboli, stuza ostabieniu negatywnych, pozytywnych lub
neutralnych zwrotéw lub wyrazen. Litoty zastepuja dane okreslenie
wlasciwe przez tzw. ‘zaprzeczone wyrazenie antonimiczne’ (na zasa-
dzie podwojnego przeczenia otrzymujemy tozsamos¢ logiczna), np.
‘cichy’ to ‘nieglo$ny’, natomiast ‘glo$ny’ to ‘niecichy’, z kolei ‘glu-
pi’ to ‘niemadry’, a ‘madry’ to ‘nieglupi’, dalej ‘gruby’ to ‘niechudy’,
a ‘chudy’ to ‘niegruby’, nastepnie ‘brzydki’ to ‘nieurodziwy’ lub ‘nie-
pigkny’, a ‘pigkny’ lub ‘urodziwy’ to ‘niebrzydki’, z kolei ‘bogaty’ to
‘niebiedny’. a ‘biedny’ to ‘niebogaty’, itd. Litoty to zaprzeczenia anto-
nimu stowa. W poezji religijnej przyktady wtasne litot: ‘grzeszny’ to
‘nieswigty’, a ‘Swiety’ to ‘niegrzeszny’, natomiast ‘diabelski’ to ‘nie-
anielski’, a ‘anielski’ to ‘niediabelski’, dalej ‘piekielny’ to ‘nierajski’,
a ‘rajski’ to ‘niepiekielny’, cho¢ tu sprawa nie jest tak oczywista z ra-
cji istnienia czyscca... 1 ziemi, a wigc bytow posrednich. Litota moze
by¢ takze ‘rzeczownikowa’, np. ‘Smier¢’ to ‘niezycie’, etc., a ‘zycie’ to
,hie-§mierc”, cztowiek to ‘nie-Bog’, itd.

14. Alegoria w poezji religijnej (liryce chrzescijanskiej)

Alegoriami (w jez. greckim allégoria, od allegoréo — , mowig
W przenos$ni, obrazowo”) — nazywa si¢ obrazowe (przenosne lub sym-
boliczne) jednoznaczne, ukonkretnione przedstawienia pojec, idei, abs-
trakcyjnych wydarzen, sytuacji. Alegorie sa zwykle personifikacjami
(fikcyjnymi osobami) ukazanymi z pewnymi jednoznacznymi atrybuta-
mi (rzeczami) albo tzw. emblematami majacymi jakie$ konkretne jedno
znaczenie. Alegorie wchodza do $wiata przedstawionego np. w poezji
jako motyw, postac), stad czg¢sto sa personifikacjami. Kobieta z wien-
cem laurowym to alegoria poezji, kobieta z waga w dioni to sprawiedli-
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wos$¢, archaniol z waga w dloni to sad ostateczny, etc. Alegorie zostaty
,jednoznacznie” ‘skodyfikowane’ przez Cesarego Ripe w jego dziele
pt. Ikonologia (1593), wielokrotnie wznawianym i bardzo popularnym
w kulturze, uzywanym zwlaszcza przez plastykéw. Obecne sa takze
W poezji w postaci opisOw obrazéw alegorycznych. Zob. hasto Ale-
goria, [w:] Stownik terminologiczny sztuk pieknych, pod red. Stefana
Kozakiewicza, Warszawa, PWN 1969, lub p6zn.).

15. Symbol w poezji religijnej (liryce chrzescijanskiej)

Symbole (z greckiego symbolon, od grec. czasownika symbdallo —
‘zbieram’, ‘poréwnuj¢’, ‘skladam’, ‘tacze’ np. dwie czesci przetama-
nego przedmiotu) — maja, w odrdznieniu od alegorii, nie tylko znacze-
nie dostowne i wiele dodatkowych znaczen ukrytych (symbole nie sa
jednoznaczne, ale wieloznaczne, a raczej wieloznaczeniowe, niebezpo-
srednie). Symbole zastgpuja jedno pojecie innym pojeciem, krotkim,
wyrazistszym, konkretniejszym, itd. Symbol jest znakiem konwencjo-
nalnym, ale niejednoznacznym. Symbolami wtadzy krola sa: korona,
berto, jabtko, widcznia. Polskie symbole patriotyzmu to np. Rodto
(znak Polakéw w Niemczech, nawiazujacy do schematu przebiegu rze-
ki Wisly w ksztatcie famanej litery S) i Kotwica ze znakiem P (znak
Polski walczacej).

W religii chrzescijanskiej istnieja ‘symbole wiary’ (nie tylko modlitwa
zwana Credo), tj. ‘Krzyz’ (takze staurogram), ‘Ewangelia’, ikona (np.
Pantokrator), ryba (grec. ichthys tzw. chrystogram), ktére wskazuja na
bycie chrzes$cijaninem, na wiarg chrzescijanska. Chrystogram Chi Rho
— to jeden z najstarszych chrystograméw uzywanych przez chrzescijan.
Chrystogram Chi-Rho (monogram % ) wyglada jak duza polska litera P
(. w rzeczywistosci grecka litera 7ho) oraz mata tacinska litera ‘iks’ (w
rzeczywistosci grecka litera chi) naloZzone na siebie. Ten znak powstat
z natozenia pierwszych dwoch greckich liter Chi i Rho pochodzacych z
greckiego stowa Chrystus XPIZTOZX [Christos, Pomazaniec, Namasz-
czony]. Ryba (grec. ichthys) — byla pierwotnym symbolem chrzescijan.
Symbol wzial si¢ z podobienstwa do greckiego skrotu imienia IHEOYZ
(lesous, tj. Jezus). W cywilizacji tacinskiej skrot: THS to litery (jota-
eta-sigma) z greckiego imienia [HXOYZ. W $redniowieczu ble¢dnie
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odczytano grecka druga liter¢ — ‘ete’ (e) z imienia Jezus jako lacinskie
‘h’, stad btedny skrét IHS, a nie prawidtowy: IES. Symbol ryby jednak
si¢ przyjat w kulturze. Tak samo wtorne wyjasnienie ‘IHS’ — jako lesus
Hominum Salvator (Jezus Zbawca Ludzi).

Symbole wieloznaczne w poezji Mtodej Polski pojawiaty si¢ u Kazi-
mierza Przerwy-Tetmajera czy u Jana Kasprowicza (limba, r6za), albo
u wezesnego Leopolda Staffa, itd. W malarstwie natomiast np. u Jacka
Malczewskiego.

16. Ironia w poezji religijnej (liryce chrzescijanskiej)

Ironia (w j¢z. greckim eironeia, ‘przestawienie’, ‘pozorowanie’, uda-
wanie, oszukiwanie, w jez. tacinskim — ilussio, dissimulatio, iluzja),
jest w istocie szyderstwem, w intencji wypowiadajacego opartym na
niezgodnosci, np. przeciwienstwie, dwoch pozioméw wypowiedzi do-
stownego (np. pozytywnego) i ukrytego (negatywnego). Ironia odnosi
si¢ takze do zjawisk albo sytuacji, ktore sa niezgodne z oczekiwaniami;
np. jesli faktyczne skutki (rezultaty) czego$ sa catkowicie przeciwstaw-
ne do pierwotnej przyczyny (przeciwne niz pierwotny zamiar, pierwot-
na intencja). Ironia jest wyrazaniem si¢ nie wprost, np. chwaleniem
przez nagang (i na odwrot — zganieniem kogo$ przez pochwalg). Ironia
bywa potocznie taczona z zawoalowana kpina, zto§liwoscia, wysmie-
waniem, dystansem, wySmiewaniem, udawaniem, satyra.

Ironia ma kilka odmian: 1) ironia sytuacyjna, 2) ironia losu (ironia
kosmiczna), 3) ironia historii, 4) ironia sokratejska, 5) ironia tragiczna
(dramatyczna, antyczna, np. w przypadku Edypa niezdajacego sobie
sprawy ze swego potozenia), 6) ironia romantyczna (postawa dystansu
wobec $wiata i wobec wlasnej tworczosci, prymat artysty nad dzietem,
traktowanie literatury jako gry, konstrukcja utworu taczaca rézne kon-
wencje literackie, formy obrazowania i style, np. poemat dygresyjny
Beniowski J. Stowackiego).

Ironia pelni nastgpujace funkcje: 1) wykpiwanie cudzych pogladow
lub postepowania, albo postawy czy cech przeciwnika (funkcja saty-
ryczna); 2) wzmocnienie argumentacji; 3) urozmaicenie toku narracji;
4) zdystansowanie si¢ wobec zjawisk, 0sob i samego siebie (autoiro-
nia).
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Ironig uzyskuje si¢ przez nast¢pujace techniki: 1) pozorowana zgodeg
z ofiarg ironii; 2) pozorowana zachete, pozorna radg dla ofiary; 3) po-
zorowang obrong ofiary; 4) pozorowany atak na przeciwnikow ofiary;
5) pochwale przez nagang lub nagang przez pochwale; 6) pozorowana
watpliwos¢; 7) odwotanie si¢ do niedorzecznych pogladow — jakoby
wyznawanych przez wigkszos$¢ spotecznosci; 8) ironiczne nominowa-
nie kogo$ na fikcyjne stanowiska, nieistniejace urzedy, obdarzanie ko-
gos$ fikcyjnymi tytutami, przydomkami.

Z kolei postawa ironiczna cechuje si¢ dystansem do rzeczywistosci,
spokojem w ocenie sytuacji, brakiem zaangazowania osobistego, chto-
dem uczuciowym.

Ironia przejawia sig przez rozne formy, takie jak: 1) antyfraza (prze-
ciwienstwo dwoch poziomdéw wypowiedzi), 2) hiperbola, 3) litota, 4)
pytanie retoryczne, 5) niezgodnos¢ stylistyczna, 6) aluzja, 7) niedopo-
wiedzenie.

W poezji religijnej ironia moze, moim zdaniem, znalez¢ zastosowa-
nie w stopniu ograniczonym, np. w moralitecie religijnym (epicznym),
gdzie wy$miewa si¢ np. diabta, etc. I[ronizowanie poetyckie wobec 0so-
by Boga czy $wigtych jest postawa niegodna chrzescijanina, dlatego
powinno si¢ jej unikaé, wszak modlitwa duchowa nie moze by¢ satyra
ze $wigtosci, bo przestaje by¢ modlitwa. Warto jednak wiedzie¢, jak
przeciwnicy chrze$cijanstwa, postugujac si¢ ironia, niszcza je, takze
w literaturze.

17. Sarkazm w poezji religijnej (liryce chrzescijanskiej)

Sarkazm (w jez. greckim sarkasmos, od sarkazo — ‘przygryzam war-
gi z wscieklosci”, stad tacinskie sarcasmus). Sarkazm bywa btednie
utozsamiany z ironig. W istocie sarkazm to ostra krytyka personalna,
szyderstwo, ktorego elementami sa zjadliwos$¢, uszczypliwosé, gorycz,
negatywny ladunek emocjonalny (tzw. ‘wylewanie zo6tci’). W poezji
religijnej ma on bardzo ograniczone zastosowanie np. wobec postaci
diabta w moralitecie (epicznym) etc. W poezji religijnej nie powinno
si¢ stosowac¢, moim zdaniem, sarkazmu wobec prawd wiary, Boga,
swigtych, wiernych, ludzi.
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18. Antyfraza w poezji religijnej (liryce chrzescijanskiej)

Antyfrazy (w jez. greckim antiphrasis), przeciwienstwa dwoch pozio-
moéw wypowiedzi, to stowa, wyrazenia lub zwroty, ktorych sens jest od-
wrotnos$cia znaczenia dostownego. Antyfraza wyolbrzymia i wyszydza
jakas negatywna cechg, np. ‘Ale jeste$ swigty!” (w znaczeniu: ‘ale je-
ste$ grzeszny’, ‘ale jeste$§ madry!”— w znaczeniu ‘ale jeste$ ghupi!’), itd.

19. Metonimia w poezji religijnej (liryce chrzescijanskiej)

Metonimie (W jez. greckim metonymia, zamiennia) — zast¢puje nazwe
pewnego przedmiotu albo zjawiska nazwa innego, zwiazanego z nim
w sposob uchwytny. Istnieja rézne rodzaje metonimii: 1) metonimia
przyczyny (np. ‘czytam ks. Twardowskiego’ zamiast ‘czytam utwory
ks. Twardowskiego), 2) metonimia skutku (np. ‘wypociny’ zamiast
‘marne dzieto powstate w wyniku wysitku’), 3) metonimia miejsca (np.
‘Watykan oglosit’, zamiast ‘Papiez oglosit’), 3) metonimia narzg¢dzia
(np. ‘najlepsze pioro w poezji religijnej’ zamiast ‘najlepszy poeta w za-
kresie poezji religijnej’), 4) metonimia zawartosci (np. ‘kielich’ zamiast
‘kielich goryczy’), 5) metonimia oznaki (np. ‘tiara’ zamiast ‘papiez’),
6) metonimia konkretu (np. ‘glowa’ zamiast ‘umyst’, tj. ,,tega glowa”,
Ww znaczeniu wybitny umyst).

20. Synekdocha w poezji religijnej (liryce chrzescijanskiej)

Synekdochy (w jez. greckim synekdoche, ogarnienie) sa rodzajem
metonimii, to ekwiwalenty (zamienniki) np. na zasadzie wyrazow bli-
skoznacznych. Synekdochy wskazuja na pewne zjawiska (lub rzeczy)
poprzez uzycie nazw innych zjawisk (lub rzeczy), zawierajacych te
pierwsze (zjawiska lub rzeczy) lub zawierajacych si¢ w owych pierw-
szych (zjawiskach lub rzeczach).

Istnieja rézne odmiany synekdoch (‘ogarnien’): 1) synekdocha czgsci
zamiast cato$ci np. ‘prég’, ‘dym’, ‘dach’ zamiast ‘dom’ (synekdocha
pars pro toto), 2) synekdocha catosci zamiast cz¢sci, np. ‘spotkanie
kultur’, zamiast ‘spotkanie przedstawicieli kultur’ (synekdocha fotum
pro parte), 3) synekdocha materiatu zamiast przedmiotu wykonanego
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materialu np. ‘stukat drewnem o posadzke’ zamiast ‘stukat laska
z drewna o posadzke’, ‘zelazo’ zamiast ‘miecz’, 4) synekdocha rodzaju
zamiast gatunku, np. ‘Smiertelnicy’ zamiast ‘ludzie’ (i odwrotnie: sy-
nekdocha gatunku zamiast rodzaju), 5) synekdocha liczby okreslonej
zamiast liczby nieokreslonej, np. ‘tysiac mysli w mojej gtowie’ zamiast
‘mysli w mojej gtowie’, 6) synekdocha liczby mnogiej w miejsce poje-
dynczej (pluralis pro singulari) np. ‘kocham raje’ zamiast ‘kocham raj’
lub odwrotnie — uzycie liczby pojedynczej w miejsce liczby mnogiej na
okreslenie obiektow (singularis pro plurali), np. ‘wlos sig jezy na glo-
wie’ (zamiast ‘wlosy si¢ jeza na gtowie’), 7) synekdochy imienia osoby
zamiast nazwy pospolitej, np. uzycie imienia ‘Zoil’ zamiast nazwy po-
spolitej — ‘ztosliwy krytyk’, ‘Dintojra’ zamiast ‘masakry’.

Synekdochy wystepuja w Biblii (np. Krn 1,41; Ap 3,6), literaturze
tacinskiej 1 literaturach narodowych. Synekdochy powinno si¢ tworzy¢
nowe, wymyslaé, a nie powtarzaé juz istniejacych. bo to nie jest twor-
cze. Dotyczy to takze tworzenia poezji religijnej. Trzeba pomyslec, za-
nim si¢ napisze jakis$ trop stylistyczny.

21. Metafora w poezji religijnej (liryce chrzescijanskiej)

Metafory (w jezyku greckim metaphora), czyli przeno$nie, zestawia-
ja sktadniowo ze soba co najmniej dwa obce znaczeniowo stowa, przy
czym tworzy si¢ inne znaczenie niz dostowny sens owych zestawionych
stow. Metafory dziataja jak analogie, tj. w zestawieniu ze soba co naj-
mniej dwoch réznych kontekstow, prowadza do odkrycia nowego sensu.
Arystoteles napisal w swoim klasycznym dziele pt. Peri poiitikis, ze
,Metafora jest to przeniesienie nazwy jednej rzeczy na inna: z rodzaju
na gatunek, z gatunku na rodzaj, z jednego gatunku na inny, lub tez
przeniesienie nazwy z jakiej$ rzeczy na inng na zasadzie analogii”
(Arystoteles, Poetyka, 1457 b). Stagiryta dat taki oto przyktad: ‘staros¢
jest wieczorem zycia’. Metafore, wedtug tego Perypatetyka, tworzy si¢
dzigki dostrzezeniu jakich$ podobienstw w rzeczach do siebie niepo-
dobnych. Byloby bledem zréwnywanie ze soba poréwnania i przeno-
$ni. W poréwnaniu podobienstwo jest wyraznie okreslone, a w przeno-
$ni — owo podobienstwo nie jest tak jednoznaczne, stad metafory moga
by¢ odczytywane na wiele sposobow.
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22. Stylizacja biblijna w poezji religijnej (liryce chrzescijanskiej)

Piszac o tropach stylistycznych, nie sposob nie wspomnie¢ o styli-
zacji biblijnej, czyli nasladowaniu w formowaniu warstwy jezykowej
tekstu literackiego cech i stylu Biblii. W stylizacji biblijnej autor za-
pozycza biblijne schematy ideowe, uktada opisane zdarzenia na wzor
biblijnych, przejmuje z Biblii metafory, alegorie, porownania, ponadto
czerpie z biblijnej formy jezykowej, wyrazen, zwrotow, bierze z Pisma
Swietego charakterystyczne stownictwo (nazewnictwo) albo imiona
osobowe. Stylizacja biblijna to takze nasladowanie biblijnych gatun-
kow literackich, takich jak: treny, psalmy, piesni, przypowiesci, przy-
stowia, teksty prorockie. Autorzy stosuja stylizacj¢ biblijna w litera-
turze pigknej, chcac nada¢ wlasnym dzietom powagi i dostojenstwa.
Takze nasladowanie charakterystycznej rytmiki biblijnych wersetow
(z pauzami — $rednidwkami), tworzenie cztonow paralelnych (tzw. pa-
ralelizm czg$ci) jest rodzajem literackiej stylizacji na Biblie. Dobrym
przyktadem stylizacji biblijnej jest przektad Psa/mow dokonany przez
Czestawa Mitosza, gdzie zastosowal on paralelizm synonimiczny, pa-
ralelizm antytetyczny i paralelizm syntetyczny. W biblijnej stylizacji na
ogot autorzy nasladuja rytmike biblijnych wersetow.

Styl biblijny to styl literacki, wystepujacy w ksiegach Starego i No-
wego Testamentu. Utwory $wieckie, ktore cechuje styl biblijny, maja
bardzo podniosty (wzniosty, dostojny) charakter. Styl biblijny, wg eg-
zegetow, dzieli si¢ na kilka rodzajow stylow, o ktérych specyfice de-
cyduja elementy jezyka oraz idei: 1) styl objawiajacy: uzyto pierwszej
osoby liczby pojedynczej, wzmocnionej zaimkiem osobowym np. ,,Ja
Jestem” (W]j 3,6; 3,14; 20,2; Jr 7,11; takze J 4,26; 8,12.58), ,,Ja, Jahwe”
(Pwt 5,6; Oz 12,10); 2) styl hieratyczny: jest uroczysty, namaszczony;
hieratyczno$¢ uzyskuje si¢ m.in. przez odmienny szyk wyrazow, np.
przestawny szyk przymiotnika i zaimka; sktadnig, m.in. przewagge zdan
wspoétrzednie ztozonych; rozpoczynanie zdan spojnikami; 3) styl jury-
dyczny (prawniczy): prawne przepisy, sentencje i wskazowki; 4) styl
liturgiczny (aklamacje, doksologie), 5) styl madro$ciowy (apoftegmaty,
przystowia, anegdoty, zagadki, np. Sdz 14,18; Prz 30,15-33), parenezy,
dzigki czemu przeksztatca si¢ madros¢ tradycyjna, oparta o do§wiad-
czenie zyciowe, w madros¢ typu religijnego, 6) styl apokaliptyczny
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przedstawia terazniejszo$¢ jako znak na przysztosé, jest bogaty w sym-
bolike literacka, opisy wizji, spekulacje liczbowe i przesadne antytezy;
7) styl kaznodziejski (np. Ksiegi Kronik); 8) styl antologiczny (‘ide-
owy’). Cecha stylu biblijnego jest cytowanie i komentowanie starszych
ksiag natchnionych (cytat, parafraza, podsumowanie).

Powyzej przedstawiono zarys problematyki tropow stylistycznych
1 stylizacji biblijnej, wzorujacy si¢ na istniejacych opracowaniach,
z elementami wlasnych przyktadow autorskich. Tworcy, zwlaszcza
tworcy chrzescijanscy, ktorzy pragna samoswiadomie ksztaltowac swoj
warsztat literacki, powinny pilnie studiowac kwestie stylistyczne, uczy¢
sig, najlepiej czytajac Biblic w réznych, wybitnych przektadach (np.
wspotczesna tzw. Biblie paulistow, ale takze dobre thumaczenia Psal-
mow Czestawa Milosza lub Marka Skwarnickiego), nadto arcydzieta
mistrzoOw poetyckich i stosowac elementy teorii literatury we wiasnej
praktyce poetyckiej.
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