Przemystaw Koniuszy

WODNE PRZEMIANY MATERII.
MOTYWY AKWATYCZNE W POEZ]I
KRZYSZTOFA KAMILA BACZYNSKIEGO

Wydziat Polonistyki Uniwersytetu Jagielloriskiego

Wielu poetéw tworzacych w XX wieku miato inklinacje do wpisywania swoich
wierszy w jedna nadrzedna tendencje lub postugiwania si¢ wybrang topika, ktéra
wraz z pojawianiem si¢ kolejnych wierszy wciaz powracata w odmiennych formach.
Jednym z wyjatkowych przyktadéw tego jest Krzysztof Kamil Baczynski, o kedrym
mowi sig, ze jego twérczo$¢ nalezy odczytywacé jak ,jeden tekst, wielki poemat™, co
w zadnym razie nie $wiadczy o wtdrnosci tej liryki. Motywy akwatyczne, wystepuja-
ce w jego wierszach w réznych konstelacjach i z wysoka frekwencja, pokazuja skalg
jego oryginalnosci, dojrzatosci warsztatowej i wiernosci wzorcom juz od poczatkéw
artystycznej drogi. W zwiazku z tym, ze dotychczas dostrzegano tylko intensywnos¢
wystgpowania w tej twérczosci tego rodzaju motywdw i nie dopatrywano si¢ w tym
zjawisku czegos, co mogloby poszerzy¢ recepcje tej poezji o nowe obszary, postanowi-
tem przyjrzed si¢ temu blizej, aby dostrzec, co najbardziej nietypowe przyklady obec-
nosci wody u Baczynskiego moga powiedzie¢ nam o jego pozostawaniu pomigdzy
dwoma stylami: ,intelektualno-dyskursywnym” i ,wizjonersko-symbolicznym™.
Motywy akwatyczne w poezji Baczyriskiego funkcjonuja na dwa sposoby: explicite,
czyli jako 0§ kompozycyjna danego utworu i czynnik konstytutywny dla najwazniejszej
w danym teksécie metafory, lub posrednio, jako punkt wyjécia do przedstawienia nad-
rzednych cech rzeczywistosci, ktdrej dotyczy konkretne wyznanie liryczne. Za kazdym
razem ma to proweniencj¢ katastroficzna. Baczyriski w swej twérczosci wspSttworzyt
wizj¢ ,apokalipsy spetnionej™, ktéra w jego przypadku wyrézniata si¢ przedstawianiem
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A. Okopieti-Stawitiska, Semantyka poetycka a metoda jej opisu na przykladzie poezji Baczyiskiego,
»Roczniki Humanistyczne” 1971, t. 19, z. 1, s. 305.

]. Swiqch, Literatura polska w latach I wojny swiatowej, Warszawa 1999, s. 152.

Zdaniem Jerzego Kwiatkowskiego katastrofizm Baczyriskiego jako twércy kojarzonego z nurtem
»apokalipsy spetnionej” jest inny, gdyz jego ,wlasciwa twérczo$¢ przypada na lata okupacji”, a wigc
na czasy, ktdre poprzedzone zostaly przez ,katastrofizm zapowiadajacy wojng i przeczuwajacy kle-
ske”. Wobec tego Baczyriski jawi si¢ jako ktos, kogo przeznaczeniem bylo pokazanie, w jaki sposéb
spelnialy si¢ przewidywania jego poprzednikoéw oraz jak urzeczywistnily si¢ wizje korica $wiata,
przedstawione na przyklad w Apokalipsie $wigtego Jana. Por. J. Kwiatkowski, Potop i posag [w:]
idem, Klucze do wyobrazni, Warszawa 1964, s. 9 i n.
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dualizmu egzystendji cztowieka przez pryzmat jego pozostawania pomiedzy Scierajacymi
si¢ ze soba opozycyjnymi sitami. U niego wyznanie liryczne wynika whasnie z ustosunko-
wywania si¢ indywiduum wobec rzeczywistego upadku calej rzeczywistosci i poniekad
zawsze pozostajacej w sferze domystéw etyczno-duchowej klgski jego samego. W tym
thkwi zrédo specyfiki wykorzystywania w tej twérczosci motywow akwatycznych. Z jed-
nej strony woda ma tu konotacje pozytywne — oczyszcza przestrzeni i wreez ,rozcieicza’
zlo, na przyklad przenoszac je gdzie$ dalej, w nieokreslong przestrzen. Jednakze réwno-
czesnie — i to ten drugi wariant wystepuje o wiele czgéciej — woda kumuluje w sobie zto,
zaswiadcza o jego triumfie nad dobrem, a nawet pozwala mu si¢ rozprzestrzenia.

Swiat poetycki Baczytiskiego jest juz a priori ,ptynny” lub ,uptynnia” sic w wyniku
obserwacji przez podmiot, poniewaz fundamentem jego potencjatu obrazotwérezego
jest zupetne odrzucenie tendencji mimetycznych w jakiejkolwick formie i zawierzenie
fantazji. Tego rodzaju podejécie umozliwito mu kreacj¢* na wpét fantastycznej rze-
czywistoéci, w ktdrej wszystko jest zmienne, poszczegdlne zjawiska niepostrzezenie
przechodza w inne i w konsekwengji trudno si¢ w tym dopatrzy¢ jakiego$ porzadku.
Tym samym poezja Baczyniskiego pozostaje pomiedzy spopularyzowana przez Zaga-
rystéw wizja katastrofy-potopu, ktory miatby polega¢ na réwnoczesnej destrukgji oraz
odrodzeniu, a majacym swe korzenie jeszcze w romantyzmie permanentnym ustosun-
kowywaniu si¢ wobec $wiata mitycznego, metafizyki i tego, co mozemy pozna¢ tylko
za pomocg transcendencji’. Sprz¢zenie tych zjawisk u poety poskutkowato zdystanso-
waniem si¢ wobec artystycznych autorytetéw i demistyfikacja dzieciistwa jako czasu
petnego przektaman i zaposredniczania fatszywych wyobrazen o §wiecie.

Przyktadem na wspélegzystowanie tych tendendji jest wiersz Otwarcie przemian,
w ktorym odnajdziemy te strofy:

Otwieram si¢ co rok i schodzg w $nieg,
zamykam si¢ co rok i wstaj¢ — drzewo,
zeby przenosi¢ li§¢ na nieba brzeg

i spada¢ tonem w dét — ulewa.

Otwieram si¢ co rok; zamykam sen do ziemi;

serce obroste sierécig owijam w mleczéw puch —

i milcze tak, jak milczy zielone jabtko przemian,

milcze jednaki w burzach — w znieruchomieniu - ruch®.

4 Juz Kazimierz Wyka, piszac o pierwszej fazie twérczoéci Baczyniskiego, méwit o obecnosci w niej
Y y!

»nurtu poezji kreacjonistycznej, pozwalajacej na coraz $mielsze rozkolysanie wyobrazni” — K. Wyka,
Baczyiiski i Rézewicz, Krakéw 1994, ss. 25 i n..

We wszystkich badaniach poswigconych poezji K. K. Baczyriskiego méwi si¢ o jego inspiracji ro-
mantyzmenm, szczeg6lnie tworczoscia Norwida i Stowackiego. Zdaniem Waskiewicza ,wplyw tych
patronéw mozna widzie¢ zaréwno w oparciu wiersza na strumieniu luznych obrazéw, potaczonych
jednolita aura uczuciowa, jednolita tonacja (Stowacki), jak i w konstrukeji opartej na aluzjach i nie-
dopowiedzeniach (Norwid), zderzeniu - jak je nazywa Wyka - »jakosci intelektualno-pojeciowyche«
(Norwid)” — A. K. Waskiewicz, Historia, poezja, los. O nowej poezji polskiej, Kielce 2005, s. 210.
K. K. Baczy1iski, Omwarcie przemian [w:] idem, Utwory zebrane, t. 1, oprac. A. Kmita-Piorunowa,

K. Wyka, Krakéw 1979, s. 315.
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Plynnos¢ to tutaj jako mechanizm do tego stopnia dynamiczny, ze wszystko, co pod-
lega jego oddzialywaniu, bezustannie pozostaje w formie przej$ciowej, nie moze si¢
nigdy rozwina¢, a zatem réwniez ulec zniszczeniu. Obecny jest tutaj poglos recenty-
wizmu i samej zasady a recentori’, poniewaz idiomatyczno$¢ realizacji motywiki akwa-
tycznej w poezji autora Bialej magii polega na zawlaszczaniu przez podmiot plynno-
$ci $wiata do celéw epistemologicznych. Rzeczywistos¢ jest tutaj do glebi pierwotna
strukturg, ktéra trwa w niemozliwym do zakoficzenia continuum, dzigki czemu wciaz
jest poznawana na nowo przez pryzmat innego aspektu. Proponowana przez Baczyni-
skiego historiozofia opierataby si¢ wigc na deprawacji, gdyz ludzko$¢ — na przyktad
na drodze industrializacji — znaczaco odeszta od ideatu i teraz jedyng mozliwoscia jej
ocalenia jest co$ na wzér apokatastazy, a wigc odwrécenia porzadku, moralnej odno-
wy i powrotu do idei fundamentalnych dla etyki chrzeécijariskiej. W ten sposdb na-
czelnym atrybutem humanizmu, wynikajacym z tych koncepcji, bytoby oczekiwanie
na to ostateczne spefnienie i poszukiwanie swego indywidualizmu pomigdzy byciem
»ja’ obserwujacym a ,ja” dazacym do zrozumienia aporetycznosci istnienia w $wiecie
uplynnionym, a zatem ontologicznie watpliwym. U Baczyriskiego kazdy utwér ma
charakter préby, ktora juz z zalozenia nie moze si¢ powies¢, gdyz w jego przekonaniu
czasoprzestrzeni nie da si¢ uja¢ w kategoriach racjonalnych i z tego wzgledu wszystko
opiera si¢ na paradoksie. Omwarcie przemian pokazuje wigc, ze unaocznienie sobie
przez ,ja~ liryczne plynnosci nie przynosi dla niego zadnych korzysci w dookreslaniu
swej podmiotowosci. Dzigki temu Baczynski, polemizujac z tradycja metaforyczng
zdominowang przez polaryzacj¢ na statyczno$¢ i dynamizm, przenosi swa refleksje
w zupelnie inne semantyczne rejony i wyznacza horyzonty percepcyjne dla swojego
podmiotu w perspektywie tego, co nieuchwytne przez ruch, niemozliwe do bezpo-
$redniego uobecnienia i przystosowane tylko do upraszczajacych ewokacji. Widzimy
wigc, ze woda w tej poezji ukontekstualnia impresje podmiotu i nadaje im sens jako
momentom uwydatniajagcym prawdg o regufach, ktérym podlega rzeczywistosé.
Pojawiajaca si¢ w Otwarciu przemian antytetyczno$¢ ,znieruchomienia” do ,ru-
chu” i wyrazne zasugerowanie cyklicznosci jako nadrzednej zasady istnienia uzmy-
stawiaja, ze wizja Baczyniskiego — poniekad uwzgledniajaca fatalistyczne zmierzanie
ludzkosci do jakiego$ ostatecznego spetnienia — przewaznie opiera si¢ na niepew-
nosci czytelnika co do specyfiki wyznania lirycznego, czyli podmiotowosci osoby
moéwiacej®. Proby zracjonalizowania $wiata i wpisania go w ide¢ ptynnosci skutkuja
dywersyfikacja i rozszczepieniem wykorzystywanych przez poete koncepdji ,ja” li-
rycznego. Woda dlatego dominuje u Baczyriskiego, poniewaz za jej posrednictwem
artysta przezwycigza swoj biologizm, prawdziwie wezuwa si¢ w $wiat, scala ze soba
wszystkie sfery istnied i pokazuje, ze uplyw czasu i wszelkiego rodzaju katastrofy
dotycza kazdego bytu, a nie tylko tych, kedre moga je opisa¢ i wyartykutowaé wo-
bec nich swdj sprzeciw. Nade wszystko dominuje tu myslenie o $wiecie jako spdjne;j

7 Por. Migdzy recentywizmem a etykq prostomysinosci. Ksigga jubileuszowa z okazji 70. rocznicy urodzin

Profesora Jozefa Bariki, red. P. Skudrzyk, Katowice 2005.
Por. S. Stabro, Chwila bez imienia. O poezji Krzysztofa Kamila Baczyriskiego, Krakéw 2003, s. 67.
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strukturze, w ktérej nic nie funkcjonuje samo dla siebie, dlatego kazda wypowiedz
liryezna tylko na pozér charakteryzuje wytacznie indywiduum, jakie je wypowiada,
gdyz u Baczynskiego zawsze najistotniejsza role odgrywa perspektywa ogélnoludzka.

Bardzo ciekawym i wielowymiarowym przykladem realizacji analizowanego prze-
ze mnie motywu jest wezesny utwor Ballada o bezrobotnym strachu, w ktérym nie po-
jawia si¢ wprost woda, lecz kojarzone z nig czasowniki. Poeta, méwiac o odptywaniu
w sen, czyli przenoszeniu si¢ w alternatywna rzeczywisto$¢, antycypuje tu zjawiska,
ktére w péiniejszej fazie jego tworczoéci beda znaczaco dominowaé. Swiat, jaki opi-
sywany jest w tym wierszu, podlega surrealistycznym prawom: ,,ulice wolno do rzeki
splywaja” i ,tozka kipiace posciela wplywaja na wieczorne niebo™. Koncept pole-
ga bowiem na tym, aby przedstawiajac iluzje, czyli uzaleznienie strachu od glodu,
wykaza¢, ze w gruncie rzeczy sztuka powinna odwolywac si¢ do réznych sposobéw
ekspresji w celu zobrazowania elementarnych zasad rzadzacych egzystencja. Kluczo-
we sa tutaj dwa elementy: ,wywolywanie” i ,lustro”'’, ktére sygnalizuja — pdzniej
sukcesywnie rozwijang — wizj¢ rzeczywistosci Baczyniskiego. Woda dlatego odgrywa
tu istotng rolg, poniewaz powolywane przez poet¢ do istnienia podmioty liryczne
percypuja $wiat jako strukture sktadajacy si¢ ze zwierciadet, kt6re przenosza w rézne
miejsca wszelkiego rodzaju zjawiska i czynia z kazdej zywej istoty organizm wpisany
w rozlegla sie¢ wspoétzaleznosci:

Co jest zwykle — czym si¢ wtedy staje?
Przemienionym odbiciami ruczajem,
przemienionym obtokami stowem
lub sklepieniem $wiatta rézowem,

tak jak dfonie, kedre w ciebie niosac
ptaki — beda echem glosu.

Piesii o dloniach"!

Unosisz to wszystko. Gdzie ponad chmury uniesiesz?
jak abecadlo dzieri narodzin powtarzasz wielokro¢.

Zwierciadto"

W przewazajacej ilosci przypadkéw owe lustra sg po prostu odpowiednikiem wody,
jakby w ten spos6b na prawach metafor i metonimii Baczynski stwarzat swoj ekwi-
walent jaskini Platona, w ktérym powierzchnie zbiornikéw wodnych odbijaja idee
z innych cz¢sci $wiata. Widzimy, ze oryginalnos¢ katastrofizmu poety polega na uni-
wersalizmie. Wszystko w tej poezji nawzajem si¢ warunkuje i przenika, kazda forma
przechodzi w inng i nigdy nie ulega catkowitej destrukgji.

Poeta, dzigki swej predylekcji do romantycznej wizyjnosci i miodopolskich
»-izméw”, kreuje taka rzeczywisto$¢, w ktérej zto nie moze istnie¢ samo dla siebie.

? K. K. Baczynski, Ballada o bezrobotmym strachu [w:] idem, Utwory..., ss. 75-76.
10 Tbidem.

" Idem, Piesit o dloniach [w:] idem, Utwory..., s. 286.

2 Idem, Zwierciadlo [w:] idem, Unwory..., s. 115.
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Kazdy z przejawdw agresji i nienawisci emanuje na zewnatrz az do tego stopnia,
ze z biegiem czasu wszystkie zaczynajg si¢ nawarstwial i wspdltworza obraz $wiata,
w ktorym dobro jest paliatywem, czyli czyms, co moze dziata¢ tylko potowicznie. Te
konkluzje s bardzo problematyczne. W poezji Baczyriskiego woda warunkuje zycie,
pozwala rozwing¢ si¢ organizmom zywym, lecz takze — umozliwiajac istnienie — ska-
zuje na $mier¢. Przyktadem na podejmowanie tego rodzaju problematyki jest utwor
Dary deszczu wiosennego, w ktérym podmiot, prawie jak w poezji Le$miana, scala si¢
z przyroda, dostrzegajac w zachodzacych w niej metamorfozach symptomy o wiele
wigkszego skomplikowania niz to, jakie na ogét odnotowuja jego zmysty:

Swiat naprzeciwko zolbrzymiat.

Po snach przewala sig cigzko dzied otwarty jaskrawo
i bola wspomnienia wiekéw przebytych,

zarastajace

urojonym morzem podréznym i przydrozng trawa'’.

Najbardziej interesujacy jest tutaj fake, ze pomimo ozywienia przestrzed w tym
utworze prezentowana jest jako jakby zatrzymana w czasie, co pokazuje wazna funk-
cje wody w twérczosci Baczynskiego. Okazuje sig, ze to wlasnie ona pozwala rzeczy-
wistosci si¢ ukonkretnié, to znaczy wyodrebni¢ te cechy, ktére umozliwia podmio-
towi uzyskanie znacznie wigkszej samowiedzy i jeszcze glgbsze wniknigcie w istotg
$wiata poetyckiego. Dlatego dochodzi w tym utworze do zderzenia si¢ przesztosci
z terazniejszoscig. Osoba mdéwiaca w wierszu, $niac, doznaje ,,bélu wspomnien wie-
kéw przebytych™, jakby w obliczu ,niezwyktego” wydarzenia, jakim jest wiosen-
ny deszcz, udato jej si¢ zrozumie¢ historig, poja¢ istotno$¢ chwili obecnej i przede
wszystkim uzmystowi¢ sobie, ze nie moze ro$ci¢ sobie praw do rzadzenia przyroda.
Znaczaca role odgrywa tutaj takze pies, ktéry ,,patrzy w zaprzestrzeri otwarta’ i ,,wy-
wotluje zaswiat ukryty w jazni”". Na tym przykladzie bardzo dobrze wida¢, na czym
polega dwubiegunowo$¢ dominacji motywéw akwatycznych w poezji Baczyriskiego.
Wszedzie tam, gdzie w jego $wiecie poetyckim pojawia si¢ woda i szeroko rozumia-
na plynnos¢, dochodzi do urzeczywistnienia panteistycznego marzenia o tozsamosci
wszech$wiata i Boga, ktére dotyczy nie tylko podmiotu, lecz réwniez wszystkiego,
co jest przez niego percypowane. Poeta przedstawia interakcje z drugim czlowiekiem
jako znaczaco utrudnione tylko po to, aby tego rodzaju kontakty skonfrontowaé
z niezaprzeczalnym faktem obcowania z Absolutem podczas obserwacji przyrody.
W wysublimowany sposéb ma to miejsce w Innym erotyku'®, gdzie podaje si¢ w wat-
pliwo$¢ obrazy przedstawiane przez zmysly jako realne i méwi si¢ o mitosci w tak
zawoalowany sposob, aby wyczuwalna byta supremacja emocjonalnosci powiazane;j
z przestrzenia nad bezposrednim kontaktem z druga osoba. Wszechobecna zmiennos¢

Idem, Dary deszczu wiosennego [w:] idem, Unwory..., s. 88.
4 Ibidem.

15 Ibidem.

Idem, Inny erotyk [w:] idem, Utwory..., s. 101.
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nie dopuszcza do projekeji w $wiecie uczué naprawdg istotnych dla podmiotu. Jego
Lwbycie” jest fluktuacyjne, pozbawione jakiegokolwick odniesienia, jakby to wtasnie sil-
ne uczucie dekonstruowalo §wiat i uwydatnialo charakteryzujaca go efemerycznosé.

Jak widzimy, w poezji Baczynskiego cz¢sto motyw plynnosci wystgpuje symul-
tanicznie z méwieniem o milosci, ktdrej nie dane jest si¢ spetni¢. Za drugi przy-
ktad tego moze postuzy¢ jeszcze bardziej zagadkowy utwér Erotyk, w ktérym nie ma
juz ,przestrzeni peknigtej na pot” i powracania z ,wlasnego pogrzebu””’, cho¢ i tu
wszystko w jaki$ sposdb skupia si¢ wokét toposu niewystowienia. Emocje podmio-
tu lirycznego siggaja zenitu, lecz ptynno$¢ $wiata na tyle znieksztalca kontury jego
rzeczywistosci, ze wszystko wrecz tonie w potgznym zywiole. Najbardziej zaskaku-
jace jest tutaj méwienie o milosci, ktéra trwa niezmienna pomimo inicjowanych
przez wodg apokaliptycznych przemian. To uwidacznia, ze Baczynski, kreujac $wiat
opierajacy swe istnienie na przenikaniu si¢ wszystkiego ze wszystkim, umiejscawia
w samym centrum metamorfoz wrazliwego czlowieka, ktéry nie rozpacza w swym
wyznaniu nad obserwowang destrukeja, lecz stara si¢ odnalez¢ jakas zasade tej plyn-
nosci i robi wszystko, aby pamig¢ o odchodzacym pigknie przetrwata:

W potoku wloséw twoich, w rzece ust,

kniei jak wieczdr — ciemnej

wolanie nadaremne,

daremny plusk.

[...]

Jeszcze tak w ciebie plynac, niosac cig tak odbita
w zrenicach lub u powiek zawisty jak tze,

ustysz¢ w tobie morze delfinem srebrnie ryte

w muszli twojego ciala szumiace snem’®.

Rodowodu motywéw akwatycznych w poezji Baczyniskiego doszukiwac si¢ nalezy
juz w filozofii Heraklita z Efezu, ktéry nie tylko méwit o zasadzie panta rhei, lecz
takze ubolewal nad prowadzaca do nieszczgécia ludzka ignorancja. W najbardziej re-
prezentatywnych dla tej liryki przyktadach realizacji ,,uptynnienia” $wiata poetyckie-
go obecne jest wyksztatcanie si¢ melancholii z dialektyki zmiennosci i wariabilizmu.
Warto dostrzec to na przyklad w Rzece'. Podmiot liryczny tego wiersza afirmuje
przyrodg za to, ze to wlasnie dzigki niej wszystkie transformacje s3 czyms$ na wskros
iluzorycznym, gdyz tak naprawdg i tak cale istnienie sprowadza si¢ do teleologicz-
nego ruchu wody w rzece. Mozna byloby sformulowac zarzut, ze Baczyriski nie jest
w zupelnosci wierny pogladom Heraklita, poniewaz u niego — prawie jak u moni-
stéw — dokonuje si¢ calo$ciowa afirmacja wody jako wszech zasady przez wzglad na
jej amorficznos¢ i wszechobecno$é. Odpowiedz przynosi zamykajacy catos¢ mono-
stych: ,Konczy si¢ ciemna rzeka i zapada czas™. By¢ moze ten enigmatyczny wyglos

7 Ibidem.

8 Idem, Erotyk [w:] idem, Unwory..., s. 457.

¥ Idem, Rzeka [w:] idem, Utwory, ss. 346-348.
20 Tbidem, s. 348.
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jest jaka$ osobliwg prefiguracja odrodzenia si¢ $wiata w ogniu lub echem pogladu
Heraklita o ogniu jako arché, ktory kontrolowany jest przez przenikajacy wszystko
logos. Rzeka w pogladach tego filozofa nie jest miejscem, bo nie mozna dopatrzy¢
si¢ w niej cho¢ pierwiastka statycznosci, dlatego Baczyriskiemu o wiele blizej jest
do uznania jej za wizualne przedstawienie uplywajacego czasu. Tym samym nie jest
ona — ani to, co jest przez nia symbolizowane — czym$ mozliwym do poznania przez
wzglad na jej ciagle ,stawanie” sie.

Rzeka prezentuje wizj¢ przestrzeni bezprzyczynowej, czyli takiej, w kedrej z nicosci
przechodzi si¢ w nico$¢ bez zauwazalnej obecnosci w miejscu przejsciowym; jednak
wyczuwalne jest tutaj doszukiwanie si¢ przez podmiot liryczny instancji posrednicza-
cej pomigdzy duchowoscia a materia. Dzieje $wiata jawig si¢ tu jako ciagly progres,
za$ stanowiaca niewyttumaczalne wynaturzenie wojna jest dowodem na to, ze urze-
czywistnienie boskiego planu mozliwe jest tylko przy wspdtuczestnictwie czlowicka
i z udziatem jego btedéw?'. Kolejny raz widoczny jest tu wigc wpltyw romantykdw,
co potwierdzaja stowa Andrzeja Walickiego, piszacego w kontekscie mesjanizmu, ze:
»Mistyka Mickiewicza i Stowackiego nie oddzielata od siebie nieba i ziemi, ale taczyta
je 1 mieszata ze soba, negowala istnienie przepasci migdzy nimi’*.

Inspiracja romantyzmem uwidacznia, ze stosunek do $wiata podmiotéw lirycz-
nych w wierszach Baczyniskiego opiera si¢ w przewazajacej mierze na obserwacji
i spontanicznej deskrypgji tego, co odbiega od normy i manipuluje zmystami odbior-
cy. Dostrzezenie tego jest istotne, gdyz poeci — kreujac wizj¢ ,,apokalipsy spetnionej”
— nierzadko wypowiadali si¢ takze w sposdéb niezwykle aluzyjny na temat $wiata po-
stapokaliptycznego. Jednym z przyktadéw tego jest utwér U niebios rozkwitajgcych™.
Strategia Baczyniskiego oparta jest na przekonaniu, ze wnioski uzyskane na drodze
wyznania lirycznego zawsze s3 zalezne od tego, jaka perspektywe uczynimy a priori
punktem wyjscia dla poetyckich reprezentacji. Dlatego w jego twérczosci profetyczne
wizje wywodzg si¢ z tego, co zwigzane jest z wojna. W ten sposob porzadek swiata jest
odwrécony: wszystko zaczyna si¢ od $mierci i katastrofy, za$ narodzenie i odnowa po-
zostaja w sferze domystéw niemozliwych do weryfikacji. W przypadku tego wiersza
wszystko motywowane jest przez arkadyjskie obrazy, ktdre w celowy sposéb przed-
stawiane sa tutaj tak, aby zaakcentowaé Sciste zaangazowanie do$wiadczeri i emocji
»my” lirycznego w opis. Przyroda funkcjonuje jako dowdd na to, ze tylko czyny
ludzkosci implikuja wszystkie zmiany, jakie zachodza w rzeczywistosci. Materia si¢
przeistacza, bo cztowiek nie moze wyloni¢ si¢ z nicosci i trwaé¢ w zawieszeniu, za$
jego rozwdj musi by¢ warunkowany przez nieustajace przemiany. Wszystko podlega
yuplynnieniu” w tej poezji, gdyz nawet w finatowej strofie ahistoryczne odniesienie

2! Dla Heraklita ,wojna jawi si¢ jako fundament rzeczywistosci”, jednakze jest ona ,,réwnoczesnie po-

kojem”, gdyz ,,napigcia czy walka przeciwieristw stanowia podstawe istnienia Jednego” — G. Reale,
Historia filozofii starozytmej. Od poczqtkéw do Sokratesa, thum. E. J. Zielinski, Lublin 1993, s. 96;
E Copleston, Historia filozofii. Grecja i Rgym, thum. H. Bednarek, Warszawa 2004, s. 47.

A. Walicki, Filozofia a mesjanizm. Studia z dziejow filozofii i mysli spoleczno-religijnej romantyzmu
polskiego, Warszawa 1970, s. 75.

K. K. Baczynski, U niebos rozkwiatajgcych [w:] idem, Unwory..., ss. 336-337.
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do Adama i Ewy w Edenie nie jest w stanie przezwycigzy¢ pewnosci podmiotu co do
nadchodzacego korica $wiata i pojawienia si¢ jego unowoczesnionego odpowiednika.

Zaréwno jak u Heraklita, jak i u Baczyriskiego najwazniejszy jest problem jedno-
$ci przeciwienstw. Tym dwém $wiatopogladom pokrewne jest podejscie do rzeczywi-
stosci jako areny konfrontacji opozycyjnych wartosci, sposréd keérych réwnoczesnie
wyksztalca si¢ dobro i zto, wojna i pokdj. U autora Romantycznosci przejawia sig to
poprzez spontaniczne i posrednie wyrazenie niezrozumienia wobec faktu, ze w tak
picknym $wiecie mogli urodzi¢ si¢ ludzie pokroju Hitlera i Stalina. Z kolei grecki
filozof — méwiac o warunkowaniu istnienia $wiata przez permanentne spalanie i my-
Slac o ogniu jako arché — widziat w tym wiecznym plomieniu jakas ,wodnistos¢”
i ukryta zapowiedz odrodzenia si¢ w udoskonalonej formie: ,,Ogien zggszczony wil-
gotnieje, a zgnieciony zamienia si¢ w wodg; nastgpnie zggstniata woda zamienia si¢
w ziemi¢”*. Baczynskiego charakteryzowata podobna wrazliwos$¢ — jego $wiat upa-
dat wiasnie po to, aby przyszte pokolenia nie popadaly juz w intelektualny marazm,
dekadentyzm i nieczuto$¢ na cierpienie, jakie byly whasciwe niektérym tendencjom
intelektualnym dominujacym w pierwszej potowie XX wieku. Baczyriski, podobnie
jak Heraklit, ujmujac rzeczywisto$¢ w wielosci przybieranych przez nig form, do-
strzegl w otaczajacym go chaosie co$ na wzor porzadku i zrozumial, ze ,stawanie si¢”
zawsze jest ,jednoscia przeciwstawnych okresled”.

Rzeka przedstawia strumient wody jako czynnik inicjujacy wiele przemian w §wie-
cie poetyckim i ekwiwalent czasu, ktdry jest tutaj czyms zupelnie relatywnym. Poza
obecnoscia elementéw przewaznie wspottworzacych w literaturze ten motyw Ba-
czynfiski umiescit tutaj co$ dotad niespotykanego, a mianowicie kreujac rzeke na axis
mundi rtéwnoczesnie nadat jej status jednego z najwyzszych bytéw. Dlatego przepty-
wajaca przez nig ilo$¢ wody nie ma zadnego znaczenia, poniewaz to, co powstaje ex
nihilo dzigki przeptywowi, takze bez zadnej przyczyny juz w samym tym trwaniu
odnajduje swoje najpetniejsze odzwierciedlenie i kres. Nawet czlowiek, bez wzgledu
na swe indywidualne do§wiadczenia, przez to mijanie jest rozdarty pomigdzy ,$wia-
tem smutku” i ,,radosci $wiatem”?. Ta problematyka rozwijana jest w drugiej strofie,
gdzie rzece nadawane s3 jeszcze wigksze prerogatywy. Okazuje sig, ze jako owtadnicta
swego rodzaju genius loci moze nie tylko kreowa¢ i ingerowad w istnienie, lecz tak-
ze dokonywaé rozréznied pomigdzy dobrem i ztem, a w rezultacie oceniaé czyny
cztowieka i skazywa¢ go na zapomnienie lub wrecz przeciwnie — nieskoriczone zycie
w kolejnych ,odbiciach”, ktére zawsze stuzg Baczyriskiemu do ,znacznego poszerze-
nia fizykalnych wyznacznikéw $wiata poezji”” i demistyfikacji uprzednio ,ewoko-
wanej sytuacji niemal realnej”®. Podmiot tego wiersza — $wiadom zasadnosci stéw

2 D. Laertios, Z}/wot)/ i poglady sbynnych filozofow, dum. W. Olszewski, Warszawa 1982, ss. 520-521.

»  G. W. E Hegel, Wyklady z historii filozofii, t. 1, thum. S. E Nowicki, Warszawa 2013, s. 397.

% K. K. Baczyniski, Rzeka [w:] idem, Utwory...., s. 346.

¥ E. Szmigielska, Motyw odbicia [w:] Nad wierszami Baczyniskiego. Interpretacje, szkice i rozprawy,
red. G. Ostasz, Rzeszéw 1998, s. 213.

28 Ibidem, s. 228
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Heraklita: , Woda u$mierca dusze” — nie ma jednak na mysli duchowosci cztowieka;
celem nie$miertelnoéci oferowanej przez ptynnosé jest zachowanie wyjatkowosci nie
indywiduum, lecz tego, co udato si¢ mu wytworzy¢ przez cate zycie. Tym samym rze-
ka stanowi historiozoficzng syntez¢ ludzkosci, poniewaz deprecjonujac wartos¢ jed-
nostki, gloryfikuje materialistyczny rozwdj, rozumiany tu jako przekazywanie sobie
przez kolejne generacje idei umozliwiajacych ewolucj¢ rzeczywistosci. W ten sposéb
rzeka nadaje zyciu rytm, manipuluje wspomnieniami, czyni z przeszlosci korelat te-
razniejszosci oraz przeksztalca si¢ w co§ pozostajacego pomigdzy czasem i przestrze-
nig, a wiec negujacego zasadnos¢ idei chronotopu:

A ta rzeka unosi nie trwajac ni chwili,

a czasem takie rece zelazne unosi,

a czasem w niej westchnienie, co o oddech prosi,
i myja krwawe donie ci, ktdrzy zabili*.

Motywy akwatyczne w poezji Baczynskiego, bedace analogia do filozofii gene-
zyjskiej Stowackiego i ,zaakcentowaniem genezyjskiego charakteru bytu cztowieka
i przyrody™, stwarzaja takze przerdzne symbole, ktére skupiaja w sobie wiele wa-
riantéw senséw. To wlasnie ma miejsce w Rzece, gdzie tytulowy obiekt transponuje
znaczenia z poziomu literalnego do sfery przenosni. Kazdy element z nim zestawiony
zostaje od razu pozbawiony swej jednostkowosci i wyzbyty z kontekstu historycz-
nego, aby sta¢ si¢ egzemplifikacja ogdlnego wplywu na przestrzen quasi-Absolutu
lub swego rodzaju dowodem na to, ze ,apokalipsa spetniona” nie jest artystycznym
konceptem, lecz zjawiskiem rzeczywiscie majacym miejsce i rezonujacym na catos¢
dziejéw cztowieka. W tym miejscu motywy akwatyczne spotykaja si¢ u Baczyriskiego
z refleksjg nad tym, czym jest sens poetycki. Nie bez powodu w utworze Sens znaj-
dziemy wersy odwotujace si¢ do upltywu jako modus operandi poezji:

To jest ogromny ocean.

Dzwonig chmury ttuczone na skraju lasu —

- porcelanowe muszle gluchoty.

I czasem

gwiazdy opadajace na dno — ztotem.

Ocean.

Niebo powierzchnia umarta zamyka oddech.

Czekamy, az pustka wydmie nas srebrnym powietrzem.
Ziemia — dno ciezkie i rodne

spadnie w d6t*2.

Ten wiersz w zmetaforyzowany sposéb pokazuje, ze skondensowanie przez Ba-
czyniskiego w symbolu rzeki jego wyobrazen na temat plynnosci nie tylko odnosi sig

¥ Heraklit z Efezu, Zdania, przekt. A. Czerniawski, Gdarsk 2005, s. 12.
3 K. K. Baczytiski, Rzeka, [w:] idem, op. cit., s. 347.

3 S. Stabro, op. cit., s. 204.

32 K. K. Baczytiski, Sens [w:] idem, op. cit., s. 399.
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do konkretnych obrazéw poetyckich, lecz stanowi immanentnag cz¢$¢ wigkszego pro-
jektu, kedrego celem jest przypisanie podmiotowi o wiele wigkszej samoswiadomosci.
W tym aspekcie autorowi Historii zndéw blisko jest do pogladéw Heraklita, dla kté-
rego najistotniejszy byt ,ontologiczny sens obrazu rzeki”, jako czynnika koherentnie
ujmujacego w sobie ,nieustannie zmienna nature rzeczywistoéci zmystowej, zaréwno
catego kosmosu, jak i kazdej rzeczy czy w ogdle wszystkiego”. U Heraklita, tak samo
jak w poezji autora Sensu, ,nic nie pozostaje w spoczynku, [...] we wlasnej tozsamo-
$ci”®. Wynikajaca stad zatem konkluzja jest poglad, ze woda u Baczyriskiego sta-
nowi realnie postrzegana kompensacj¢ walki dwoch archetypicznych opozycji: zycia
i $mierci, walki i nastawienia pacyfistycznego, ktérych my na ogét dostrzegamy tylko
znieksztalcone przedstawienie, poniewaz ich pelna reprezentacja nie mogtaby w ogé-
le mie¢ miejsca. Ujecie ich mozemy odnalez¢é tylko w formie polowicznej w poezji,
ktéra pomimo swej statycznej natury potrafi uchwyci¢ plynnos¢. Sens uzmystawia,
ze wszystko, co przeksztalcane jest podczas artystycznej kreacji na ludzkq miarg, sta-
nowi surrealistyczny pozdr. Rzeka w tej twérczosci jest ztudnie przedstawiana jako
niezmienna, gdyz przeciez za kazdym razem tworzy ja inna woda i wciaz zachodza
w jej ramach kolejne przeobrazenia.

Zdaniem podmiotéw lirycznych Baczynskiego bezsens jest czyms o wiele bar-
dziej wlasciwym naszej rzeczywistosci niz sens, poniewaz pomimo dostrzegania przez
czlowieka ogromnej ilosci metamorfoz, wzajemnych pomiedzy nimi korelacji i nie-
spdjnosci, tak naprawde wciaz nie wiemy, dokad to wszystko zmierza. Pojawia si¢ tu
mysl, ze wszystkie wypracowywane koncepcje s paliatywami — nie przynosza uzy-
tecznych odpowiedzi, lecz jeszcze bardziej komplikujg koricowe wyobrazenie. Zatem
woda i powiazany z nig ogien, jako najbardziej pierwotne i archetypiczne, wydaja si¢
jedynymi regutami, ktére moga mieé zastosowanie w egzystencji cztowieka skonfron-
towanego z ,apokalipsa spelniong” i osaczonego przez zlo w najczystszej postaci, co
jest wrecz wprost wyrazone w analizowanym utworze:

Na skrzyzowaniach drég przechodnie odarci z wichréw
szukajg tablic przykazai w rytmie jaskétczych zgondw
i plong

lasy podpalone lodowata woda nocy

i cichna

oczy zmeczone jak wilgi®.

Mozna byltoby zaryzykowad stwierdzenie, ze tego rodzaju poglady wskazuja na
istnienie u Baczynskiego do$¢ konwencjonalnego mechanizmu: czlowiek pokonany
bez walki i zniewolony przez wyrok historii, nie znajdujac ukojenia w rzeczywistosci,
oddaje si¢ w rece abstrakeji, czyli tego, co niepojmowalne, metafizyczne i skupiajace
w sobie obrazy rzadzace si¢ zupelnie odmienng logika niz $wiat dotychczas ujmo-
wany tylko zmystowo. Prawda jest jednak zupelnie inna, co pokazuje kolejny wiersz

¥ K. Mréwka, Heraklit. Fragmenty, nowy przektad, komentarz, Warszawa 2004, s. 60.
3 K. K. Baczyniski, Sens [w:] idem, op. cit., s. 398.
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powiazany z motywami akwatycznymi — Swiat obok. W tym utworze Baczytiski, kon-
frontujac podmiot liryczny z przestrzenia, pokazuje, ze uptynnienie si¢ rzeczywistosci
jest spowodowane przez obecno$¢ w niej dialektycznego zmierzania do doskonatosci.
Naktadajac na siebie rézne perspektywy czasowe, méwiac o ,wielkim cieniu” kota,
yznikaniu” i ,czarnym wisielcu”, umiejscawia w centralnym miejscu swojej twér-
czosci problem naturalnosci zta, ktérego eskalacja nie zawsze jest pelnowymiarowym
wypaczeniem dobra.

Swiat obok kondensuje w sobie wiele ekspresjonistycznie przedstawionych obra-
26w, sposréd keérych kazdy wyrédznia si¢ odmiennym oddziatywaniem na osobe moé-
wiaca. Baczyniski uwiktal t¢ wizje w szereg konfliktéw semantycznych wywotanych
przez wysuwajace si¢ na pierwszy plan symbole:

Za narozna ulica, zmniejszony przez ksigzyc,
wyj$¢ na bulwar: otwiera si¢ morza szelest.
Na rejach brygantyny cieniem si¢ wyprezyt
wiatru czarny wisielec.

Na okrecie wickéw omszonym w zielony plusz
odptywam pod nieba pelne btyskawic, zwierzat i znakéw,
do chtodnych studni portéw obrostych w powoje 16z,

w pejzaze japoniskich ryb z peret i laku®.

Symptomatyczne jest tutaj przejscie z poziomu przeczué¢ do pewnosci, ze ten whasnie
urzeczywistniajacy si¢ koszmar kiedys si¢ skoriczy, na przyktad ,na polanie nieprzewi-
dzianej przez przestrzen”, czyli w swego rodzaju alternatywnej rzeczywistosci, gdzie
cztowiek odnajdzie spokéj, gdyz nie bedzie rozdarty pomigdzy ,ja” percypujacym
realno$¢ a ,ja” zmuszonym do deszyfracji surrealistycznych antynomii. I tu pojawia
si¢ kolejne wytlumaczenie, dlaczego akurat woda tak fascynuje Baczyniskiego. Oka-
zuje sig, ze jego fantazjotwérstwo i pochodzaca z romantycznych ballad basniowos¢
sa swego rodzaju maska, pod ktéra skrywa si¢ przerazenie, ze obrazy niegdys kreowa-
ne przez wyobraznig i jawiace si¢ jako niemozliwe do wystapienia w rzeczywistosci
tak naprawdg si¢ pojawiaja, poglebiaja dramat egzystencjalny jednostki i czynia zto
czyms$ naturalnym dla §wiata. Poecie znéw jest tutaj blisko do Heraklita, ktéry ponad
dwa tysiace lat temu uchwycit sedno koegzystencji przeciwieistw w rzeczywistosci
moéwiag, ze ,Zwiazki sa i nie sa catosciami, schodzg si¢ i rozchodza, zgrane i rozstrojo-
ne, ze wszystkiego jedno$¢, z jednosci wszystko™®. Echem tych stéw u Baczyriskiego
jest woda, jakby w $wietle wizji martyrologicznych oraz akceptacji przez generacje
Kolumbéw swego meczeriskiego przeznaczenia poeta widziat w ,plynnej” destruk-
qji prefiguracj¢ odrodzenia w nowej i doskonalszej formie. Czgste w tej twérczosei
przedstawianie, najczgéciej za pomocg enumeracji i jukstapozycji, szeregu obrazéw

3 Idem, Swiat obok [w:] idem, Utwory..., s. 431.
36 Ibidem, s. 431.

37 Ibidem.

Heraklit z Efezu, op. cit., 17.
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abstrakcyjnie ,,uptynnionych” miato na celu zderzenie odbiorcy z fantastycznymi
wizjami, ktére funkcjonuja jako quasi-metonimiczne przedstawienie wojny. Obie
rzeczywistosci, zaréwno abstrakeyjna, jak i wojenna, sa dla poety poréwnywalnie nie-
mozliwe do odzwierciedlenia w sztuce, dlatego jego katastrofizm organizowany jest
na podstawie zasady podobieristwa intensywnosci przezywania czego$, co wymyka
si¢ receptorom czlowieka, ktéry pomimo ,,przyswojenia i akceptacji immanentnego
tragizmu historii™* i tak nie jest w stanie si¢ z nim pogodzi¢, a zatem réwniez zrozu-
mie¢ mechanizmdw rzadzacych kazda forma degrengolady.

W ten sam rejestr rozwazai wpisuje si¢ utwor Ballada o rzece, ktérym Baczyriski
udowadnia, ze wlasnie w ,biologicznym trwaniu widzi $lady dawnych kataklizmo-
w4, Postugujac si¢ synkretyczna forma, poeta w wizjonerski sposéb stwarza tutaj
swoj whasny mit kosmogoniczny, dezorientuje podmiot i przede wszystkim prezen-
tuje naturg jako harmonijny organizm, w ktérym wciaz przechodzi si¢ z perspekty-
wy realnego mikrowszech$wiata do ufantastycznionej makroprzestrzeni, aby zobra-
zowal ogarniajacg wszystko monotoni¢ uptywu. Nie bez przyczyny Tadeusz Gajcy,
wypowiadajac si¢ o poezji Baczynskiego, okreslit ja mianem ,medytujacej”!, gdyz
zawsze podmioty tych wierszy myslg o $wiecie jako systemie zestrojonych ze sobg
zjawisk, ktére za posrednictwem wnikliwego namystu mozna zrozumieé, pomimo
ich dziwnosci i dehumanizujacego charakteru. Kluczowy w Balladzie o rzece jest pro-
blem niezrozumienia. Osoba opisujaca turpistyczng przestrzen tak naprawdg nie wie,
co widzi, dlatego spigtrza coraz to bardziej wyszukane ekspresjonistyczne metafory,
aby w finale skonfrontowa¢ odbiorcg z sobg jako ,szklistcym wodnikiem” i ,,trupem
o oczach jak obtok zastygtych™. W obliczu $émierci spetryfikowane sady na temat
rzeczywisto$ci wprost si¢ ,,rozmywaja’ i zostaja przezwyciezone przez odksztalcajaca
kontury wyobrazni¢. Postuzenie si¢ tutaj motywem akwatycznym pozwolito Baczyn-
skiemu w niezwykle sugestywny sposéb uwydatni¢, ze wobec dewaluacji moralnosci
ogdlnej zyskuje na wartoéci pierwiastek metafizyczny u indywiduum, ktére pomimo
swej prywatnej kleski i cierpieri nadal wierzy w powodzenie walki toczonej przez
naréd i wynosi jg do perspektywy kosmiczne;j.

Baczyriski postuguje si¢ motywami akwatycznymi po to, aby rzeczywistos¢ przed-
stawiang w poezji zmityzowaé i w ten spos6b uwydatni¢ niuanse jej ,plynnego”
funkcjonowania. Widoczne jest to najbardziej w utworach, ktére zawierajq summe
wiedzy podmiotéw lirycznych na temat przyrody, takich jak Pejzaz deszczowy, Rzeczy
niepokdj i Zrédto, gdzie dochodzi do swego rodzaju hierofanii: podmiot w trakcie
percypowania natury, czyli sfery w petni profanum, dostrzega w niej jakie$ przebtyski
sacrum, czyli obecnosci sit nadprzyrodzonych, potegujacych niezrozumiate ,zapatrze-
nie” w przestrzeni, ,wywoltywanie / [...] smuklosci anielskiej kosciota” i ,,przesycenie”

% S. Stabro, op. cit., s. 325.

0 A. K. Waskiewicz, Krzysztof Kamil Baczyriski — poezja, historia, los, Gdarisk 1994, s. 35.

4 K. Topornicki (T. Gajcy), Poezja o nucie dostojnej. Dwuglos o ,, Wierszach wybranych” Jana Bugaja [w:]
Konspiracyjna publicystyka literacka 1940-1944, oprac. Z. Jastrzgbski, Krakow 1973, ss. 212-215.

# K. K. Baczyniski, Ballada o rzece [w:] idem, Utwory..., s. 173.
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$wiata ,,niepokojem rzeczy”®. Dzieki temu zmityzowany $wiat poetycki Baczynskie-
go ujawnia swa pierwotna strukture, ktdrej istnienie zalezne jest od zapoczatkowa-
nej juz przez Heraklita zasady jednosci przeciwienistw, czyli warunkowania harmonii
przez wewngtrzng sprzecznos$¢. Wszystko to poprzez sprowadzanie naszych rozwazan
do koncepcji Mircei Eliadego* pokazuje, ze woda u Baczynskiego jest substancja,
z ktérej wywodzi si¢ kazdy element i w ktdrej wszystko powraca do swej pierwotne;j
formy, jakby to wlasnie w niej zawieralo si¢ cale spektrum ziemskiego istnienia. Poeta
— ,uplynniajac” $wiat i realizujac swa ambicje¢ fantazjotwérezego podejscia do zycia
— pragnie powrdci¢ do czaséw mitycznych i pierwotnych, kiedy apokalipsa dopiero
zaczela si¢ urzeczywistniaé, a witalizm i animizm mialy bezposrednie zastosowanie
w przestrzeni niezawladnietej jeszcze w pelni przez czlowieka.
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SUMMARY

WATER METABOLISM. THE TOPOS OF WATER IN THE POETRY
OF KRZYSZTOF KAMIL BACZYNSKI

The main purpose of this article is to identify the reasons which caused the dominan-
ce of water as a literary topos in poetry of Krzysztof Kamil Baczyniski. For the poet,
the images related to water serve to amplify the impression of dynamism of existence,
dualistic organization of matter and the mutual contradictions of the principles that
influence the world. The author’s interpretation of the liquidity tropes shows the im-
portance of progressivism, mythicization and the principle a recentori for this poetry.
Additionally, some emphasis is put on the integration of destruction and rebirth, the
issue of uncertainty about acquired knowledge, the idea of reality as a structure full
of mirrors and the creation of the literary persona as an ontologically irresolvable
one. Crucial for this analysis are the connections between the use of said motifs of
water and the notions of variabilism by Heraclitus of Ephesus, the hierophany of
Mircea Eliade, apocatastasis and the idea of the unity of opposites.





