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Abstract

CULTURE AS AN INTERNET PHENOMENON FROM THE HUMANISTIC
MANAGEMENT PERSPECTIVE

The article describes possible uses of the term “culture” as implemented to the Internet and propos-
es four levels of its interpretation. The first level is proposed for the Web construed as a way of gath-
ering information about cultural events, so functioning mostly as a channel of information. The sec-
ond level perceives the Internet as an environment for any organization which could be recognized
as “cultural” in any way, including public institutions of culture. The third meaning of culture in the
context of the Internet gathers all artistic activities usually connected with social actions. These ac-
tivities could evolve into particular social events, which usually would cover existing social needs
or cultural insufficiencies. The fourth meaning sees culture as a tool to perform an abstract and gen-
eral theory of the Internet seen as a broad environment which includes social matters, technology,
history, economy and so on. Each level of interpretation is widely described and supplemented by
mostly Polish examples and literature.

Zestawienie dwoch pojeé, takich jak kultura i Internet — obydwu o ztozonych
1 przez to niejasnych denotatach, musi stusznie wzbudza¢ niepokoj. Jest on wzma-
gany dodatkowo przez stosunkowo liczna literaturg, jaka zdazyta podjac¢ temat takze
tego drugiego zjawiska (w sprawie pierwszego toczy si¢ dyskusja dokumentowana
piSmiennictwem o objetosci juz chyba biblioteki). A jednak, mimo tych oczywistych
problemoéw, warto przynajmniej naszkicowaé probe uporzadkowania rozpoznan, kto-
re dzigki skrzyzowaniu wspomnianych poje¢ okazuja si¢ pilne. Trzeba tez na wstg-
pie wspomnie¢, ze cho¢ Internet jest przedmiotem licznych badan, dokonywanych
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z wielu perspektyw metodologicznych, brakuje wérdd nich ciagle spojrzenia od stro-
ny zarzadzania humanistycznego, ktore wydaje sig zreszta szczeg6lnie do tej roli pre-
destynowane. Juz te ogdlne, poczynione tutaj i wstgpne zalozenia moga wywolywaé
watpliwosci teoriopoznawcze, ktore w szczegolnosci moga dotyczy¢ samego poje-
cia kultury czy przymiotnika ,humanistyczne” umieszczonego obok ciagle rodzacej
dyskusje dziedziny zarzadzania.

Niniejszy tekst nie bedzie rozpoczynat si¢ od ich definicji, ktore dalej stuzylyby
za narze¢dzie 1 miarg przykladana do wspomnianych fenomenow; strategia bedzie ra-
czej odwrotna. Przeglad literatury, niedazacy z konieczno$ci do kompletnosci, ale ra-
czej punktujacy wybrane refleksje, bedzie z zatozenia prowadzil do nieuchronnego
wylonienia si¢ $ciezek konkretyzacji poje¢ (zwlaszcza kultury). Odwota si¢ w tym do
idei Ludwiga Wittgensteina, zawarte] w Dociekaniach filozoficznych, czgsto potem
przywolywanej, opatrzonej potocznym mianem ,,rodzinnych podobienstw”. Wolf-
gang Welsch, ktéry odwotuje si¢ do niej przy okazji konieczno$ci zmierzenia sig
z pojeciem estetyki!, referuje tg ideg nastepujaco:

[Wittgenstein — przyp. R.M.] dowodzi, ze w przypadku terminéw, ktérych mozna r6znorako
uzywac, co prawda niezbedna jest koherencja ich uzusow, ale koherencja ta nie musi si¢ opie-
ra¢ na jednolitej istocie, gdyz moze dochodzi¢ do skutku réwniez w inny sposob: dzigki se-
mantycznemu przecinaniu si¢ danego sposobu uzycia z nastgpnym?>.

Autor tego cytatu jest w dobrej sytuacji; Wittgenstein odwotuje si¢ expressis ver-
bis migdzy innymi do estetyki wlasnie?, ale kiedy rozwaza zdolnos¢ jezyka do nazy-
wania, rozciaga zardwno problem, jak i jego rozwiazanie takze na inne rejony rze-
czywisto$ci, postugujac si¢ przyktadem terminu ,,gra™. Wbudowana immanentnie
w jezyk niemozno$¢ definicyjnej, formalistycznej precyzji, nie jest widziana przezen
jako niedajaca sig¢ obej$¢ przeszkoda, lecz wskazanie innej, obiecujacej drogi zrozu-
mienia jego semantycznej potencji, ktorg widzimy jako ,,skomplikowana siatke za-
chodzacych na siebie i krzyzujacych si¢ podobienstw”, chwytajacych jednolity sens
taczacych si¢ migdzy soba zjawisk. Wittgenstein, opisujac t¢ sytuacje¢, wyznaje:

Podobienstw tych nie potrafi¢ scharakteryzowac lepiej niz jako ,,podobienstwa rodzinne”, gdyz
tak wlasnie splataja si¢ i krzyzuja rozmaite podobienstwa cztonkoéw jednej rodziny: wzrost,
rysy twarzy, kolor oczu, chdd, temperament itd., itd. — Bedg tez mowicé: ,,gry” tworza rodzing’.

Wspomniane podobienstwa ujawniaja si¢ w praktyce opisu Internetu, a poswiad-
cza ja literatura. Jednocze$nie wydaje si¢ dobrze pokazywaé swoje mozliwosci aparat
metodologiczny zarzadzania humanistycznego, zdolnego korzystaé z tak odlegtych,

' W ksiazce pt. Estetyka poza estetykq. O nowq postaé estetyki, przet. K. Guczalska, Krakow
2005.

2 Tamze, s. 43.

 Druga, wymieniona w tym kontekscie dziedzing jest etyka.

4 Nieprzypadkowo, bo tematem wywodu jest gra jezykowa.

5 L. Wittgenstein, Dociekania filozoficzne, przetl., wstep i przypisy B. Wolniewicz, Warszawa
2000, s. 51.
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jak by si¢ to na pierwszy rzut oka wydawato, narzedzi analitycznych: filozoficznych,
spekulatywnych, a jednak wlasnie umozliwiajacych postgpowanie bez nich bardzo
trudne. Praktyka jest jednoczesnie ta przestrzenia, w ktorej zarzadzanie czuje si¢
szczegblnie dobrze. Z tej sfery pochodzi takze pierwsze, ostrozne rozpoznanie przed-
miotu opisu. W przypadku sieci do wpisania w semantyczny krag zagadnien — ktdre
staramy si¢ uchwyci¢, postugujac si¢ pojeciem kultury — moga pretendowac cztery,
jak sadze, typy analitycznego ujecia, uktadajace sig jednocze$nie w hierarchi¢ wyni-
kajaca z odleglosci od praxis. Ta ostatnia okolicznos¢ nie tylko dotyczy poziomu abs-
trakcji, z jakiego jest dokonywany wglad, ale jednoczesnie pokazuje spoteczna wage,
w $wietle pragmatyki dziatan organizacyjnych i zarzadczych. I w tym ostatnim przy-
padku mamy raczej do czynienia z ciaglym stopniowaniem niz wyraznymi podziata-
mi. Wspomniane cztery typy w nastgpujacy sposob ujmuja zaleznos$¢, jaka moze sig
pojawi¢ w potaczeniu pojec kultura i Internet:

1. Internet moze by¢ ujrzany jako narze¢dzie dostgpu do dobr kultury.

2. Internet moze by¢ srodowiskiem, w ktérym funkcjonuja instytucje kultury
lub, szerzej, wszelkie organizacje o charakterze kulturotworczym.

3. Internet stanowi pole dziatalno$ci kulturotworczej gldwnie o charakterze ar-
tystycznym lub pozostajacej na granicy tworczosci artystycznej i spoleczne;.
W ramach tej pierwszej mamy do czynienia z dzietami sztuki pojawiajacymi
si¢ w Internecie lub dzigki niemu, w drugiej — z aktywnym wywolywaniem
zjawisk realizujacych si¢ w przestrzeni spotecznej, stanowiacych ekspresje
potrzeb czy sygnalizujacych deficyty o charakterze kulturowym (to np. zja-
wisko flashmobow czy eksploatowanie tematu przestrzeni miejskiej itp.).

4. Internet, w koncu, moze by¢ rozpatrywany jako przestrzen realizacji pew-
nych zjawisk czy tendencji o charakterze kulturowym, ujmowanych w ra-
mach uogolnionych, abstrakcyjnych i spekulatywnych podsumowan.

Wymienione cztery typy kulturoznawczego ujgcia Internetu definiuja takze czte-
ry obszary badan i literatury. W niniejszym tekscie ich opis bedzie miat z koniecz-
nosci charakter ilustracyjny, umozliwiajacy wychwycenie podanej specyfikacji, a nie
wyczerpujacy przeglad, podane przyklady ogranicza si¢ natomiast w wigkszo$ci do
polskiego Internetu.

Wyobrazenie o Internecie, ktory traktuje si¢ jako kanat dostepu do dobr kultu-
ry, uzyskato wymiar jednego z kluczowych modusow interpretacji sieci w kontekscie
kultury (pierwszy typ rozumienia kultury w jego kontekscie). Niewatpliwie, stato sig
tak z powodu gwattownego wzrostu jego uzytkownikow oraz uzyskania statusu po-
wszechnej ustugi. Te zmiany opisuje Diagnoza spoteczna 2011:

[...] w ostatnich latach nastapit nie tylko znaczacy wzrost liczby uzytkownikow internetu, ale
rowniez bardzo mocno zmienila si¢ struktura korzystajacych z sieci. Podwyzsza sig przecigt-
ny wiek, coraz wigksza czg$¢ uzytkownikow ma stabsze wyksztatcenie, proporcjonalnie wig-
cej jest tez 0sOb z mniejszych miejscowosci. Jednoczesénie rozwijaja sig i zmieniaja ustugi do-
stepne w internecie i poszerza sie spektrum jego zastosowan®.

6 J. Czapinski, T. Panek (red.), Diagnoza Spoleczna 2011. Warunki i Jakosé Zycia Polakéw.
Raport, Warszawa 2011, s. 317.
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Interesujace wydaje si¢ pierwsze stwierdzenie, otwierajace cytowany passus; ba-
dania, na ktorych oparte jest przytoczone podsumowanie, si¢gaja roku 2003, co obej-
muje wzglednie krotki okres, zwazywszy, iz w Polsce Internet jest obecny od roku
1990, kiedy pojawia si¢ dzigki zniesieniu embarga na eksport nowoczesnych tech-
nologii komputerowych i telekomunikacyjnych do krajow bylego bloku wschodnie-
go’. W roku 2003 dostep do Internetu posiadato zaledwie 16,1% gospodarstw domo-
wych w Polsce, w roku 2011 — 61,1%?®. Rocznik statystyczny podaje liczbg wyzsza:
66,6%°, obliczajac jednoczesnie udzial osob korzystajacych z sieci w wieku 14-74
lata w roku 2011 na 62%, podczas gdy w roku 2005 wynosit on 35,1%'°. Wzrasta-
jace trendy w ciagu ostatnich 7-8 lat pozwalaja zdefiniowac Internet jako rozwinig-
ta forme, umozliwiajaca migdzy innymi udziat w kulturze, a takze uzna¢ go za for-
mg wzglednie nowa.

To samo zrédlo zauwaza, iz osoby korzystajace z Internetu ,,prowadza aktyw-
niejsze zycie spoteczne i kulturalne”!'. Autorzy Diagnozy zauwazaja takze, ze cho¢
ta zalezno$¢ jest wynikiem gtownie innych zmiennych, takich jak wiek, wyksztatce-
nie, zamoznos$¢ czy wielko$¢ miejscowos$ci zamieszkania, to samo korzystanie z sie-
ci nie jest bez znaczenia z powodu zmienionego trybu gospodarowania czasem wol-
nym, jakie wprowadza, oraz faktu, iz sie€ jest kanatlem dostgpu do informac;ji i opinii
na temat wydarzen kulturalnych. Dokumentuja ten fakt danymi ilustrujacymi wzrost
liczby 0s6b bioracych udziat w takich wydarzeniach kulturalnych, jak koncert, teatr
czy kino, ktore wkroczyty do Internetu po roku 2009, i rownolegly spadek w grupie,
ktoéra w tym czasie z tego srodka komunikacji zrezygnowata'?. Posrednim dowodem
moze by¢ takze wyrazny trend spadkowy czasu poswigconego na ogladanie telewi-
zji wérdd internautéw, ktory autorzy Diagnozy obserwuja od roku 2007'3. Jednoczes-
nie zauwazaja, iz sie¢ staje si¢ ,,w coraz wigkszym stopniu” powszechnie dostgpnym
nosnikiem tresci kulturalnych, co ilustruja wzrostem popularnosci czytania gazet lub
ksiazek (32,6% w roku 2007 1 36,9% w roku 2009) i §ciaganiem muzyki oraz filméw
z sieci (20,5% w roku 2007 i 27,4 w roku 2009 — dane pochodza z préby panelowej
i obejmuja odsetek o0sob, ktore czytaly lub $ciagaty pliki w ostatnim tygodniu'4).

Wydaje si¢ jednak, iz jesteémy §wiadkami procesu bardziej skomplikowanego,
o czym przekonuje poréwnanie przytoczonych danych ze statystykami opublikowa-
nymi w dokumencie pt. World Internet Project. Poland 2011", bedacym cze$cia du-
zego, migdzynarodowego projektu badan Internetu, zainicjowanego przez Uniwer-
sytet Kalifornijski w Los Angeles (UCLA), w ktérym uczestniczy m.in. Agora SA

7 http://www.nask.pl/run/n/Historia [odczyt: 25.04.2013].
8 Tamze, s. 299.
® Rocznik Statystyczny Rzeczypospolitej Polskiej, Warszawa 2012, s. 426.
10 Tamze, s. 427.
1 J. Czapinski, T. Panek (red.), Diagnoza Spoteczna 2011. Warunki i Jakosé Zycia Polakéw....,
s. 321.
12 Tamze, s. 321.
13 Tamze, s. 322.
4 Tamze, s. 117.
Dostgpnym na stronie http://www.worldinternetproject.net/_files/ Published/ oldis/518
world_internet_project_poland 2011.pdf [odczyt: 25.04.2013].
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i TP Group'®. Raport ten bada zachowania internautéw jako osobnej grupy bez od-
noszenia si¢ do catej populacji. Zgodnie z opublikowanymi w nim wynikami, wyste-
puje niewielki spadek we wszystkich trzech segmentach czytelnictwa prasy, a wiec
zardwno w grupie tekstow publikowanych wylacznie w sieci, wylacznie w formie
drukowane;j, jak i za pomoca obydwu tych kanatow w roku 2011 w poréwnaniu z ro-
kiem poprzednim!”. Podobna sytuacja dotyczy ksiazek'8. Stad ciekawy wniosek, iz
mimo ogo6lnego trendu wzrostowego dotyczacego calej populacji, czytelnictwo prze-
noszace si¢ do sieci spada, co moze oznaczaé, ze Internet weale nie musi by¢ dla nie-
go ziemia obiecana. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze obserwowane trendy maja zbyt
maty zasieg, aby moc uznac je za trwate prawidtowosci.

Ciekawym 1 waznym zjawiskiem zauwazonym w opisywanym raporcie jest
uwzglednienie réznicy migdzy dostepem do kultury ptatnym i nieptatnym, przy czym
ten ostatni obejmuje takze segment o charakterze nielegalnym. Przez dostep rozumie
si¢ pobieranie plikow (downloading). Zaskakujacym, ale potwierdzajacym tendencje
opisana przy okazji czytelnictwa, wnioskiem jest spadek w roku 2011 w poréwna-
niu z rokiem poprzednim udziatu internautdw we wszystkich segmentach (takich jak
muzyka, filmy, gry, seriale, e-booki itd.) dotyczacych pobierania plikow, co jest kom-
pensowane przez wzrost czgsci biernej, czyli tej, ktdra nie pobiera niczego. Do $cia-
gania filmoéw w roku 2011 przyznato si¢ 20% internautéw (w roku 2010 — 26%), mu-
zyki —26% (33%). Tendencja ta — wcale nieodizolowana — jest ciekawa, cho¢ trudno
przesadzac o jej trwatosci; wskazywataby na powigkszajacy si¢ spadek dostgpu do
dobr kultury wraz z rozpowszechnianiem si¢ udziatu w niej w wersji sieciowe;j.

Opisany raport stara si¢ uchwyci¢ kwesti¢ tzw. nielegalnych zrodet filméw, mu-
zyki 1 ksiazek, czym otwiera szersza problematyke, obliczajac udziat osob, ktore kie-
dykolwiek korzystaty z tego sposobu dostgpu 1 w jakiejkolwiek formie na 67% (41%
w ostatnim miesiacu)'’, co stanowi wskaznik bardzo wysoki. Niekoniecznie musi
on $wiadczy¢ wylacznie o niskim poziomie przestrzegania prawa, ale otwiera tak-
ze powazng debat¢ na temat uregulowania sieciowego obiegu tresci, ktora toczy sig
juz od wielu lat. Waznym dokumentem wzbogacajacym t¢ debate jest tekst Miro-
stawa Filiciaka, Justyny Hofmokl i Alka Tarkowskiego ze stycznia 2012 roku pt.
Obiegi kultury. Spoteczna cyrkulacja tresci. Raport z badan®, przygotowany w ra-
mach programu Obserwatorium Kultury NCK?! i za pomocg $rodkéw Narodowego
Centrum Kultury. Raport ten (opracowany nie przez organizacje nastwione na zysk,
tak jak World Internet Project. Poland 2011, ale pod patronatem panstwowej insty-
tucji kultury) odzegnuje si¢ expressis verbis od ,,wyraznej granicy migdzy obiegiem

¢ http://worldinternetproject.net/#about [odczyt: 25.04.2013].
17 Tamze, s. 67.
Tamze, s. 68.
Tamze, s. 72.

2 Dostgpny na stronie http://creativecommons.pl/wp-content/uploads/2012/01/raport_
obiegi_kultury.pdf [odczyt: 25.04.2013], posiada takze uaktualniona wersj¢ opierajaca si¢ na ba-
daniach przeprowadzonych rok pdzniej, http://www.platformakultury.pl/files/2013-03-20/raport_
obiegi_kulturyl.pdf [odczyt: 26.04.2013].

21 http://www.obserwatoriumkultury.pl/ [odczyt: 25.04.2013].

18
19

—_
~
—_

ZARZADZANIE MEDIAMI, NOWE MEDIA

ZARZADZANIE W KULTURZE

2013,14,2.2



[EEN
~
N

ZARZADZANIE MEDIAMI, NOWE MEDIA

Rafat Maciag

legalnym i nielegalnym”, twierdzac, iz te granice ,,s3 rozmyte i czgsto nieczytelne dla
ich uczestnikow™?2. W zamian proponuje neutralne okreslenie ,,nieformalna wymiana
tresci”, ktore nie stygmatyzuje i sprzyja dialogowi.

Wspomniany raport podaje wnioski dotyczace udziatlu Polakow w kulturze,
umozliwionego ,,nieformalna wymiana tresci” o charakterze fundamentalnym. Po
pierwsze, ,,W sferze nieformalnej, rozumianej jako wymiana ksiazek, muzyki 1 fil-
méw w postaci cyfrowej za posrednictwem internetu, bierze udziat co trzeci Polak.
Obieg nieformalny jest wigc dla Polakéw drugim — po masowych mediach nadaw-
czych, takich jak telewizja i radio — zrodtem dostepu do tresci kultury”?, natomiast
62% populacji ,,nie uczestniczy ani w formalnych, ani w nieformalnych obiegach
tre$ci kulturowych”?. Po drugie, w trakcie badania nie potwierdzito si¢ przekonanie
,,0 zastegpowaniu obiegow formalnych nieformalnymi”?, co oznacza wytracenie po-
waznego argumentu z rak zwolennikow restrykcyjnej regulacji obiegu tresci w Inter-
necie. Co wigcej, internauci okazali si¢ grupa, ktora nalezy do aktywniejszych w po-
réwnaniu z czgsécia populacji niekorzystajaca z sieci, w ramach r6znych czynnosci,
takze korzystania z dobr kultury czy czestotliwo$ci przeznaczanych na nie wydat-
kow?. Podobne wnioski formutuje rowniez Diagnoza spoleczna 20117.

W ten sposob docieramy do trzeciego kluczowego tematu rozpatrywanego w ob-
rebie pierwszego typu aktualizacji problematyki kultury w Internecie. W ramach
przywotywanego raportu, definiujac obszar swoich badan, autorzy odwotuja si¢ do
pojecia ,,nieformalnej ekonomii medidéw”, zapozyczonego od Ramona Lobato, Julia-
na Thomasa i1 Dany Hunter, odwolujacych si¢ w szczegdlnosci do zatarcia podzia-
tu na profesjonalistow i amatoréw?®. Aby go wyjasni¢ i uzasadni¢ w kontek$cie In-
ternetu, odnosza go do kategorii szeroko opisanej przez Yochaia Benklera w ksigzce
pt. Bogactwo sieci: produkcji partnerskiej (peer production), opartej na spontanicz-
nej, zdecentralizowanej wspOlpracy jednostek?. Doskonale znana prace Benklera
mozemy uzupehic jeszcze jednym pojeciem: kultury partycypacyjnej, ktore pojawia
si¢ w opisach fazy Internetu zwanej Web 2.0 i lokujacym si¢ w obrgbie pragmaty-
ki biznesowej, ale obejmujacym w rzeczywistosci obszar znacznie bardziej rozlegty.
Jego interesujace rozwinigcie podaje Henry Jenkins w tekScie powstatym na zlece-
nie MacArthur Foundation w roku 2006 pt. Confronting the Challenges of Participa-
tory Culture: Media Education for the 21st Century™®. Pisze o kulturze partycypacyj-
nej, ze ,,pojawila si¢ jako kultura absorbujaca i odpowiadajaca na eksplozje nowych

2 M. Filiciak, J. Hofmokl, A. Tarkowski, Obiegi Kultury. Spoleczna cyrkulacja tresci. Raport
z badan, 2012, s. 4.
3 Tamze.
24 Tamze, s. 5.
Tamze.
Tamze.
J. Czapinski, T. Panek (red.), Diagnoza Spoteczna 2011. Warunki i Jakosé¢ Zycia Polakéw...,

25
26
27

s. 320.
M. Filiciak, J. Hofmokl, A. Tarkowski, Obiegi Kultury. Spoteczna cyrkulacja tresci..., s. 20.
Tamze, s. 23.

3 Dostgpnym pod adresem http://digitallearning.macfound.org/atf/cf/%7B7E45C7E0-A3EO-
4B89-AC9C-ES807E1BOAE4E%7D/JENKINS WHITE PAPER.PDF [odczyt: 25.04.2013].
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technologii medialnych, ktore sprawiaja, ze przecig¢tny uzytkownik jest w stanie ar-
chiwizowac, komentowac, przejmowac i przesyta¢ dalej kontent medialny, uzywajac
nowych i poteznych sposobow’!.

Jedno z najnowszych uje¢ problemu spotecznosciowego obiegu tresci prezen-
tuje ksiazka Philippe’a Aigraina pt. Sharing Culture and the Economy in the Inter-
net Age®?, ktorej autor jest zaangazowany w rozne inicjatywy zwiazane z problema-
tyka obiegu tresci w sieci®’. Jego ksiazka, jak pisze, ,,proponuje srodki pozwalajace
wzmocni¢ 1 wykorzysta¢ synergig dzielenia si¢ plikami i kreatywnosci, dla ogdlnej
korzysci spotecznej, a takze wzbogacenia ekonomii kultury”**. Nalezy do nich po-
myst finansowania ,,kulturalnej i tworczej aktywno$ci” poprzez rodzaj obowigzko-
wego opodatkowania, ktore autor nazywa Creative Contribution (co mozna przethu-
maczy¢: ,,sktadka tworczosciowa”)*. Do tego pomystu prowadzi wnikliwa analiza
warto$ci przysparzanej dzigki wolnemu, takze nieformalnemu i uznanemu czgsto za
nielegalne, wymienianiu si¢ plikami. Aigrain po§wigca wiele miejsca wyjas$nieniu
zwlaszcza tego ostatniego postgpowania, opisujac i zbijajac argumenty jego zwolen-
nikow, konstatujac, iz ,,mimo wielu lat »wojny antypirackiej« [prowadzonej przez
wielkie firmy medialne — przyp. R.M.], nieautoryzowane dzielenie si¢ plikami wyka-
zuje juz korzystny wptyw na kulturowa réznorodno$¢™ .

Drugi, wspomniany typ aktualizowania si¢ kategorii opisowej, jaka jest kultura
w Internecie, polega na traktowaniu sieci jako §rodowiska, w ktérym znajduja nowe
warunki funkcjonowania i nowe mozliwosci realizowania swoich celéw i misji 16z-
norodne organizacje kultury, zardwno o charakterze publicznym, jak i prywatnym.
Czestym faktem pojawiajacym si¢ w literaturze poswigconej Internetowi jest igno-
rowanie organizacyjnej rzeczywistosci stojacej za kazda inicjatywa sieciowa, reali-
Zujaca si¢ w postaci strony WWW. Obecnos¢ w Internecie nie jest w zaden sposob
reglamentowana, a wkroczenie wen jest de facto limitowane jedynie kosztami wy-
naj¢cia (badz stworzenia i utrzymania) serwera tresci oraz wykupienia domeny, kto-
re s relatywnie niewielkie. Z reguly jednak zaawansowane projekty internetowe sa

31 H. Jenkins, Confionting the Challenges of Participatory Culture: Media Education for the
21st Century, s. 8, http://digitallearning.macfound.org/atf/cf/%7B7E45C7E0-A3E0-4B89-ACIC-
E807E1BOAE4E%7D/JENKINS WHITE PAPER.PDF [odczyt: 28.04.2013].

32 Ph. Aigrain, Sharing Culture and the Economy in the Internet Age, Amsterdam 2012. Ksiazka
posiada takze polskie ttumaczenie, ktore jest dostgpne na stronie http://prawokultury.pl/media/entry/
attach/aigrain-dzielenie-sie.pdf [odczyt: 26.04.2013], nalezacej do projektu Prawokultury.pl. W opi-
sie strony mozna przeczytac, ze ,,jest to strona edukacyjna majaca za zadanie w przystgpny i rzetelny
sposob informowac o wszelkich kwestiach zwiazanych z prawem autorskim”, http://prawokultury.
pl/info/o-nas/ [odczyt: 26.04.2013]. Polskim wydawca ksiazki jest Fundacja Nowoczesna Polska.
Niniejszy tekst opiera si¢ na wersji angielskiej ze wzgledu na powazne zastrzezenia dotyczace pol-
skiego tlumaczenia, ktére np. w przytoczonych tutaj cytatach zasadniczo rozmija si¢ z oryginatem.

3 Np. Software Freedom Law Center, gdzie jest jednym z dyrektoréw, http://www.software-
freedom.org/ [odczyt: 26.04.2013] czy Nexa Center for Internet & Society, zasiadajac w zarzadzie
obok Yochaia Benklera, http://nexa.polito.it/ [odczyt: 26.04.2013].

3% Ph. Aigrain, Sharing Culture and the Economy..., s. 15.

3 Tamze, s. 53.

3 Tamze, s. 44.
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emanacjami bytow organizacyjnych o charakterze formalnym, pochodzacych zarow-
no z sektora komercyjnego, panstwowego, jak i pozarzadowego, a wigc opartych
na réznych, ale sformalizowanych podstawach regulacyjnych i posiadaja osobowo$¢
prawna. W takim wypadku trzeba traktowac ich obecno$¢ w sieci jako swoiste prze-
dluzenie i1 rozwinigcie dziatalnosci w §wiecie realnym. Towarzysza temu specjalne
strategie 1 oczekiwania okre$lonych skutkow. W takiej tez sytuacji znajduja sig orga-
nizacje dziatajace w obszarze kultury. Sformulowane w ten sposob pole operacyjne
typu rozumienia kultury w Internecie jest z jednej strony bardzo szerokie, z drugiej —
ma zasadnicze znaczenie zwlaszcza w kontekscie tzw. gospodarki kreatywnej, ktorej
pojecie opisuje jedno z najwazniejszych zjawisk wspotczesnej cywilizacji.

Niewatpliwym wyrazem docenienia obydwu wspomnianych okoliczno$ci sa
w Polsce roznego typu dziatania o charakterze nadrzednym, wspomagajace dziatanie
instytucji kultury, takze posiadajace wlasne projekty internetowe. Na ich czele trze-
ba wymieni¢ Narodowe Centrum Kultury dziatajace pod egida Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego, wspomagajace rozwoj kultury od strony organizacyjne;j.
NCK prowadzi réznorodne projekty, takie jak Kurs na Kulturg¢ — program skierowa-
ny do studentow, absolwentéw i mtodych pracownikéw naukowych, ktory ,,stara si¢
aktywnie wspiera¢ instytucje i podmioty sfery kultury”’, czy Kadra Kultury — pro-
gram, jaki

[...] stwarza mozliwo$ci podnoszenia kompetencji kadry zarzadzajacej oraz przygotowania
specjalistow pod kierunkiem polskich i zagranicznych ekspertéw, tak aby nowoczesnie zarza-
dzane placowki, staly si¢ centrami lokalnej aktywnos$ci tworczej otwartymi na potrzeby coraz
bardziej wymagajacych odbiorcow.

Towarzysza im przedsigwzigcia o charakterze komercyjnym, takie jak na przy-
ktad portal kulturaonline.pl prowadzony przez firmg Kulturaonline.pl Sp. z 0.0.%,
prezentujacy siebie jako ,kulturalny rozktad jazdy” i gromadzacy bazy wydarzen
kulturalnych réznego rodzaju i instytucji kultury. Powazny problem stanowi jednak
dostep do aktualnych liczb obrazujacych stan obecnosci réznego rodzaju organiza-
cji z sektora kultury w Internecie. Os$rodek Statystyki Kultury GUS nie podaje tego
rodzaju danych w obszernym opracowaniu pt. Kultura w 2011 roku® ani w rapor-
cie pt. Dziatalnos¢ instytucji kultury w Polsce w 2011 roku*'. Wydaje si¢ jednak, ze
sytuacja musiata ulec zmianie od 2005 roku, kiedy to mogto si¢ pochwali¢ wtasna
witryna jedynie niecate 2% instytucji kultury*.

37

http://www.kursnakulture.pl/kategorie/o-programie _knk.html [odczyt: 26.04.2013].
http://www.kadrakultury.pl/kategorie/o-programie.html [odczyt: 26.04.2013].

3% http://kulturaonline.pl/ [odczyt: 26.04.2013].

40 Dostgpnym na stronie http://www.stat.gov.pl/cps/rde/xbcer/gus/kts kultura w_2011.pdf
[odczyt: 26.04.2013].

41 http://www.stat.gov.pl/cps/rde/xber/gus/KTS _dzialalnosc_instyt kultury w_polsce-2011.
pdf [odczyt: 26.04.2013].

42 Na podstawie opracowania pt. Wielojezyczne strony polskich instytucji kultury. Krajowy
raport dla projektu MINERVA+ 2005, http://www.icimss.edu.pl/download/Minerva_raport.pdf
[odczyt: 26.04.2013].
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Znacznie szersze 1 bardziej ogodlne tlo funkcjonowania organizacji dziatajacych
w sektorze kultury otwiera problematyka gospodarki kreatywnej, do ktorej najpet-
niejsze wprowadzenie podaje ksigzka Richarda Floridy pt. Narodziny klasy kreatyw-
nej*. Nie nalezy jednak zapominac, ze klasa kreatywna nie ogranicza si¢ do pracow-
nikow sektora kultury wedlug zaproponowanej przez niego koncepcji, cho¢ stanowi
jedna z czesci jej tzw. hiperkreatywnego rdzenia*. Florida jest rzecznikiem tezy, kto-
ra rozwija na kilku stronach, sktadajacej dominujaca rolg w powstawaniu rzeczywi-
stosci cyfrowej, komputerow i sieci w r¢ce pokolenia lat szes¢dziesiatych zwiazane-
go z amerykanska kontrkultura. Uwaza, ze to na jej gruncie wyksztalcity si¢ postawy
1 przekonania, ktére pdzniej ujawnily si¢ jako sily napedowe kreatywnej gospodar-
ki. Pisze dalej, ze

[...] warto$ci bohemy i protestancka etyka pracy zderzyly si¢ w kolizji czotowej. Okazato sig
jednak, ze efektem tego zderzenia nie jest dalsze trwanie tych systemow, ale ich giebokie prze-
ksztatcenie i powstanie w efekcie zupelnie nowe;j etyki pracy — kreatywnego etosu opartego na
idei kultywowania kreatywnosci®.

Wydaje si¢ zatem, ze obecno$¢ sieci jest immanentnie wbudowana w jego kon-
cepcje juz na poziomie przestanek. Florida tworzy jednak na dlugo przedtem zanim
Internet wypracowuje zaawansowane formy tworczosci i rozwoju, takie jak na przy-
ktad produkcja partnerska, bgdace rezultatem wiaczenia do dziatania spotecznosci.
Ta zmiana dostarcza interesujacego watku badawczego, ktory stara si¢ podja¢ Kazi-
mierz Krzysztofek w tekscie pt. Tendencje rozwoju kreatywnej ekonomii w sieciach*.
Pewnym nieustannym problemem, przed ktérym staje ten ostatni autor, jest precyzyj-
ne oddzielenie kwestii przemystéw kultury od bardziej ogdlnego pojgcia gospodarki
kreatywnej, pozornie oczywistego. Nie ma z tym problemu Florida, ktérego spojrze-
nie jest fundamentalnie ogo6lne, nadrzedne i nie popada w konfuzje sektorowe, o ktore
tatwo, patrzac z perspektywy szczegotowej. Taka wlasnie perspektywa postuguje si¢
Krzysztofek, opierajac strategi¢ otwarcia problematyki kultury w kontek$cie sieci na
swoistym, cickawym, ale bardzo ryzykownym traktowaniu Internetu jako ,,wielkiego
rezerwuaru cyfrowej pamigci codziennosci, spolecznego software’u”. Zwlaszcza
w interesujacym nas kontekscie organizacji dziatajacych w sektorze kultury codzien-
nos$¢ jako kategoria czasowego trwania, sugerujaca brak stabilnosci i krotkotrwatosc,
nie wyczerpuje potencjalnych skutkow kulturowych kreatywnego udziatu spotecz-
nosci. W tym obszarze, jak si¢ wydaje, ciagle kryje si¢ olbrzymi rezerwuar dziatan
dostepnych dla organizacji kultury w sieci, ktory domaga si¢ osobnego przebadania.

Trzeci typ rozumienia pojecia kultury w kontekscie Internetu ma chyba najdtuz-
sza tradycje 1 na gruncie polskim najobfitsza literaturg. Temat ten podejmuja m.in.

R. Florida, Narodziny klasy kreatywnej, przet. T. Krzyzanowski, M. Penkala, Warszawa 2010.
4 Tamze, s. 338.
Tamze, s. 213.
K. Krzystofek, Tendencje rozwoju kreatywnej ekonomii w sieciach [w:] A. Gwé6zdz (red.),
Od przemystow kultury do kreatywnej gospodarki, Warszawa 2010, s. 94.

47 Tamze, s. 106.
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tacy powazni badacze, jak Ryszard Kluszczynski*® czy Justyna Hofmokl*. Charakte-
rystyczne jest rowniez rozdwojenie refleksji, podazajace z jednej strony w kierunku
badan ekspresji o charakterze artystycznym, z drugiej natomiast — pewnych aktyw-
nosci o charakterze spolecznym (badz ostatecznie politycznym) i ostateczne czgste
taczenie si¢ ich w ramach ogo6lnej analizy fenomenu spotecznej (politycznej) sub-
stancji Internetu. Niewatpliwie, w tym nurcie miesci si¢ najbardziej obszerne opraco-
wanie Piotra Zawojskiego pt. Cyberkultura. Syntopia sztuki, nauki i technologii. Au-
tor thumaczy pojecie, ktdérego uzywa w tytule, piszac:

Syntopia zatem to, w odroznieniu od utopii, forma spotkania réznorodnych idei, systemow
wiedzy, metodologii, odmiennych dyscyplin poznawczych, rozmaitych form aktywno$ci czto-
wieka. Nie ma ona postaci amalgamatu, w ktérym poszczegdlne elementy tracgq swoja tozsa-
mos¢ i istote, ale stanowi przyklad na to, jak w ramach interdyscyplinarnego spotkania mozna
przekracza¢ ograniczenia specjalizacji w ramach poszczegdlnych dyscyplin, a takze poszuki-
wac dla nich wspolnych ptaszczyzn. Syntopig nauki, sztuki i technologii traktowac¢ mozna jako
bazg dla paradygmatu cyberkulturowego®.

Ustanawia w ten sposob nadrzedny charakter opisywanego zjawiska, nadajac mu
paradygmatyczna form¢ nowego lub/i odrgbnego typu kultury, cho¢ nieodrodnie za-
korzenionego w pewnej rzeczywistosci technologicznej; ,,nowego paradygmatu kul-
turowego (a wlasciwie technokulturowego)” — jak pisze®!.

Rodzi si¢ w tym miejscu zatem pytanie o samoistno$¢ fenomenu cyberkultu-
ry, a wlasciwie jej usytuowanie wobec catej pozostatej rzeczywistosci (jezeli taka
w ogole pozostaje). To charakterystyczne wzmocnienie, hiperbolizacja zjawiska
opiera si¢ na idei syntopii, ktoéra zapozycza Zawojski od Ernsta Poppela. Mozna
w szczegblnosci zapytaé o stosunek cyberkultury do Internetu, ktory w tej sytua-
cji nie jest taki oczywisty. Wyabstrahowanie tej pierwszej do poziomu samoistne-
go fenomenu utrudnia powr6t do jego technologicznych (i niedajacych si¢ pomi-
nac korzeni), a udaje si¢ dzigki pewnym uogoélnieniom dokonanym juz w literaturze
wcezesniej przez takich badaczy, jak Manuel Castells czy Pierre Lévy. Ten pierw-
szy dostarcza podstawowej idei ,,spoteczenstwa sieciowego™?, drugi, mniej zna-
ny w Polsce, w ksiazce pt. Cyberculture (1997) definiuje, jak pisze Zawojski, ,.trzy
podstawowe przestanki cyberkultury”, to jest ,,mozliwo$ci tacznos$ci wszystkiego
z wszystkim (interconectivity), idei wirtualnego spoteczenstwa (virtual community)
oraz kolektywnej inteligencji (collective inteligence)”>®. Lévy, co warto podkreslic,
a 0 czym nie wspomina Zawojski, jest jednak zwolennikiem osadzenia tej kategorii
w twardej, technologicznej rzeczywistosci, przed czym cofa si¢ nie tylko ten polski
autor. Francuski filozof pisze bowiem:

R.W. Kluszczynski, Spoleczenstwo informacyjne, cyberkultura, sztuka multimediow, Krakow

J. Hofmokl, Internet jako dobro wspolne, Warszawa 2009.

P. Zawojski, Cyberkultura. Syntopia sztuki, nauki i technologii, Warszawa 2010, s. 74.
Tamze, s. 20.

M. Castells, Spoleczenstwo sieci, przet. M. Marody i in., Warszawa 2010.

P. Zawojski, Cyberkultura. Syntopia sztuki..., s. 106.
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[...] cyberprzestrzen (znana takze jako ,,sie¢”) jest nowym medium komunikacji, ktore wzro-
sto poprzez globalne taczenie si¢ komputerow. Termin ten odnosi sig nie tylko do materialnej
infrastruktury komunikacji cyfrowej ale do oceanicznego uniwersum informacji, ktoére utrzy-
muje, a takze do ludzi nawigujacych dzigki tej infrastrukturze i ozywiajacych ja. Cyberkultu-
ra jest zestawem technologii (materialnych i intelektualnych), praktyk, postaw, trybéw mysle-
nia i warto$ci rozwijanych wraz z jej powigkszaniem sie™.

Zawojski, co takze typowe, zmierza dalej w strong sztuki (cybersztuki), pod-
kreslajac zreszta jej filiacje z nauka, a nawet podtrzymujac tezg, iz jest ta pierwsza
w istocie siostra drugiej w wysitku poznawczym. Na potwierdzenie tej tezy cytu-
je rzecznika tego pogladu, z ktérego czerpie inspiracj¢ — Stephena Wilsona, opie-
rajac si¢ na jego tekscie pt. Art as Research. The Cultural Importance of Scientific
Research and Technology Development. Stamtad pochodzi przywotlana przez nie-
go opinia: ,,Obecnie badania naukowe radykalnie przeksztatcajq nasza kulturg i tak
tez bedzie w przysztosci. Sztuka musi by¢ istotna czescia tych procesow”. Opisa-
ne posunigcie Zawojskiego, taczace sztuke i nauke, mozna zrozumie¢ jako sposob
tagodzenia niepokoju o brak kontaktu z technologicznym, twardym, rzeczywistym
kontekstem, ktory umyka przy tak odrgbnie i w samowystarczalny sposob skonstru-
owanej kategorii cyberprzestrzeni, wspartej w dodatku gldwnie analizami cybersztu-
ki. Sugerowanie podobienstwa nauki i sztuki retorycznie, na zasadzie analogii uzu-
petnia wzajemne deficyty.

Z podobnym problemem boryka si¢ niewatpliwie takze inny wazny tekst poswig-
cony kulturze Internetu, a mianowicie ksiazka Magdaleny Kaminskiej: Niecne memy.
Dwanascie wyktadow o kulturze Internetu®, plon dwunastu multimedialnych wykta-
dow Smietnik $wiata, Sciek cywilizacji. Fenomeny cyberkultury przygotowanych dla
Galerii Miejskiej Arsenat w Poznaniu w roku 2010. O ile jednak Zawojski podejmuje
trud wythumaczenia podstaw interpretacyjnych uzywanej przez siebie kategorii kul-
tury (cyberkultury), popadajac przy tym w aporie wynikajace z przyjgtej perspekty-
wy, Kaminska takiego wysitku witasciwie unika, przyjmujac t¢ kategori¢ i stosujac
ja do zjawisk Internetu w sposob sugerujacy oczywisto$¢. W jej wypadku, co wyni-
ka z koniecznosci skrocenia niniejszego wywodu, warto zwroci¢ uwage na sposob,
w jaki ja okre$la. Pisze we wstepie:

Rozwdj internetu nie poszedt bynajmniej w kierunku maksymalizacji immersji w rzeczywi-
sto$¢ wirtualna, skutkujacej stopniowym oderwaniem uzytkownika od rzeczywistosci lat dzie-
wigcdziesiatych XX wieku. Medium to zmienia dzi$ $wiat przede wszystkim poprzez prakty-
ki zycia codziennego i brikolaz heterogenicznych elementow kultury,

dodajac, iz jej ksiazka ,,zawiera analizy dwunastu cyberkulturowych praktyk anga-
zujacych zespoly normatywno-dyrektywalne i instytucje cyberspoleczne o charak-
terze ponadsrodowiskowym™’. Ustanowienie odrgbnosci i samowystarczalnosci

34 P. Lévy, Cyberculture, Minneapolis 2001, s. XVIL.

55 P. Zawojski, Cyberkultura. Syntopia sztuki..., s. 58.

M. Kaminska, Niecne memy. Dwanascie wyktadow o kulturze Internetu, Poznan 2011.
Tamze, s. 12
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cyberprzestrzeni jest tutaj dosadne i1 oparte zreszta na falszywych przestankach (In-
ternet zmienia dzi§ Swiat w znacznie bardziej ztozony sposob), ale jednoczesnie prze-
suwa problematyke na pole zjawisk par excellence spotecznych czy politycznych,
o czym zaswiadczaja przyklady analizowane w tekscie.

Ucinajac z koniecznosci dalsze opisy zwiazane z trzecim typem realizacji idei
kultury w sieci i przechodzac do typu ostatniego, trzeba podkresli¢, ze w ramach poj-
mowania kultury jako fali ekspresji, gtdbwnie artystycznych, o wyraznym i czasem
dominujacym zabarwieniu spotecznym (typ trzeci), podstawa jest dosy¢ wasko przy-
jety obszar badawczy — to terytorium zjawisk ujawniajacych si¢ dzigki (wskutek) sie-
ci. Typ czwarty, najogdlniejszy 1 przez to poszukujacy najbardziej abstrakcyjnych
przestanek, skupia si¢ raczej na analizie szerszego kontekstu Internetu. Tym samym
nie przyjmuje milczaco pewnej eksterytorialnosci sieci i jej fenomendw, swoistej od-
rebnosci podkreslanej przyjeciem pojecia cyberkultury (i cyberprzestrzeni). Inaczej
tez przebiega kierunek przebiegu formujacych sig tresci. Typ trzeci zajmuje si¢ od-
dzialywaniem, ktorego szeroko rozumiane dziela internetowe sa zrédlem (i dlatego
lokuje w obrebie sztuki, a takze, w szerszej wersji, wiedzy), czwarty natomiast sta-
ra si¢ zidentyfikowac wielokierunkowy, wzajemny wptyw Internetu i catego, dowol-
nie i obszernie zdefiniowanego otoczenia, ktore moze mie¢ najrozniejszy charakter,
ale obejmuje takze $wiat zdarzen pozasieciowych, czyli §wiat realnej ekonomii, po-
lityki, historii itd.

Najbardziej znanym przedstawicielem tego rodzaju myslenia jest wspomniany
juz Manuel Castells, ktory w ksiazce Spoleczenstwo sieci wprowadza pojecie ,.kul-
tury rzeczywistej wirtualnosci”, podkreslajac tym samym fakt, ktory stal si¢ inspira-
cja takze opisywanego teraz typu interpretacji obecnosci kultury w sieci, pozornego
rozbicia migdzy ,realnoscia” i ,,wirtualnoscia”. W kulturze rzeczywistej wirtualno-
sci ulega, wedlug niego, bezprecedensowemu wzmocnieniu proces komunikacyjne-
go zaposredniczenia, sprawiajac, iz

[...] sama rzeczywisto$¢ (tzn. materialno/symboliczna egzystencja ludzi) jest catkowicie
schwytana, w pelni zanurzona w wirtualnym ukladzie obrazéw, w $wiecie wyobraz-sobie-ze,
w ktorym pozory nie tylko znajduja si¢ na ekranie, za posrednictwem ktoérego komunikuje si¢
doswiadczenie, lecz staja sie tym do$wiadczeniem®®,

Jednak to sprowadzenie idei kultury wytacznie do poziomu komunikacji symbo-
licznej odktada na bok inne procesy, w szczegdlnosci doprowadzajace do powstania
Internetu. Ten brak uzupetnia, poszerzajac interpretacj¢, w nastgpnej ksiazce pt. Ga-
laktyka Internetu, Refleksje nad Internetem, biznesem i spoleczenstwem, w rozdzia-
le pt. Kultura Internetu®. Naleza do nich: ,kultura technomerytokratyczna — kultura
doskonatosci naukowej i technicznej”, zbudowana na przekonaniu o cywilizacyjnej
1 spolecznej roli wiedzy jako nos$nika postepu, ,kultura hakerska” — merytokratycz-
na, oparta na kompetencjach i jednoczesnie kultywujaca swoiste wyobrazenie wol-

8 M. Castells, Spoleczeristwo sieci..., s. 402.
%9 M. Castells, Galaktyka Internetu, Refleksje nad Internetem, biznesem i spoleczeristwem, przet.
T. Hornowski, Poznan 2003, s. 74.
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nosci, sieciowe spotecznosci, redefiniujace dotychczasowe role i stosunki spoteczne,
ignorujace jednocze$nie kwestie technologiczne oraz ,,nastawiona na zarabianie pie-
nigdzy kultura przedsigbiorczosci”®.

Mark Poster w tekscie pt. Culture and New Media: A Historical View®' sta-
wia fundamentalny problem rozumienia kultury i badania jej, konstatujac catkowi-
ta utrate przez nia ostrosci pojgciowej, co z kolei prowadzi do jej catkowitej kon-
tekstualizacji. Pisze, ze ,,nic nie pozostaje poza przestrzenia kultywowania, a wigc
1 kultura musi by¢ raczej jako konstruowana niz dana; historycznie zalezna niz po-
nadczasowa i pewna”®?. Wymieniajac najwazniejsze obszary analityczne, koncen-
truje si¢ on na zupelnie nowym, podniesionym do gtéwnej rangi do§wiadczeniu
jednostkowym, ktore staje si¢ gtdownym polem badan: ,,studium kultury Internetu
musi wigc poszukiwaé w analizach obocznosci cztowiek/maszyna, podmiot/przed-
miot, ciato/umyst, czas/przestrzen nowej konfiguracji konstrukcji podmiotu”. Ta-
kie nastawienie oznacza reaktywacje¢ pewnych, podstawowych probleméw filozo-
ficznych, ktore Poster interpretuje jako twory jezykowe, przywotujac ideg i role
dyskursu w tym procesie, co oznacza uaktualnienie naczelnego, filozoficznego
zrédla tego posunigcia: ponowoczesnosc®, przenoszac w ten sposob catos¢ zagad-
nien w obszar kategorii wiedzy.

Trzeba takze wspomnie¢ w tym miejscu o wzglednie czgstym stosowaniu pojgcia
kultury do opisu mniej lub bardziej rozlegtych zjawisk zwiazanych z siecia. Wérod
przyktadéw potwierdzajacych to spostrzezenie znajduje si¢ termin kultura open so-
urce — tym okresleniem postuguje sie Eric Raymond®, wywodzac jej zrodta z kultury
hakerskiej, ktora dalej staje si¢ podstawa zjawiska open source, czyli tzw. otwartego
zrodta, opisujacego ruch swobodnie i w sposob ogdlnodostepny tworzonego opro-
gramowania, wyksztalcajacy nastepnie szersze formy sieciowej wspotpracy. Miesz-
cza si¢ tutaj réwniez pojecia wolnej kultury i kultury remiksu, wymyslone i roz-
propagowane przez Lawrence’a Lessiga®, oparte na diagnozie i idei rekonstrukeji
formalizacji obiegu tresci w Internecie, oraz tzw. kultura nisz Chrisa Andersona®. Ta
ostatnia obrazuje przejs$cie od idei masowos$ci w strong specjalizacji, fragmentaryza-
cji 1 indywidualizacji procesOw zaspokajania potrzeb, majace u podstaw pewne, sie-
ciowe zjawiska ekonomiczne. Na koncu tego krotkiego spisu mozna jeszcze dodaé

0 Tamze, s. 75.

1 M. Poster, Culture and New Media: A Historical View [w:] A.L. Lievrouw, S. Livingstone
(red.), Handbook of New media, Social Shaping and Social Consequences of ICTs, Updated Student
Edition, London 2010.

2 Tamze, s. 134.

% Tamze, s. 137.

% Tamze, s. 138.

¢ E.S. Raymond, The Cathedral and the Bazaar: Musings on Linux and Open Source by an
Accidental Revolutionary, O’ Reilly 1999.

¢ L. Lessig, Wolna kultura, wstep: E. Bendyk, przet. [zesp6t], Warszawa 2005, oraz Remiks. Aby
sztuka i biznes rozkwitaly w hybrydowej gospodarce, przet. R. Prochniak, Warszawa 2008.

7 Ch. Anderson, Dlugi ogon. Ekonomia przysztosci — kazdy konsument ma glos, przel.
B. Ludwiczak, Poznan 2008.
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ideg kultury konwergencji Henry’ego Jenkinsa®, opisujacej przeistoczenie sposobow
funkcjonowania mediow, wytwarzajace nowe formy uczestnictwa czy przeobrazaja-
ce wspolnotowe sposoby wytwarzania wiedzy.

Najogdlniejsze rozpoznania dotyczace kultury w kontek$cie Internetu, starajace
si¢ lokowac na szerokim tle kwestii cywilizacyjnych, pozwalaja w szczego6lnosci wy-
odrebnic¢ trzy przenikajace si¢ obszary problemow:

1. obracajacych si¢ wokot idei wiedzy,

2. wynikajacych z kontekstu technologicznego,

3. ujawniajacych si¢ poprzez kompleks zjawisk spotecznych (politycznych),

oparty na zjawiskach o charakterze ekonomicznym.

Przytoczone obszary maja wlasne przyktady konkretyzacji kryjace si¢ pod ter-
minami takimi, jak World Wide Web, sie¢ semantyczna, zbiorowa inteligencja,
Web 2.0. Obejmuja takze specyficzne, szerokie konteksty historyczne, spoteczne,
polityczne i ekonomiczne oraz wyprowadzaja zarazem kategori¢ kultury dajaca
si¢ zastosowa¢ do Internetu na najszersze pole interpretacji i analizy. Otwieraja
tym samym dalsze, obszerne terytorium badawcze, ktére z konieczno$ci nie moze
si¢ zmie$ci¢ w niniejszym teks$cie. Jednoczesnie wydaje sig szczegolnie obiecuja-
cym zwienczeniem konstrukcji, ktora stuzy za jego podstawe, ilustrujac stopniowe
uogolnienie i zarazem uzyskanie fundamentalnego znaczenia zlozenia poje¢ kul-
tury 1 Internetu, stuzacego ustaleniu wzajemnej konfiguracji oraz zrozumieniu ich
krzyzujacych si¢ znaczen.
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