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ZACZNIUMY OD RZECZY

Gdy w 1781 roku ukazato si¢ pierwsze wydanie Krytyki czystego rozumu,
pytanie o rzecz stato si¢ niezwykle donioste. Znalazta si¢ ona wszak w sa-
mym sercu nowatorskiej filozofii, rownoczesnie jako jej by¢ moze najbardziej
problematyczny element. Kant pisat przede wszystkim o zjawiskach, tylko
one byty dla niego materig intelektu. Tylko zjawiska, mowit, sa poznawalne
przez cztowieka. Niemniej do zjawisk nie byt sktonny sprowadzi¢ catosci
rzeczywistosci. Musiato istnie¢ co§ wigcej. Cho¢ Kant ogromnie duzo wysit-
ku wlozyt w pokazanie, ze jedno$¢ swiata, jedno$¢ przyrody, a wiec i jednosé
rzeczy sg dzietami intelektu, nie mégt si¢ zgodzi¢, ze rzecz jako taka rowniez
jest po prostu jego konstruktem. Oczywiscie Kant myslal w perspektywie
transcendentalnej i nie szto mu o proste rozwazania teoriopoznawcze . Zaj-
mowata go Swiadomos$¢ jako relacja miedzy podmiotem i przedmiotem, wa-
runki mozliwoéci owej relacji, a nie proste materialne istnienie $wiata,
w ktore filozof absolutnie nie watpit’. Niemniej w jego systemie obecny byt
problem, ktory stawat si¢ szczegolnie ostry, gdy zredukowato si¢ Krytyke do
jej teoriopoznawczego wymiaru, co W pierwszej jej recepcji mialo czesto
miejsce’. Precyzyjnie zrekonstruowat 6w problem Marek J. Siemek:

! Podkresla to bardzo wyraznie Marek J. Siemek w: Wykiady z klasycznej filozofii nie-
mieckiej, Warszawa 2011, s. 2.

2 patrz: |. Kant, Krytyka czystego rozumu, thum. R. Ingarden, Kety 2001, s. 244-247.
Kant przeprowadza tam dowod prawdziwosci ponizszego twierdzenia: ,,Sama juz, ale
empirycznie okreslona, $wiadomo$¢ mego wtasnego istnienia dowodzi istnienia przedmio-
tOW W przestrzeni poza mng” (s. 244).

® patrz: M. J. Siemek, op. cit., s. 2-7.
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Nasze myslenie daje tylko form¢ poznania. Forme, ktora jest zawsze taka sama: jest
nig racjonalizacja. Ale racjonalizowa¢ mozna tylko cos, co jest dane jako irracjonalne.
Zeby uruchomi¢ mechanizm naszego rozumu, racjonalizujacy mechanizm poznania,
musimy w punkcie wyjscia stana¢ w obliczu czego$, co jest dla nas wyzwaniem przy-
chodzacym z cala pewnos$cia z zewnatrz, czego$, co jest nam z gruntu obce, zaskaku-
jace dla nas, i co zmusza nas do tej racjonalizacji. Tym czyms$ jest wlasnie owa tajem-
nicza tre$¢ poznania®,

Owa tajemnicg bedziemy si¢ tu zajmowac.
Jeden z kluczowych dla nas fragmentéw wspominanego dzieta krolewiec-
kiego filozofa Roman Ingarden przettumaczyt nastepujgco:

Jezeli [...] zmysly co$ nam przedstawiaja tylko tak, jak si¢ ono przejawia, to owo co$
musi samo w sobie by¢ przeciez takze rzecza i przedmiotem niezmystowej naocznosci,
tj. intelektu, tzn. musi by¢ mozliwe poznanie, ktore jest wolne od wszelkiej zmystowo-
$ci 1 samo jedno posiada bezwzgledna przedmiotowa realnosé, [poznanie], w ktérym
mianowicie przedmioty sa nam przedstawione takimi, jakie one s3, gdy natomiast
W empirycznym uzyciu naszego intelektu rzeczy sa poznawane tylko tak, jak nam si¢
przejawiaja. [...] statoby tu przed nami otworem catkowicie inne pole — niejako §wiat
pomyslany w duchu (im Geiste) (a moze nawet wyobrazony), ktéry mogiby w nie-
mniejszym stopniu zajmowaé nasz czysty intelekt, i co wigcej, w sposob znacznie
szlachetniejszy’.

Trudno nie dostrzec obecnej w tych stowach tesknoty, ktdra racjonalizm Kan-
ta weiaz od siebie odsuwa®, ale ktéra mimo to powraca jak duch nawiedzaja-
cy refleksje¢ nie tylko jego, ale tez nastgpcow.

Pamigtajac o tym, ze redukowanie mysli filozoficznej do biografii jest
rzeczg watpliwg, warto mimo wszystko zwréci¢ uwage, ze Kant pochodzit z
pietystycznej rodziny i nigdy nie zadeklarowat si¢ jako ateista. Cho¢ jego
filozofia jest skrajnie racjonalistyczna, dostrzec mozemy w niej drugie dno —
poczucie tajemniczosci ludzkiego istnienia, ktére skazane niejako na racjo-
nalne myslenie, zdaje sobie spraw¢ z wlasnych ograniczen. To przekonanie
0 niedostepnej intelektowi tajemnicy $wiata odnajdujemy tez u nalezgcego do
tego samego pokolenia i rOwniez wychowanego w pietystycznym duchu Jo-

* Ibidem, s. 5.

% |. Kant, Krytyka czystego rozumu, op. Cit., s. 264.

® Kant pisze o rzeczy samej w sobie, a wiec o $wiecie pomyslanym w duchu: ,,Pojecie
noumenu jest wigc tylko pojeciem granicznym, [utworzonym po to], by ograniczy¢ urosz-
czenia zmystowosci, i posiadajacym przeto tylko negatywne zastosowanie. Nie jest ono
jednak mimo to dowolnie wymyslone, lecz wiaze si¢ z ograniczeniem zmystowosci, nie
mogac przeciez przyja¢ istnienia niczego pozytywnego poza jej zakresem” (ibidem,
S. 269). Wydaje sie, ze stowa te sa $wiadectwem pewnej niepewnosci co do statusu no-
umenéw — Kant pisze, ze sa one jedynie ograniczeniami naktadanymi przez intelekt na
zmysly, ale tez podkresla, Ze nie sa one dowolne.



Cialo jako obiekt... 21

hanna Georga Hamanna'. O ile jednak dla Kanta tajemnica byla jedynie mil-
czacym ttem rozwazan, o tyle u Hamanna, a potem w czerpigcym z niego
romantyzmie, wyszta zdecydowanie na pierwszy plan. Hamann byl radykal-
nym antyracjonalist. Domagat si¢ intuicyjnej postawy w stosunku do rze-
czywistos$ci.

Tezy Hamanna opieraly si¢ na przekonaniu, ze wszelka prawda jest szczegoétowa, nig-
dy ogodlna; ze rozum nie potrafi wykazac istnienia czegokolwiek i jest narzgdziem stu-
zacym tylko do wygodnego klasyfikowania danych i wttaczania ich w schematy, ktore
nie znajduja zadnego odzwierciedlenia w rzeczywisto$ci; ze akt zrozumienia polega na
nawiazaniu tacznosci z innymi ludzmi lub z Bogiem®.

W tej perspektywie rzeczy okazujg si¢ skrajnie tajemnicze. Moga byc je-
dynie ujmowane za posrednictwem symboli. ,,Prawdziwa wiedza to bezpo-
$rednia percepcja poszczegdlnych bytéw, natomiast pojecia, cho¢by najkon-
kretniejsze, nigdy w pelni nie oddadza bogactwa jednostkowego do§wiadcze-
nia”®. Paradoksalnie jednak jest w tym wickszy optymizm niz w koncepcji
Kantowskiej. Z rzeczami mozna nawigza¢ bezposrednig relacj¢, mozna si¢
W nie niejako wedrzeé. Nalezy jedynie odrzuci¢ racjonalistyczne przeszkody
i uwierzy¢, pokocha¢, roztopi¢ sie w totalno$ci jednostkowego do$wiadcze-
nia. Stad to, co Novalis nazwatl potegowaniem. Jest to strategia egzystencjal-
na zmierzajgca do zbudowania petnego zwigzku z rzeczywisto$cia, doswiad-
czenia catosci. ,,Nadajac rzeczom pospolitym [...] wyzszy sens, zwyktym [...]
tajemniczy wyglad, znanym [godno$¢ rzeczy nieznanych] — skonczonym [...] —
pozor nieskonczono$ci, romantyzuje je”, pisallo. W ten sposob otwiera si¢
zupehie inna przestrzen, niz ma to miejsce w wypadku niepoznawalnego
u Kanta, cho¢ przy zachowaniu tajemniczosci §wiata. ,,Podnoszenie rzeczy do
drugiej i kolejnej potegi oznacza przywrocenie ich nieskonczonych mozliwo-
$ci. Chodzi tu de facto o to, ze rzeczywisto$¢ jest w swej istocie nieskonczo-
na, co oznacza, ze daje si¢ w nieskonczono$é interpretowaé™™. Zapamictajmy
to dazenie, bo réwniez ciato zostanie nim objete. Wszak i ono moze zostaé
spotegowane, i ono jest naznaczone potencja nieskonczonej interpretacji.
Cialo jest szczegdlng rzeczg posrod rzeczy, ale podlega uniwersalnemu prawu
potencjalizacji. Pelnia rzeczy powstaje dzicki tworczemu przetworzeniu. ,,Nie
ma poezji — nie ma rzeczywistoéci”, pisal Friedrich Schlegel®.

" por.: 1. Berlin, Kontroswiecenie, [w:] idem, Pod prgd. Eseje z historii idei, Poznan
2002, s. 65-95.

€ Ibidem, s. 72.

® Ihidem, s. 73.

10 Cyt. za: M. P. Markowski, Poiesis. Friedrich Schlegel i egzystencja romantyczna,
[w:] F. Schlegel, Fragmenty, thum. C. Bartl, oprac., wstep i koment. M. P. Markowski,
Krakow 2009, s. XLVIIIL.

L 1bidem.

12 £ Schlegel, Fragmenty, op. cit., s. 116.
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RZECZY OBCE

Romantyczna strategia potggowania wzigla si¢, mozna argumentowac, z fun-
damentalnego poczucia braku harmonii z rozwijajacym si¢ burzliwie spote-
czenstwem przemystowym opartym na zasadach racjonalnosci i wydajnosci.
Romantycy mieli wrazenie, ze miejska cywilizacja zubaza zycie pod wzgle-
dem emocjonalnym, czynigc je zautomatyzowanym W tym spoteczenstwie
materialne artefakty mnozyly si¢ dzigki rozwijajagcym si¢ technologiom pro-
dukcji, ale tez stawaty sie¢ coraz bardziej obce. W owym procesie rzeczy, OW
$wiat pomys$lany w duchu, wydawaty si¢ coraz bardziej odlegle. Dlatego
romantycy jako pierwsi wystgpili z programem ponownego zaczarowania
rzeczywistosci, ktory niczym kulturowy refren bedzie od tamtej pory wcigz
w cywilizacji Zachodu powracat.

Cywilizacja przemystowa oznacza mozliwo$§¢ masowego wytwarzania
przedmiotdw, ale niesie tez za soba mechanizm oderwania ich od czlowieka.
Odkad maszyny przejmuja role producentow, cztowiek nie czuje si¢ juz tak
gleboko zwigzany z przedmiotami, jak miato to miejsce w czasach rekodzie-
ta. Przedmiot coraz bardziej oddala si¢ od rzeczy. Rzecz w tym konteksScie
rozumiemy jako pars pro toto $wiata, ktore przedmiot niejako nasladuje.
W miar¢ rozwoju technologicznego coraz tatwiej wytwarza si¢ przedmioty,
co powoduje ich coraz luzniejszy zwigzek z rzeczami. Jest to proces nie
tylko czysto materialny, ale tez spoteczny. Opisat to wnikliwie Karol Marks
W swojej teorii alienacji, wiec nie ma potrzeby wnikaé tu w szczegé%yls. Nie
bedzie tez interesowac nas zjawisko fetyszyzacji towarowej, cho¢ wiaze si¢
ono z tajemniczo$cig przedmiotow. Jest to jednak tajemniczo$¢ innego rodza-
ju niz tajemnica rzeczy, ktoéra nas tu Zajmujel4. To prawda, ze w procesie
wyobcowania nastgpuje zamiana rzeczy w towary, a wiec zachodzi pierw-
szenstwo wymiany przed uzyteczno$cia, ale wyobcowanie rzeczy ma nie
tylko wymiar ekonomiczny. Réwnie istotny, szczegdlnie z perspektywy ba-
dan nad ciatem jako rzecza, jest wymiar estetyczny, w ktorym chodzi o zmy-
stowe obcowanie z rzeczami, o ich przezywanie przez podmiot. Utowarowie-
nie odgrywa i tu pewng rolg, co do tego nie ma watpliwos$ci, ale na nim spra-
wa si¢ nie konczy.

13 patrz: K. Marks, Rekopisy ekonomiczno-filozoficzne z 1844 r., thum. K. Jazdzewski,
rozdz. ostatni T. Zabludowski, Warszawa 1960, [online], http://www.marxists.org/pol-
ski/marks-engels/1844/rekopisy/index.htm [dostep: 30.09.2012].

14 Tajemniczo$¢ formy towarowej polega [...] na tym, Zze odzwierciedla ona ludziom
spoteczny charakter ich wlasnej pracy jako przedmiotowy charakter samych produktow
pracy, jako spoleczne wiasnosci naturalne tych rzeczy; dlatego tez spoteczny stosunek
wytworcéw do pracy ogédlnej wystepuje jako istniejacy poza nimi spoleczny stosunek
przedmiotow”. K. Marks, Kapital. Krytyka ekonomii politycznej, ks. 1, t. 1, Warszawa
1951, [online], http://www.marxists.org/polski/marks-engels/1867/kapital/01.htm#D1R14
[dostep: 30.09.2012].
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Zmystowe obcowanie ma charakter spotkania twarzag w twarz, rzeczg
W rzecz. ,,Bardziej niz postacig alienacji, byloby to procesem cigglego stawa-
nia-si¢-przedmiotem przez podmiot, ciagtego stawania-sig-podmiotem przez
przedmiot™. W tej konfiguracji cialo zyskuje w pewnym sensie niedookre-
$lony status. Nie jest wszak jednym z przedmiotow, ale nie jest tez rzecza
samg w sobie. Ludzkie ciato to swoisty tacznik migdzy tymi biegunami i jako
takie staje ono w spoteczenstwie nowoczesnym, zdominowanym przez przed-
mioty pod znakiem zapytania. Musi wigc zosta¢ gruntownie zbadane, by jego
relacja z tajemnica rzeczy mogla zosta¢ przywrocona. Stawka jest wysoka, bo
kultura masowa oparta na przemystowych stosunkach grozi catkowitym
uprzedmiotowieniem ciata, o czym juz w latach 20. przestrzegal w swoich
esejach Siegfried Kracauer™®. Takie badania podejmie po wojnie sztuka ciala
(body art), ktorej pionierami, wiedenskimi akcjonistami, a wérod nich przede
wszystkim Rudolfem Schwarzkoglerem, chcemy si¢ w niniejszych rozwaza-
niach zaja¢.

SYSTEM PRZEDMIOTOW A TAJEMNICA RZECZY

Akcjonizm wiedenski przypada na siddma dekade dwudziestego wieku. Nie
bedziemy tu przedstawiaé jego szczeg(')kowej7 charakterystyki, bo znalez¢ ja
mozna, i to w jezyku polskim, gdzie indziej'’. Niemniej owa si6dma dekada
poprzedniego stulecia jest dla nas istotna, gdyz doktadnie w tym samym okre-
sie, gdy akcjonizm osiaga apogeum, a wigc w drugiej potowie dziesigciolecia,
we Francji ukazuje si¢ ksigzka, ktora bedzie jednym z kluczy do naszej lektu-
ry akcjonizmu jako medytacji nad rzeczami. Mowa tu o dziele Le systéme des
objets Jeana Baudrillarda opublikowanym w 1968 roku®.

Co laczy te dwa wydawaloby si¢ niepowiazane dyskursy? Europa Za-
chodnia, cho¢ zniszczona w wyniku drugiej wojny, bardzo szybko, dzicki
choc¢by planowi Marshalla, zaczeta wychodzi¢ z kryzysu ekonomicznego.
Oznaczato to dalszy rozwdj kultury konsumpcyjnej, zahamowany w pewnym
stopniu przez dziatania wojenne. Ta kultura niosta ze soba swoisty stosunek
do ciata, majacego by¢ zaréwno dobrem i wrazeniem najwyzszym, jak i Spraw-
nym aparatem do przyswajania dobr i wrazen'®. Ciato okazuje sic warunkiem

15 3. Baudrillard, Pakt jasnosci. O inteligencji zla, thum. S. Krélak, Warszawa 2005, s. 31.

18 Przede wszystkim Das Ornament der Masse (Ornament z ludzkiej masy) z 1927
0 tancerkach rewiowych; polskie thumaczenie mozna znalez¢é w: W. Benjamin et al., Wo-
bec faszyzmu, wybor i wstgp H. Ortowski, Warszawa 1987, s. 11-23.

1 Katalog wystawy Adkcjonizm wiederski. Przeciwny biegun spoleczenstwa. Prace
z kolekcji Essla (Austria), thum. W. Brand et al., Krakéw 2011.

'8 W naszych rozwazaniach postugujemy sie ttumaczeniem Jamesa Benedicta: J. Baud-
rillard, The System of Objects, trans. J. Benedict, London—New York 1996.

19 Baudrillard pisze: ,,«Wyzwolenie» ciala prowadzi do przeksztalcenia go w przed-
miot troski. Troska ta, jak wszystko co dotyczy ciala i naszego stosunku do niego, ma
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kultury konsumpcyjnej, jej jedyna miara, ale tez staje si¢ ono stopniowo jej
zaktadnikiem. Kultura przedmiotow wymaga bowiem odpowiedniego nasta-
wienia i odpowiedniego rezimu. Nie ma w nim miejsca na irracjonalng roz-
niczke, na bezproduktywna tajemnice. Szczegoélnie mocno dato si¢ to odczué
w kraju takim jak Austria, ktora w procesie budowania powojennej tozsamo-
$ci odwotata si¢ do wzorcow rodem z ancient régime u, co niosto za sobg
zdecydowanie skonwencjonalizowane podejscie do cielesnosci®®. To jednak
jedynie pierwsza warstwa problemu.

Gdy schodzimy glebiej, pojawia si¢ zasygnalizowany na samym poczatku
problem rzeczy jako palgco domagajgcy sie rozwigzania. W nowej sytuacji
spoteczno-ekonomicznej, w kulturze przedmiotéw, coraz mocniej daje si¢
wrazliwym jednostkom we znaki uczucie obco$ci otaczajacego $wiata, tak
bardzo dostepnego i goscinnego, a rownoczesnie niezwykle podejrzanego. To
uczucie, jak si¢ wydaje, dziela ze sobg akcjonisci 1 Baudrillard. Ten drugi
postanawia w zwiazku z nim sporzadzi¢ opis $wiata konsumpcji, ktdremu
daje nazwe ,,system przedmiotow”. Tym, co w gaszczu jego opisoOw dla nas
najwazniejsze, jest teza, ze w systemie przedmiotéw, a wigc ,,pararzeczy’,
rzeczy wytworzonych ludzka reka, bytow ugruntowanych na tgsknocie za
rzeczami, dominujaca funkcjg staje si¢ funkcja znakowa. Istota analizy jest
uchwycenie, iz w spoteczenstwie konsumpcyjnym podstawowa rolg przed-
miotow jest odnoszenie si¢ do siebie nawzajem. W tym kontekscie funkcja,
to, co mozemy dzigki przedmiotowi zrobi¢, staje si¢ rzeczg drugoplanows.
Wazne jest tak naprawde to, czym dany przedmiot nie jest. W ten sposob
system przedmiotéw to przede wszystkim autoteliczna gra, w ktorej stawka
nie ma w zasadzie juz nic wspolnego z rzeczami, a wigc konfrontacja z tym,

jednak charakter ambiwalentny, nie zawsze jest li tylko czym$ pozytywnym, a w gruncie
rzeczy, ogdlnie rzecz ujmujac, ma wymiar negatywny. Cialo «wyzwalane» jest nie-
odmiennie jako przedmiot owej podwdjnej troski. W konsekwencji dokonujacemu si¢ na
ogromng skale procesowi troski nagradzajgcej, ktory opisywalismy jako ustanowienie
ciata w jego nowoczesnej postaci [liberalizacja obyczajow, stroju, erotyzmu, kult przyjem-
nosci], towarzyszy proces rownie poteznego obsadzenia w postaci troski represyjnej [hi-
giena, dieta, ¢wiczenia, «dyktatura mtodoscin]”. Idem, Spoleczenstwo konsumpcyjne. Jego
mity i struktury, thum. S. Krélak, Warszawa 2006, s. 190.

2 W tamtym czasie [po I wojnie $wiatowej] narodzila si¢ konserwatywna, wiejska
badz alpejska estetyka, ktora taczyla si¢ z dziedzictwem kulturowym okresu baroku
i monarchii. Media audiowizualne byty najwazniejszym $rodkiem przedstawiania idyllicz-
nej austriackiej scenerii. [...] W latach wyzwolenia/okupacji (1945-1955 [okres stacjono-
wania w Austrii wojsk alianckich]) naréd podjat niebywaty wysilek odbudowania znisz-
czonej Wiedenskiej Opery Narodowej i Burgtheater, ktore byly symbolami wielkiej au-
striackiej przesztosci kulturalnej. Operetka, jako odpowiednik musicalu, stata si¢ waznym
i charakterystycznym elementem teatru muzycznego” (dkcjonizm wiederiski..., op. Cit.,
s. 123). Dodatkowo krajowi jego mieszkancy nadali status ofiary hitleryzmu, w zwigzku
z czym denazyfikacja byta bardzo powierzchowna. Sprzyjato to konserwowaniu postaw
reakcyjnych, opartych na konwenansach, przeciwko ktéorym w skrajnej formie wystgpowa-
li akcjonisci.
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co nieludzkie. Konsumpcja jest ostateczng humanizacja $wiata. Nie pozosta-
wia miejsca na tajemnicg, cho¢ stwarza pozory tajemniczo$ci. Baudrillard
uchwytuje to w passusie o losach zyciowego projektu w $wiecie bezkresne;j
konsumpcji:

[...] to, Zze konsumpcja wydaje si¢ niepohamowana wynika z faktu, ze jest w rzeczy
samej totalng praktyka idealna, ktéra nie ma juz nic wspdlnego (powyzej pewnego
progu) ani z zaspokajaniem potrzeb, ani z zasadg rzeczywistosci. Jej dynamizm wyni-
ka z wiecznie niezaspokojonego projektu obecnie ukrytego w przedmiotach. W zwigz-
ku z tym osadzony w niezaposredniczonej formie w przedmiocie projekt przekazuje
swa egzystencjalng dynamik¢ systematycznemu i nieograniczonemu pozyskiwaniu
konsumpcyjnych przedmiotéw-znakéw. Oznacza to, ze konsumpcja musi odtad badz
wcigz si¢ przekracza¢ badz powtarza¢ si¢ jedynie po to, by pozosta¢ tym, czym jest,
a wiec powodem do zycia. Sama wola zycia, fragmentaryczna, rozczarowana, sprowa-
dzona do znaczen, jest skazana na powtarzanie si¢ i wcigz na nowo znoszenie Si¢

w sukeesji przedmiotow??.

Egzystencjalny projekt, o ktorym pisze Baudrillard, mozna interpretowac
wiasnie jako poszukiwanie zwiazku z rzeczami. Tyle ze w sytuacji nadmiaru
przedmiotdéw, ktore majg by¢ naszymi rzeczami, rzeczy same w sobie znikajg.
Mozna to nazwaé zemstg przedmiotdw za ich instrumentalne przez ludzi
traktowanie (jako substytutow rzeczy, narzedzi ich chwytania):

[...] $wiat przedmiotdéw ma nam co$ do powiedzenia, co$, co wykracza poza przypi-
sywana im uzyteczno$¢. Swiat ten dostat si¢ pod panowanie znakéw, za sprawa kto-
rych nic juz nie dzieje si¢ tak prosto, znak bowiem zaktada zawsze usunigcie samej
rzeczy. Przedmiot desygnowat zatem nie tylko §wiat rzeczywisty, ale zarazem jego
nieobecno$é, a zwlaszcza nieobecnosé podmiotu?,

Z taka nieobecno$cig musiano si¢ po wojnie w Europie i nie tylko coraz
czgsciej mierzy¢. Jedng z prob stal sie whasnie akcjonizm, ktoéry — zaznaczmy
to od razu — wcale nie byt odzyskiwaniem pola przez podmiot, ale probg skie-
rowania si¢ znow ku rzeczom.

21 3. Baudrillard, The System of Objects..., op. cit., s. 204.
22 Idem, Stowa klucze, ttum. S. Krélak, Warszawa 2008, s. 10.
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SAMOWITE CIALO

Baudrillard w jednej z p6zniejszych prac pisat:

Cata wspolczesna historia ciala jest historia wytyczania jego granic, tworzenia sieci
oznakowan i znakow, ktorych celem jest jego rozparcelowanie, rozcztonkowanie, po-
kawalkowanie, po¢wiartowanie, zanegowanie w jego réznicach i radykalnej ambiwa-
lencji, by przeksztalci¢ je w strukturalne tworzywo wymiany znakéw, na podobien-
stwo przedmiotéw, by zniszczy¢ jego nieskrgpowang wirtualnosc, a jego wymiennos$c
w porzadku symbolicznym (ktorej nie nalezy myli¢ z seksualnoscig) zastapi¢ seksual-
noscig pojmowang jako czynnik determinujacy — falliczna instancja opierajgca si¢ na
fetyszyzacji fallusa jako ogdlnego ekwiwalentu. W tym sensie ciato, pod znakiem sek-
sualno$ci we wspolczesnym znaczeniu tego stowa, innymi stowy — pod znakiem ,,wy-
zwolenia”, zostaje wlaczone w proces, ktorego funkcjonowaniem i strategia kierujg za-
sady ekonomii politycznej®.

Mozna w skrécie powiedzieé, ze caty akcjonizm byl wyrazem niezgody na
tego typu histori¢ ciata. Warto w tym kontekscie zwroci¢ uwage na kwestie
seksualnosci, ktora bedzie zrodtem licznych nieporozumien w sferze odbioru
tworczosci wiedenczykow. Oskarzenia o zwigzek z brukowa pornografig nie
byly rzadkie™, jednak wydaja si¢ szczeg6lnie nietrafione wiasnie dlatego, ze
akcjonistom nie chodzilo o proste ,,wyzwolenie ciata”® w duchu uczynienia
go podatnym na urynkowione przyjemnosci. Wregcz przeciwnie, czesto intere-
sowal ich rezim cielesny o niemalze ascetycznym charakterze®, w ktorym
zmystowa przyjemnos$¢ z pewnoscig nie byla celem. Nie to jednak interesuje
nas tu najbardzie;j.

Cho¢ Baudrillard wyraznie w swoich tekstach ubolewat nad uprzedmio-
towieniem §wiata, zamienieniem go w gre wymienialnych znakow, dostrzegat
rownoczesnie, ze w przedmiotach mimo wszystko tkwi szansa na wyjscie
z tego zakletego kregu. Szczegdlnie wyraznie pisal o tym pod koniec Zycia,
gdy pierwotna pasja krytyczna juz w pewnym stopniu z niego uleciata:

Przedmiot jest z pewnoscig posrednikiem, zarazem jednak, ze wzgledu na swoj bezpo-
$redni 1 immanentny charakter, zaburza ten proces posredniczenia. Umieszcza si¢ po
obu stronach, zarazem zadowala i rozczarowuje; uczestniczy zatem, by¢ moze, w tej
czesci przekletej, o ktorej pisat Bataille, ktorej nie mozna nigdy znie$¢, unicestwic ani
odkupié¢. Nie ma mozliwosci odkupienia przedmiotu, zawsze pozostaje z niego jakas
«resztkay, ktorej nie jest w stanie wchlonaé podmiot, pragnacy ja ukryé za pomoca

23 |dem, Wymiana symboliczna i Smieré, tham. S. Krolak, Warszawa 2007, s. 128.
24 patrz: Akcjonizm wiederiski..., op. cit., s. 44-51.

% By¢ moze wyjatkiem jest tu tworczo$¢, szczegblnie pézna, Otto Muehla.

% Widaé to bardzo wyraznie u Hermanna Nitscha i Giintera Brusa.
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powielania czy akumulacji, pietrzacy jedynie kolejne przeszkody na drodze do za-
dzierzgnigcia z nim relacji. [...] Przedmiot odgrywa nader dramatyczng role, jest pet-
noprawnym aktorem, niweczacym wszelka prosta funkcjonalno$é¢®’.

Wspominali$my wyzej o szczegdlnym statusie ciata w kulturze przedmiotow.
MowilisSmy o jego zawieszeniu mi¢dzy nimi a rzeczami. Wydaje sie, ze spo-
strzezenia Baudrillarda o ,,resztce” szczegolnie dobrze odnoszg si¢ wlasnie do
niego jako niepelnego przedmiotu, ale tez przedmiotu determinujacego inne
przedmioty, a wigc hiperprzedmiotu. Takie ciato okazuje si¢ nie tyle czyms
juz zdefiniowanym, co otchtannym, pelnym mozliwosci, niesamowitym.

W swoim stynnym eseju Zygmunt Freud zrekonstruowal znaczenie nie-
samowitego (unheimlich), $ledzac historie terminu ,,samowite” (heimlich).
Pokazat, iz termin ten poczatkowo oznaczatl to, co swojskie, codzienne, bez-
pieczne, najblizsze cztowiekowi, by nastepnie odnie$¢ go réwniez do tego, co
wlasnie jako najblizsze jest tez ukryte przed obcym spojrzeniem, tajemnicze,
sekretne. Stad za$ juz tylko krok do tego, co niebezpieczne, odpychajgca,
przerazajace, a wiec do niesamowitego. Prowadzi to Freuda do waznej dla
nas konstatacji: ,,«Niesamowite» to w jaki$ sposdb co$ w rodzaju «samowi-
tego»”zs, To podobienstwo okazato si¢ szczegdlnie istotne dla akcjonistow
w ich cielesnych dziataniach. Wszak ciato to co$ najblizszego cztowiekowi,
najbardziej swojskiego, a rownoczesnie co$, co nalezy ukrywac, nasz naj-
cenniejszy sekret. Logiczng tego konsekwencja jest zbadanie ciata niesa-
mowitego, a wiec doktadnie to, co Giinter Brus, Hermann Nitsch, Otto Muehl
i Schwarz-kogler zrobili w swoich akcjach.

Freud pisze troche dalej:

Niesamowite nie jest tak naprawde niczym nowym czy obcym, lecz jest czym$ od
dawna znanym Zzyciu psychicznemu, czyms, co wyobcowalo si¢ z niego za sprawa
procesu wyparcia. Owo odniesienie do wyparcia rozjasnia nam teraz takze [przywoty-
wang wczesniej przez Freuda] Schellingowska definicje, podtug ktorej niesamowite
jest czyms, co powinno pozostaé w ukryciu, co jednak si¢ ujawnito®.

Przenoszac to na nasz grunt, mamy do czynienia ze spotecznym mechani-
zmem ukrywania, ktorego negatywem jest ujawnianie w sztuce akcjonistycz-
nej. Ciato zostaje catkowicie odstoniete w swojej najbardziej intymnej ciele-
sno$ci — obnazone w swojej fizjologii, niemal morderczym wysitku trzewi jak
u Brusa, badZ sportretowane w swojej kruchosci, podatnosci na zranienie jak
u interesujgcego nas najbardziej Schwarzkoglera. Szczegolnie istotne jest tu

21, Baudrillard, Sfowa klucze, op. cit., s. 11-12.

%8 7. Freud, Niesamowite, [w:] idem, Pisma psychologiczne, t. 3, thum. R. Reszke,
Warszawa 1997, s. 241.

% Ibidem, s. 253.
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odejscie od anegdoty, od fabularnej tresci, od jakiegokolwiek nasladownic-
twa. Dziatania akcjonistow nie sa odgrywaniem czegokolwiek, nie sg insceni-
zacjg. Brus i Muehl ukuli w tym kontekscie termin Direkte Kunst, a wige Sztu-
ka Bezposrednia, by podkresli¢ konieczno$¢ niezaposredniczonej obecnosci.
Cialo odsyta samo do siebie, nawet w procesie konfrontacji z zewnetrznym
kontekstem (przedmioty, przestrzen, technologie rejestracji obrazu — fotogra-
fia i film). Jest to zdecydowanie zgodne z tym, co pisat Freud®. Do$wiadcze-
nie niesamowitego jako przezycia w odrdznieniu od niesamowitego, ktore
sobie jedynie wyobrazamy, wymaga usuni¢cia ﬁkcji3l. Ta ostatnia moze by¢
przestrzenig niesamowitego wilasnie jako wyobrazenia, ale dla celu akcjoni-
stow, ktorzy dazyli do maksymalnego spotegowania przezycia cielesnego,
bytaby to strategia nieskuteczna.

W jaki sposéb wywotaé niesamowite? Poprzez spotggowanie samowito-
$ci, czyli radykalne zanurzenie si¢ w wypartych do§wiadczeniach cielesnych.
Nie skadingd braty si¢ krwawienie, defekacja czy masturbacja u Brusa, u Nit-
scha szarpania migsa, a u Schwarzkoglera natretna symbolika kastracyjna.
Mozna bylo to odebraé jako epatowanie okropienstwem, ale zamyst byt szer-
szy. W Manifescie Teatru Orgii Misteriow Nitsch pisal:

[...] mierze sie ze wszystkim, co wydaje si¢ negatywne, niesmaczne, perwersyjne i 0b-
sceniczne, z pozadaniem i wywotang przez nie histerig ofiarng, aby oszczedzi¢ TOBIE
wstydu i skalania wynikajacych z popadnigcia w skrajnos¢. jestem wyrazem wszelkie-
go stworzenia. potaczytem si¢ z nim i utozsamitem. wszystkie cierpienia i pozadania,
ktére potacza sic w jeden stan dzikiego upojenia, ogarna mnie, a przez to i CIEBIE®,

Brus za$ rzucat lapidarnie: ,,Moge ciato jest zamiarem, moje cialo jest zdarze-
niem, moje cialo jest skutkiem™**.

Ciato akcjonistow ma zatem procesualny charakter w stopniu znacznie
bardziej skondensowanym, niz to jest mozliwe w zyciu codziennym. Akcjo-
nisci wyostrzaja sam akt trwania cielesnych dziatan. Szczegdlnie widaé to
u Brusa, cho¢by w Zerreifiprobe (Proba wytrzymatosci, 1970). Ma to na celu
ukazanie intymnego zwigzku niesamowitego i samowitego, odstoniecie wy-
partego, nie jednak, by nim si¢ po prostu rozkoszowaé, lecz by sprobowaé
niejako wroci¢ do stanu sprzed wyparcia, stanu niewinnosci. Przestrzenia

% psychoanaliza byta najwazniejszym teoretycznym punktem odniesienia akcjonistow.
Wszyscy w ten czy inny sposob inspirowali si¢ Freudem. Dodatkowo Nitsch byt pod
duzym wptywem Carla Gustava Junga, a Muehl Wilhelma Reicha. Wigcej na ten temat:
Kerstin Barnick-Braun, Vienna Actionism and Psychoanalysis. Freud, Jung, Reich, [w:]
Vienna Actionism. Art and Upheaval in 1960s’ Vienna, eds. E. Badurska-Triska, H. Klo-
cker, Kéln-Wien 2011, s. 67-68.

* Ibidem, s. 257-258.

%2 Akejonizm wiederiski..., op. Cit., s. 77.

% Cyt. za: ibidem, s. 57 [pisownia zmodyfikowana].
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takiej niewinnosci jest sztuka, potezne narzedzie odprzedmiotowienia ciata,
deautomatyzacji zycia, spotggowania istnienia. Warto tu przypomnie¢ stowa
Wiktora B. Szktowskiego, bo jak zadne wydaja si¢ oddawa¢ dgzenia akcjo-
nistow:

Po to wigc, aby wroci¢ wrazenie zycia, odczuwac rzeczy, aby czyni¢ kamien kamien-
nym, istnieje to, co nazywamy sztuka. Cel sztuki — da¢ odczucie rzeczy w formie wi-
dzenia, a nie pojmowania; $rodkiem sztuki jest chwyt ,,udziwniania” rzeczy oraz
chwyt formy utrudnionej, zwigkszajacej trudnos$¢ i czas percepcji, poniewaz proces
percepcyjny w sztuce stanowi warto$¢ samg w sobie, powinien wiec by¢ przedtuzony;
sztuka jest sposobem przezywania tworzenia rzeczy, to zas, co stworzone, w sztuce nie
jest wazne™,

Cialo zostaje w akcjonizmie ponownie ucielesnione na drodze udziwnie-
nia rozumianego nie jako groteska badz efekt obcosci, lecz poprzez uwidzial-
nienie wlasnie, poprzez catkowite wystawienie na spojrzenie z jednej strony
i na samoprzezywanie z drugiej. Cialo nie jest niczym wiecej niz sposobem
przezywania cielesnosci, czy tez jest az nim. Nie jest przedmiotem, nie ma
zadnej specjalnej funkcji, ale nie jest tez podmiotem. Akcjonizm nie jest hu-
manizmem. Juz raczej obiektywizmem:

[...] w akcji materialnej osoba traktowana jest nie tyle jako osoba, ile jako ciato. ciato,
rzeczy nie sg postrzegane jako przedmioty stluzace naszym celom, ale zostajg radykal-
nie oderwane od wszelkich celow. wszystko rozumiane jest tu jako forma. istoty ludz-
kiej nie postrzega si¢ juz jako istoty ludzkiej, jako osoby, postrzega si¢ ja natomiast
jako cagaio majace pewne wlasnosci. akcja materialna stanowi przedtuzenie rzeczywi-
stosci™.

LEKARSTWO NA KEAMSTWO

Brus powiedzial na temat swoich dziatan:

»Rytual” moze by¢ dopuszczalnym terminem, jesli pozbawi si¢ go jawnie religijnych
konotacji. Przetamywanie tabu to dla mnie tylko §rodek stylistyczny, nic ponadto. Po-
zwolitem swojemu ciatu, sobie, znalez¢ si¢ w tak skrajnych sytuacjach, ze pewne nor-
my zachowania spolecznego mogly mi si¢ wyda¢ jedynie czystym absurdem®.

* W. B. Szklowski, Sztuka jako chwyt, thum. R. Luzny, [w:] Teorie literatury XX wie-
ku. Antologia, red. A. Burzynska, M. P. Markowski, Krakow 2006, s. 100.

% 0. Muehl, Akcja materialna. Manifest 1964, [w:] Akcjonizm wiederski..., op. cit., s. 59.

% Cyt. za: Akcjonizm wiederiski, op. cit., s. 57.
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Docieramy tu do punktu wezlowego w naszych rozwazaniach, a wiec kwestii
budowania ram komunikacji z rzeczami. Taka ramg w akcjonizmie staje si¢
ciato rozumiane bardzo swoiscie — jako przestrzen, gdzie normy spoteczne
wydaja si¢ absurdem, a wicc niejako ogolocona z kultury®’. Przestrzen jato-
wa, obiektywna, a przez to terytorium ,,prawdy”. Szczegolnie widac to w inte-
resujacych nas pracach Schwarzkoglera z okresu 1965-1966, takze dlatego,
ze jego medium jest fotografia®. To akcje bez publicznosci, akcje, ktére na-
tychmiast staja si¢ jedynie $ladem samych siebie. Wrocimy do tego proble-
mu. Na razie przyjrzyjmy si¢ jeszcze ,,prawdzie” akcjonistycznego dziatania.

Cialo Schwarzkoglera jest cialem niemym, a wigc ciatem bez jezyka.
W tym lezy jego rytualny charakter. Warto powota¢ si¢ tu na teori¢ rytuatu
Roya A. Rappaporta jako punkt wyjscia, ktory mozna na nasze potrzeby roz-
szerzy¢. Rappaport pisat: ,,w naturze religii lezy wytwarzanie Stowa — Stowa
Prawdziwego, na ktorym opieraja si¢ prawdy symboli i ustanawiane przez nie
przekonania [...] za kuznig, w ktorej wykuwa si¢ Stowo, uwazam rytuai”sg.
Pamigtajac o zastrzezeniu Brusa, mozna ten cytat zmodyfikowaé nastepujaco:
»W naturze sztuki lezy wytwarzanie Ciata — Ciata Prawdziwego, na ktorym
opierajg si¢ prawdy symboli i ustanawiane przez nie przekonania [...] za kuz-
ni¢, w ktorej wykuwa si¢ Ciato, uzna¢ mozna akcje”. Akcje wiedenczykow,
w tym Schwarzkoglera, nie spehiajg definicji rytuatu Rappaporta4°, gdyz
mamy w nich do czynienia z dziataniami zakodowanymi przez samych dzia-
lajacych. Niemniej akcjonizm wiedenski przynosi ze soba z pewnoS$cig kon-
tekst rytualny, a wigc formalizacje, dziatanie, a przede wszystkim dgzenie do
Prawdy.

U Rappaporta najcenniejsza dla nas jest pewna intuicja — rytuat jest lekar-
stwem na niesiong przez jezyk mozliwos¢ ktamstwa. Jezyk powotuje do zycie
Swieto$é, ale tez od razu stanowi dla niej zagrozenie, dlatego domaga sie
dziatania jako tego, co utrwala Swietoé¢. Dziatanie nie ktamie, szczegdlnie
jesli si¢ powtarza. Na tym polega sita rytuatu. O podobne;j strategii mozna tez

% Mowimy ,niejako”, gdyz jest oczywiste, ze wyjécie poza kulture jest jedynie mira-
zem, ktory nie ma szans si¢ zmaterializowac. Sama akcja jest wszak medium wyksztat-
conym w bardzo okreslonej kulturze. Akcjonizm pojawit si¢ w polu sztuki wspolczesnej
i w nim pozostat.

% Warto przypomnieé tu stowa Susan Sontag: ,,Fotografia, pelnigc tak wiele narcy-
stycznych funkcji, stanowi zarazem potezne narzedzie depersonalizacji naszego stosunku
do $wiata, a te dwie funkcje uzupetniaja si¢ wzajemnie. Podobnie jak uzywana obustronnie
lornetka, aparat fotograficzny sprawia, ze to, co egzotyczne, wydaje si¢ bliskie, intymne,
a to, co dobrze znane — mate, abstrakcyjne, obce, oddalone”. S. Sontag, O fotografii, thum.
S. Magala, Krakow 2009, s. 177.

% Rappaport R. A., Rytual i religia w rozwoju ludzkosci, thum. A. Musiat, T. Sikora,
A. Szyjewski, Krakow 2007, s. 48

0" Przez pojecie «ytuatu» rozumiem wykonanie mniej lub bardziej niezmiennych se-
kwencji formalnych czynow i wypowiedzi, zakodowanych bynajmniej nie przez wykonujg-
cych”. Ibidem, s. 52.
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mowi¢ w przypadku akcjonizmu w ktorym miejsce Swigtosci Prawdziwej
zajmuje Ciato Prawdziwe, a wigc Ciato poza systemem przedmlotow ciato
Jako rzecz. Omowimy to na przykladzie akcp Schwarzkoglera®!, ktore uzna-
jemy za rodzaj dziatan zrytuahzowanych ze wzgledu na ich systematycz-
nos$¢, powtarzalnos¢ ich formuty, a takze ,,performatywno$c¢”, ktora oznacza
w naszym kontekscie, ze cielesne dzialanie wytwarza pewne ciato, ktore poza
tym wytwarzaniem nie funkqonuJe w interesujacym nas charakterze s

O Schwarzkoglerze mowi si¢ cze;sto jako o najbardziej wyciszonym, opa-
nowanym, apollinskim z akc]omstow Jego inscenizowane na potrzeby apa-
ratu akcje cechuje statycznos$¢, brak ptynnosci ruchu, fragmentarycznosé.
Sktadaja sie nie tyle z dziatan, ile z serii tableaux, nie oznacza to jednak, ze
dystansuja si¢ od materialnosci ciata. Wrecz przeciwnie, statyczno$¢ niesie ze
sobg wrazenie migsisto$ci obrazu, namacalnosci ciata, ktére byto w skoncen-
trowany sposob obecne w przestrzeni dziatania. Na fotografiach widzimy
obandazowane cialo modela (czasami jest to Schwarzkogler, czesciej jego
przyjaciel Heinz Cibulka), ktore wchodzi w proste przestrzenne relacje z przed-
miotami, sugerujacymi zagrozenie dla ciala, a wigc wspominang podatno$¢ na
zranienie (oraz mozliwo$¢ kastracji) — sznur, kabel, zyletki, n6z, nozyczki.
Pojawiajg si¢ tez zwierz¢ta w charakterze przedmiotow — martwe ryby, mar-
twy kurczak. Co szczegdlnie ciekawe dla nas, we wszystkich akcjach poja-
wiajg si¢ dwa intrygujace konstrukty. Ich znaczenie Eva Badura-Triska inter-
pretuje nastgpujaco:

W pewnym sensie jako metafory idealnego stanu czysto$ci — i w zwigzku z tym jako
antytez¢ motywow destrukcji i okaleczenia — Schwarzkogler wprowadzil do $wiata
swoich obrazoéw dwa elementarne, abstrakcyjne ciala geometryczne: biatg kulg (w rze-
czywistosci balon owinicty bandazami) oraz czarny kwadrat (tafla czarnego szkta)*.

“ Interesuja nas akcje numer 2, 3, 4 i 6, gdyz odbyly sie bez publicznosci, na potrzeby
obiektywu (akcja numer 1 byta jeszcze tradycyjnie pojmowang akcja — z udziatem widzow
i nastawiong na w pewnym sensie fabularny rozwdj wydarzen; okreslona zostata zreszta
w programie jako ,,akcja malarska”) i w przeciwienstwie do akcji 5a, 5b i 5c nie zostaty
uznane przez autora za niepowodzenie. Materiat do analizy czerpiemy z katalogow Akcjo-
nizm wiedenski 1 Vienna Actionism. Drugi z nich jest niezwykle szczegbtowym Zrodtem
informacji na temat tworczo$ci Schwartzkoglera, zawiera chocby jego detaliczny Zyciorys.

# Kuszace byloby, na zasadzie analogii do dychotomii ,liminalnosé¢/liminoidalnos¢”
wprowadzonej przez Victora Turnera (Od rytuatu do teatru. Potgga zabawy, tham. M. i J.
Dziekanowie, Warszawa 2005, s. 29-96), mowienie o ,rytuoidalno$ci” wiedenskiego
akcjonizmu. Stowo to jednak brzmi wyjatkowo niezgrabnie.

3 Syntetycznie ujat to sam artysta: ,,WYKONANIE JEST WAZNE; BEZMYSLNE
UZYCIE JEZYKA PO PROSTU DLA FANTAZJI BEZ SENSU (ISTNIEJACEGO) W SPO-
SOB BEZPOSREDNI”. Cyt. za: Akcjonizm wiederiski..., op. Git., s. 112,

4 3. Ruksza, Przeciwny biegun spoleczeristwa, [W:] Akcjonizm wiedenski..., op. cit., s. 35;
E. Badurska-Triska, The Expansion of Painting. From Panel Painting to Action, [w:]
Vienna Actionism..., op. cit., s. 86-95 (to tu pojawia si¢ okreslenie ,,apollinski akcjonista”).

45 E. Badurska-Triska, Staged photography. Images after the Departure from Panel
Painting, [w:] Vienna Actionism..., op. cit., s. 112.
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Te niejako catkowicie obiektywne byty (obiekty) sa staly kontekstem, stajac
si¢ potwierdzeniem wyrazonego przez Schwartzkoglera dazenia: ,.chce, by
moje obrazy byly uwazane za skrajnie przedmiotowe”46, ktoére interpretujemy
tu jako pragnienie rzeczowosci przeciwne do przedstawieniowego charakteru
tradycyjnej sztuki.

Z jednej strony cialo w kompozycjach Schwarzkoglera jest elementem
centralnym, ku ktoremu grawitujg przedmioty (szczeg6lnie widaé¢ to w akcji
numer 6, polegajacej na zapisie manipulacji artefaktami), z drugiej strony
staje w rzedzie owych przedmiotéw, jest niejako do nich przyréwnane.
W zwigzku z tym ostatnim procesem nabiera ono podobnie obiektowego
charakteru jak biata kula i czarny kwadrat. Mamy tu do czynienia z efektem,
ktory sam artysta nazwat oczyszczeniem, a wigc z funkcjg rytualng dziatania.
Cialo pozbawione swojej codziennej anegdotycznosci staje si¢ ciatem spote-
gowanego do$wiadczenia zycia. Dzieje si¢ to poprzez skrajne uproszczenie
i konfrontacje z podstawowymi lgkami, takimi jak lek przed kastracja. W tym
sensie akcje Schwartzkoglera sa odkrywaniem rzeczowosci ciata, lekarstwem
na ktamstwo jezyka przedmiotow:

[...] artysta tworzy pewien kompleks, ktory rézni si¢ od codziennej rzeczywisto$ci tym,
ze jest mniej skomplikowany niz ona, i pozwala widzowi na to, by uporat si¢ z nim po
swojemu. widz oderwany od powabow codziennego otoczenia (na ktore patrzy w inny
sposob) SZTUKA JAKO CZYSCIEC DLA ZMYSLOW artysta staje przed cywilizu-
jacym labiryntem poje¢ (dyktaturg anonimowej organizacji) ze swoimi idiotycznie
prostymi konstrukcjami. [...] relacje symboliczne wykorzystywane sg w charakterze
hipotez roboczych. sztuka jako trenowanie doswiadczenia i destrukcja wszelkich przy-
jetych koncepcji NA TEMAT ZYCIA. malarstwo jako sztuka uzdrawiania®’.

ZATRZYMANIE — SLAD

By uzdrowi¢ cialo z choroby uprzedmiotowienia, Brus, Muehl i Nitsch zanu-
rzyli je w dos§wiadczeniu ekstremalnym, w napietej do granic mozliwosci zy-
wej obecno$ci. Schwarzkogler poszedt, wydawatoby sie, w przeciwnym kie-
runku, rezygnujac z dzialan na zywo. Jego medium stala si¢ fotografia. Nie
oznaczato to jednak, ze jego projekt nie byt radykalny. Wrecz przeciwnie,
i Uniego odnajdujemy ekstremalng fizyczno$¢. Nie jest to jednak skrajne
pobudzenie, lecz bezruch. Szczegblnie dobrze wida¢ to w filmie Satisfaction
(1968),w ktorym wystgpit obok Muehla i matzenstwa Brusow. Podczas gdy
oni stajg sic w miar¢ jego trwania coraz bardziej ekspresyjni, Schwarzkogler
przez caly czas klgczy nagi, z rekoma skrzyzowanymi za plecami, przyciska-

4 Cyt. za: Akcjonizm wiedenski..., op. cit., s. 111.
47 Cyt. za: ibidem, s. 113.
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jac czotem jeden koniec kija, ktorego drugi koniec umieszczony jest w gor-
nym rogu pomieszczenia, gdzie dzieje si¢ film. Hubert Klocker nazwat to
przyktadem ,,zrytualizowanego ¢wiczenia cielesnego doswiadczenia™*®, Pro-
jektowaniem takich ¢wiczen zajal si¢ artysta w ostatnich latach Zycia49.

Bezruch, zatrzymanie byly tez waznym elementem analizowanych przez
nas akcji z potowy lat szeéc’dziesia,tychSO. Cialo w nich czgsto zastyga. Bar-
dziej dynamiczne od niego bywaja przedmioty, cho¢ i1 one raczej trwaja
W swoim stanie, niz przechodza jakakolwiek ewolucje. Dzieje si¢ tak, gdyz
»Schwarzkogler nie byl zainteresowany czasowym nastepstwem, ale chwila,
punctum temporis™. To wlasnie w punkcie, w bezruchu osiaga sie pehie cie-
lesnej obecnosci, zdawat si¢ mowi¢ w swoich pracach. Jak stwierdzit Nitsch,
ktory sie z nim przyjaznit:

[...] w ostatecznym rozrachunku twoérczo$¢ schwarzkoglera pozostawata okreslona
przez wszechogarniajaca probg wejscia w religijno-filozoficzny zwiazek ze §wiatem
i istnieniem. jego celem bylo zglebienie fundamentalnych mozliwosci zwigzanych
z do$wiadczeniem®.

Schwarzkogler doskonale zdawat sobie sprawg, Ze cielesne do§wiadczenie
nie jest komunikowalne wprost. W pewnym sensie wykazat tu wigkszg prze-
nikliwos$¢ niz jego towarzysze. Zrozumial, ze skoro ciato materialne jest je-
dynie $ladem ciata jako rzeczy, to dzieto sztuki powinno by¢ niczym wigcej
jak §ladem materialnego ciata. Dzigki temu podejsciu byt w stanie uchwycic
Sposob przejawiania si¢ rzeczy, ktory mozna okresli¢, przywolujac Derride
interpretowanego przez Jacka Migasinskiego, nastgpujaco: ,,slad jest zawsze
powtorzeniem, «iterowalnoscig» czegos, co bylo juz wczesdniej, cho¢ to wcze-
$niejsze tez nie jest najwczesniejsze. Zawsze juz jest pozniejsze™. Cialo
przychodzi zawsze za p6zno, dlatego mozna je jedynie sfotografowac. Dzieje
si¢ tak jednak nie dlatego, ze oryginat jest nieuchwytny, ale poniewaz nie ma
oryginatu. Rzecz nie jest uprzednia w stosunku do ciala, nie jest tez uprzednia
w stosunku do przedmiotu. Rzecz niejako jest przez nie wcigz $ledzona jako
wspominana juz irracjonalna resztka. Cialo akcjonisty jest cieniem rzeczy,
naswietlonym przez nig negatywem. Nie dziwi wigc, ze Schwarzkogler swoje
akcje fotografowat.

4 7a: G. Jutz, Vienna Actionism and Film, [w:] Vienna Actionism..., op. cit., s. 141.

* Schwarzkogler zmart w 1970 roku w tajemniczych okolicznoéciach, wypadajac z okna
swojego mieszkania.

%0 pokazuje to rejestracja filmowa akcji numer 4 autorstwa Brusa ([online], http://
www.youtube.com/watch?v=kKTMZRi7GS5I [dostep: 30.09.2012]). Dynamiczny montaz
podkresla statyczny charakter kadrow.

51 G. Jutz, Vienna Actionism and Film, op. cit., s. 141.

52 Cyt. za: Akcjonizm wiederiski..., op. cit., s. 106.

58 Cyt. za: Derrida, czyli jak stac sie najmgdrzejszym na $wiecie?, zapis dyskusji
w IFr., ,,Orgia Mysli”, [online], http://www.orgiamysli.pl/node/296 [dostep: 30.09.2012].
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CIALO JAKO OBIEKT

W wyniku powyzszych rozwazan wylania si¢ uzyteczny stownik, ktorym
mozemy poshizy¢ sie w przysztoéci. Swiat pomyslany w duchu to rzeczy,
$wiat, ktory o rzeczach zapomnial, to system przedmiotéw. Miedzy nimi zieje
przepasc¢, ktora jednak da si¢ zapelié. Pomostem, ktory prowadzi z powro-
tem ku rzeczom, jest ciato, oczyszczone jednak z przedmiotowych naleciato-
$ci. Takie cialo, spotggowane ciato akcjonistow, ktorego $lady przechowuja
fotografie Schwarzkoglera, to nie rzecz ani przedmiot. To obiekt i na nim
zakonczmy.

BODY AS OBJECT.
»RITUALS” OF RUDOLF SCHWARZKOGLER

Rudolf Schwarzkogler is the least known and discussed among the Vienna Actionists,
partly due to his premature death, but also because his work do not utilize poetics of shock
typical for other Actionists. Nevertheless Schwarzkogler, sometimes referred to as Apollo-
nian Actionist, can be counted among the key artist in postwar body art.

The article discusses Schwarzkogler oeuvre from the middle sixties in the context of
his Viennese colleagues’ work but also situates it on the bigger map of cultural changes in
Europe after the war. In order to do so a set of analytical categories is created. The world
of things is seen, after Kant, as impenetrable mystery. In order to approach this mystery
modern man produces ,human things”, which are called commodities in the paper. In this
process an autonomous system, described by Jean Baudrillard in Le Systéme Des Objets,
arises. In this system thing in itself is lost. Consumer culture becomes a burial of things.
Modern art aims at reanimating them. In the case of Schwarzkogler reanimation is con-
ducted by ritualizing the body, yet without any sense of scandal. Traces of this clinical
operation are preserved in his photographs documenting the performances. In these per-
formances the body is neither a thing, nor a commodity but becomes an object. This
»objectual” character of the body in Schwarzkogler’s work is the main focal point of the
article.
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